ODA MUZIiGi/DORT EL PiYANO

Oda toplulugu performansi muzik sanatinda Onemli bir yere
sahiptir. Bu alanda yorumlama muzisyen mesleginde daha titizlige yol
acar. Oda muzigi zengin bir literatlre sahiptir, ¢clinkd buylk bestecilerin
neredeyse higbiri oda enstrimantal toplulugu turinden uzak
durmamiglardir.

Oda performansinin bir takim spesifik 6zellikleri vardir ve her
seyden once bu, bir muzisyenin-becerisinin énemli bir profesyonel yonu
olan ortaklarla yorumlama yeteneginin geligimidir. Eserin tUm unsurlarini
birlige getirme ihtiyaci, kisinin kendi boliumunun ayri ve ayni zamanda
butlnun ayrilmaz bir pargasi olarak algilanmasi, ortaklarla birlikte kendini
duyma yetenegi - oda muzigi yapiminda tum ve diger birgcok ozellikleri
gelistirilir. Oda muzigi toplulugunda calarken muzisyenin diger tini
ozellikleri ve dinamik kapasitesi ile farkli ses ¢gikarma yontemlerine sahip
enstrimanlar hakkinda bir fikir ve bilgi olmasi gerekir. Oda muzigi
topluluklarda geng muzisyen, profesyonelligin ana gostergelerinin ses,
birlik ve dinamizmin senkronizasyonu, vuruslarin tutarlihgi, teknikler,
ifadeler oldugu ortak icrada beceri ve hakimiyeti kazanir.

"Topluluk ustah@l" kavrami kesinlikle ¢alinan eserin birlikte icra
etme yetenegini icerir. “Bir topluluktaki eszamanhlik iki sekilde
anlasiimalidir: bir yandan, topluluk tekniginin temel kurali olarak, diger
yandan sanatsal bireylerin birliginin en ylksek basarisi olarak”.

Bir piyanist oda toplulugunda belirli zorluklarla karsilasir. Genellikle
diger enstrumanlarin sesine gore saglam ve anlamsal orantiliik elde
etmek igin Ozel dikkatle birlestiriimelidir. Nicel hakimiyet nitel “nitel
ustunlige" donusmemelidir, cinkld oda toplulugu diger enstrimanlarin
dinamik oOzellikleri dikkate alinarak esitlik anlamina gelir. Oda muzigi
topluluklarda piyanonun rolu calginin essiz imkanlari ile belirlenir.
Piyanonun ses niteligi acisindan zenginligi piyanistleri surekli olarak
artikilasyonu gelistirmeye tesvik eder, bu da piyanoda cesitli ses
renklerini elde etme imkanini olusturur. Oda muzigindeki piyano
partisinin dokusu, tempo ve ritmi dizenleyecek sekilde topluluga “rehber”
olarak ayarlanabilir. Piyano ¢ok organik ve eslik eden bir enstriman
oldugu icin, calgidan baska bir tini elde edilebilir, ayni zamanda da
topluluktaki ses dengesi ile birlesebilir.



Oda muzigi dersinde dgrencilere ilk asamalarda 4 el piyano ¢alma
deneyimi kazanimalidir. Bu kuguk ansamblda birliktelik kavraminin
temel Ogeleri oOgrenilir. Kendisi calarak, ayni zamanda partnerini
duyabilmeyi 6grenir. Ses balansina, beraberlige, ses dengesine dikkat
etmeyi ogrenir.

4 el piyano icin eserler XVIII. Y.Y. itibaren once klavsen sonra da
cekicli piyano igin bestelenmistir. Hem profesyonel hem de amator
egitimde kullanilan bu tar calismalar faydali ve verimlidir.
XVIILY.Y.gelismis olan piyano ¢algisini imkanlarindan (F ve P renk farki,
pedal kullanimi, rejistr genigligi, calginin ses rengi cesitliligi gibi)
faydalanmak icin 4 el piyano eserleri bestelenmektedir. Onceki
donemlerde oda muizigi solo ve ansambl anlayisi bir birinden farkl
oldugu dusuncesi pek gelismedigi igin, ancak XVIII Y.Y. sonuna dogru bu
tur calismalara onem verilmektedir.

Bu doénemin en parlak 4 el Piyano muiziginde eseler
L.v.Beethoven tarafindan da bestelenmektedir. incelenen

Sonat D —dur.
iki bélimlu Re majér sonati bestecinin tarzinin 4 el repertuvarinda

onemli 6rnek olarak yer almaktadir. ilk dlciilerden bile iradeli enerijisi ile
ana tema duyulmakta, major ve minor akorlar Uzerinde kurulmustur.
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Development boliminde geliserek roprizde kahramanca dramatik
bir karakter kazanmaktadir. Yardimci tema zayif vurgularda komik
sforzando’lari ile ana temayla bir denge kurmaktadir; kontrpuan detaylari
motifli gelismelerle tematik artisi yogunlastirir. Sonatin allegro’su
yorumda aktif ve dinamik galmay: talep eder.

ikinci bolim Rondo moderato 1sikli sarki gibi dans karakter olan
temalar ve kisa iki epizotlarla/dilimlerle yarigmaktadir. Birincisi mars ama



minor tonunda, kahramancasina verilen roprizdeki ana tema ile
yarismaktadir. Ikincisi ise humoristik, hos diyalog kurmaktadir.

RONDO.
- Moderato.
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Sonat ¢ok uzun degil. Daha sonra yazilacak olan iki bolumla F - dur
op.54 ve ug¢ bolumlt G dur op.79 sonatlarin ilk temel tasini atan sonat
olarak tanimlanabilir.

Alt1 Varyasyon D dur.

Josephine ve Therese Brunswick’lere ithaf edilmistir. Tema ve alti
varyasyondan olusur. Tema ve 4 varyasyonu once yazmakta, son iki
varyasyon ise daha gecg, 4 yil sonra eklenmistir. Ana temanin ezgisi
J.W.Goethe,’'nin “Ich denke dein, wenn mir der Sonne Schimmer von
Meeren strahlt, ich denke dein, wenn sich des Mondes Flimmer in
Quellen malt” siiri Uzerinde bestelenen ezgidir. Sairin poetik/siirsel,
duygusal siirinin ruhu melodide ¢ok romantik hayal, duyu sekilde ifade
edilmigtir. Klasik donemin UslUbu bigimlenerek o donemin o6zelliklerini
tasiyan bu eserde, sade ama hos armonilerle melodi ve geligimi
islenmigtir. Tarza yakisan o donemin kompozisyon teknikleri, ifade dili,
nota dokusu kontrastlh varyasyonlarda ustalikla verilmistir. Ama son ki
varyasyon digerlerinden daha farkli oldugunu soyleyebiliriz. Bu esere
derinlik, yogunluk, “6nemlilik” vermektedirler. Ornegin 4. Varyasyonda
besteci polifonik dokuda hizli tempoda staccato kullanarak teknigin zor
yonlerini one surer. Minorde yazilan 5.varyasyon ise Schubert’in lirik
sarkilarini animsatir.
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Piyano partisinin dokusu polifonik dokudadir. Seslerin melodik ve
ritmik 6zgurlugu, figurasyonlari, bestecinin ilk bestelerinde rastladigimiz
cesitli imitasyon 0Ogeleri, (6zellikle oda muiziginde kullandigi), yeni
temalarla dolan kontrastl polifonik ezgilere, islemelere ise bestecinin
omrunun son yillarinda yazdigi quartett’lerinde de rastlayabiliriz. Mesela
Final varyasyonda Coda’da Primo partisinin ana temasi iki versiyonla
(duz ve tersi) Secondo partisinde ayni anda seslenmektedir. (coda ilk 3
Olcu)

Primo:
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W.A.Mozart. Sonata D dur.

Bu sonat Mozart'in Salzburg sonatlari olarak taninmaktadir. Eser
1770’lerde Salzburg'da diger B-dur sonati ile birlikte bestelemigtir. Kiz
kardesi ile birlikte ¢aldigi bu eserler egitim amagla ¢ok sikga kullanilan
repertuardadir. 1773'de C.Borni anilarinda dergisinin yazarlarindan birisi
Salzburg’daki Mozart’larin evini ziyaret ettijinde iki kardesin 4 el duet
calistiklarindan bahsetmektedir. Mozart'in o zaman 16 yasi vardir.

Her bir sonat kiicik Italyan “sinfonia” gibidir, parlak, coskulu
karakteriyle, orkestra efektleri kullaniimasi ile dikkat gekicidir. Form
olarak sonat allegri, minyatir (az sayida Olgu) gelisim bolumleri ile
carpicidir.  Fakat  muziklerinde ¢ok yenilk ve  gosteriglilik
gozlemlenmektedir.

Birinci (Allegro) ve uguncu (Allegro molto) bolumlerde sonat
formunda yazilmigtir. Kivilciml, enerjili  zitliklarla dolu, entonasyon
motiflerinde  sanki  “Figaronun  DUgunu” operasindan  ezgiler
yakalamaktayiz. Temalara surekli geligserek yenilenmektedir. Hatta ropriz
bolumleri bile buyumekte, hacimli olmaktadir. Birinci bolim roprizinde
genisleme yardimci temanin hem majorde hem de mindrde ifade
edilerek izlenilmektedir.

PRIMO.
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Daha sonra bu yontem romantik donemde F.Schubert tarafindan da
kullanilacaktir.

Mozart yasadigi donemin nota dokusunun ozelliklerini, ifade
tekniklerini bolca islemektedir. Fakat onlarin bestecige mahsus kullanim
sekli bir daha baska kimsede olmamaktadir.

Agir bolumun Andante G- dur ana temanin zarif bir aryozo’su sonra
yardimci temada guzel bir duetle ¢evrilmektedir. Melodi “soprano”da ¢ok
ilging bir sekilde “bariton’la ciftleserek iki oktav asagida verilir. Ve
boylece, flut fagot dueti “buytcu” sesinin “Sihirli FIUt” operasi Uverturin
prototipi olarak hissedilir.

Secondo:
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J.Haydn “Maestro e Scolare”

1760.yillarin ortalarinda Haydn besteledigi tek 4 elli parga Maestro
e Scolare Hob.XVlla:1. Divertimentiini bestelemektedir. Eserin ismi
besteciye ait degil, ama eserin amacini (6gretmen — Ogrenci diyalogu)




¢ok guzel belirlemektedir. Birinci bolum 7 varyasyon seklinde sirayla

birinci parti Prima’nin ikinci Secondo’da olan ezgiyi sanki yanki gibi tekrar
etmektedir.

Priserg
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Her Varyasyonda farkli, cesitli teknik malzeme kullaniimistir:
senkop, aksanlar, Ugleme, 32’lik pasajlar, atlamalar, Alberti eslik, vs., vb.
ikinci bolim Menuett'dir. Dansin havasini yansitan, zarif ama tantana
tasiyan karakterdedir. Menuet'in ilk bolumu F - dur, ikinci bolumu ise
Dominant tonuna aktariimis C - dur'da, tekrar bolumunde ana tona
dénilmektedir. Uglemelerle ifade edilen melodide % ritminin ilk vurusunu
hissederek ¢alinmasi onemlidir.

Josef Haydn
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Primo 15
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Varyasyonlar o donemin muzisyenleri arasinda buyuk ilgi gekmistir.
1783’de “Magazin der Music” dergisinde eser hakkinda “cok hos oldugu,
iki 4 el calmak isteyen amator muzisyen icin de eglenceli oldugu”
bahsedilmigtir. Haydn bu eserle instruktif (egitici, teknik gelistirici)
karakterli 4 elli varyasyon bigiminde yazilan yapitin bestelenmesi
gelenegini baglamistir. Daha sonra, bilindigi gibi, bu gelenek Mozart'la
Andante G-dur KV 501 (1786 r.) eseri ile devam edilmektedir. Haydn
tarzina yakin daha bir Mozart’'in bitmemis Andante KV 500a (KV 357)
eseri saylilabilir. Bu eserin de icerijinde temada sirayla, “degiserek” kisa
phrazlar “konusmakta”, bir birine tekrarlayarak ezgi sunma kurmaktadir.
Daha sonra Beethoven de bu gelenege katki saglar. 4 elli “Graf
Waldschtein WoO 67" temali varyasyon besteler. Ardindan ise
J.W.Goethe’nin siirlerine kendi besteledigi «lch denke dein» WoO
74.yine varyasyon yaratir. Son eserin 3. Varyasyonunda besteci Haydn
stilinin “taklit” o6zelligini kullanarak, ama birebir tekrar olmasa bile bir
dialog seklinde iki yorumcu arasinda konusma olusturmaktadir.



