P.Tchaykovsky, Vals.

Bestecinin “Cocuk Albumd”’nden sevilen pargalarindan biridir.
Calisma yonteminde dans karakterinin 6nlu surdUrilmesi gerekmektedir.
Muziginde cesitlilik hissedilmektedir. Gergek bir Vals ile birlikte iceriginde
karakteristik bir dans havasi da vardir. Ozellikle orta boliimde hissedilir.
Parca Ug¢ bolumludur. Eserin havasini hissettirmek igin 6grenciye ornek
olarak benzerlik tasiyan bir mesaj vermek gerekir. Ornegin, mutlu bir
kutlamada (Yilbasl ve ya benzeri gibi), dans eden ciftlerin tablosunu
hayalen ¢izmek, arka arkaya danslar degigir, muzik durmaz, gesitli ve
degisik danslar pes pese duyurulur gibi. Zarif bir valstan sonra kiguk bir
balerinin hareketlerini animsayan muzik duyulur.

Parcanin detaylari Uzerinde c¢alismada ilk once eslik partisi
uzerinde durmak gerekir. Burada Vals karakteri bariz bir gekilde
verilmistir. Dansin esnekligi, yumusak kayganlikla yapilan hareketlerin,
donuslerin tablosunu hissettirmek gerekir. Vals esligi hafif ve bas sesini
belirterek yapilmalidir.

Ayrica yogun bir ¢calisma ikinci bolumde, iki gizgisini olusturan 6ge
uzerinde durulmalidir. Birincisi “cello” sesinin taklidini yapan bas ve hafif
ve kisa “viyola” akorlarinda.
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Sol elin partisini 6nceden ezberleme oOnerilebilir. Cunklu temel
olusturan eslik ¢ok rahat ve serbest¢ce calinmasi igin sol elin dogal,
rahathkla esligi yapmasi istenilir. Sol elin rahatligi Uzerine sag eldeki
melodilerin ifadesini vermek ¢ok daha basarili sonuca getirebilir. Hatta
boyle bir calisma yapilabilir: Melodiyi egitimci calarak esligi ogrenci
ezbere yapacak. Tabii iki melodi Uzerinde de durmak gerekir. Muzikal ve
ifadeli galmak icin 6grencinin melodiyi sdylemesi gerekir. Kisa ve kuguk
motiflerin de oldugu eserde yumusaklik, senkoplu notalarda derin ve tok
sesin olugsumu, kisa notalar ile esnek bir sekilde bagina dikkat etmek



gerekir. Eserin bu detayini dogru gostermek icin vals dansinin
durmadan, donerek hareketli oldugunu anlatmak lazim.
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ikinci bélimde legato, vurgulu (aksanli) notalarin belirlenmesi
bilegin esnekliginin ekonomik hareketlerle saglanmasina dikkat
edilmelidir. Tabii ki dogru parmak duzenine ve strihlerin titiz bir sekilde
uygulanmasina dikkat edilecektir. Vals'in poliritmik 6zelligi de vardir.
Ogrencinin sol elde besli aralikla yapilan % ritmini de bozmayarak, birinci
vurusu vals dansina mahsus olan belirleyerek eslik yapmasi ve ayni
zamanda melodinin ikiser sesler ile boluinmesini birlikte ifade etmesi
kolay degil. Bunun Uzerinde ¢ok ¢alisma yapilmalidir. Bu kolay olmayan
poliritmik ¢alismanin dogru sonucuna varmak icin eller arasindaki dikkat
paylagimina onem verilmelidir. Orta bolumUn her dort Olguluk bir
boliminde 3.0lcU en zorudur. Cunkl sol elin glgli vurusu sag eldeki
aksanla denk gelmemektedir. Bu durumda ogrencinin dikkati sol ele
yonlendirildigi icin her 3. 6lglde bas sesinin gugll vurusuna yonelmelidir
ve ardindan hemen senkoplu vurus olan melodiye de.
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Dans karakterinin 6ne c¢ikilmasi icin Vals'ta pedal 1.vurusta
basilarak 2.vurusta ise birakilmasi gerekir. Boylece bas sesinin
belirlenmesi ve bir sonraki akorla baglihgi saglanilir. Vals ritminin %
olmasindan dolayr da bu tur pedal kullanimi genel olarak tum vals
parcalarinda ortaktir.

M.Clementi op.44. Gradus ad Parnassum, Etude F dur, no.13

M.Clementi'nin tarzinin iyi orneklerinden biri olan bu etut teknik
acidan kolay degil. Net, “bakirimsi” bir ses rengi isteyen, parlaklikla ve
ritmik duzeni ile tekrar Uzerinde kurulmus. Aslinda sade bir figurasyon ve
pozisyon geligimini tutmaktadir.




Eserin dokusu gittikge zorlasmaktadir ve esas temel figlirasyona
yeni eklemelerin yapilmasiyla gelismektedir. 11.6lguden itibaren ellerin
paralel calmasi, daha sonra ise, 20. dlgcluden itibaren sol el sag elin
ustunden melodiyi gosterir,35.0lcuden ise yine paralel giderek eller
motiflerin orta ve Ust seslerde imitasyonunu yaparak devam eder.

Bu etlut Uzerinde caligmada esas, temel figlrasyonu ¢ok iyi
oturtmak gerekir. Bunun igin sag elde olan temanin hakimiyeti
kazaniimalidir. 16-lik notalarin ¢alisiimasi agir tempoda, aktif parmaklar
ile, derin sesle, non legato vs., vb. gibi yontemlerle tekrarlanmalidir.
FigUrasyonun olgunun uguncu vurugsunda degisime ugramasina dikkat
etmek gerekir. Bu yerde sik¢a yasan “ezikligi/karmasiklik” dlgunun birinci
ve Uguncu vuruslarinda belirginlesmesi cok onemlidir.

11-19 olguler arasinda sol ele yuk duser. Mutlaka ezberlenmesi,
cesitli teknik yontemler ile caligsilmasi sol elin sag kadar hakimiyetli
olmasi ve ayni sag gibi ana c¢izgiyi surdurebilmesi ¢cok dnemlidir. Hatta iki
elin ayni anda c¢alisilmasi ¢ok buyuk katki saglayabilir. Faydall
calismalarda birisi birlikte ¢almakla beraber her elin farkh tuse, strihle
galinmasini saglamadir. Ornegin: sag el - legato, sol el - staccato ve ya
tersi. Ellerin senkron galmasi igin guclu vuruslarda aksanlarin yapiimasi
faydaldir.
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Ellerin g¢apraz caldigi yerde (20.-23. Oolguler) eller arasinda
koordinasyonu saglamak icin su calisma Onerilebilir: sagda figurasyon,
solda ise ezgi.

1.~-3 o1
— =
4 »
11 1
_—]
5
| 1 l 1 1
@a;tﬁ wsi M
‘ 2 3 1 2121 12121 1
1 T .
1 1 G} ’ ,Tr.lr :,,
2 3 2 & E~S b
= =

Bu gecici olan kolaylagsma ellerin beraber, birlikte, dengeli sekilde
melodiyi yurutmesine katki saglar.

Ogrencinin elleri kiigiik ve ya ¢ok genis acilimli degilse kurtaracak
nokta ellerin arasinda sesin gucglulugunin dogru ayarlamasi ve
dengesidir. F ve ya FF vyazilan yerlerde asirn baski yapmadan,
parmaklarin ¢ift seslerde tuslarda “bogulmadan”, tempoyu dusirmeden
ve legato’yu yodun sekilde ylratilmesi gerekir. Buna benzer denge
sorunu olan yerlerde bas partisinin oktav kismini ve uzun derin FA sesini
duyurmak dogru olur. Figurasyonu ise daha az sesle, sadece ses



kalitesinin netligini kaybetmeyerek galinmasi onerilir. Olgiiniin ortasinda
sesi yumusakhgini saglamak gerekmektedir. Bu kolay olmayan bir
bolumin daha rahat g¢alinmasini ve melodiyi sarki gibi ifade etmesini
saglar. Ik sekizlik mi sesini 6nceki uzun ses olan fa ile baglamak gerekir,
daha derin ve yogun legato saglanmasi ise ayni parmakla c¢alinan
melodik gizginin baglihgini olusturur.

M.Clementi op.44. “Gradus ad Parnassum” daki diger etutler gibi
bu etlt buylk bir sabir, azim, kendini kontrol etme becerisi ister. Ozellikle
sag elin partisyonu surekli 16’liklarla yurttalen bir figirasyonu uzun sire
¢almakla zorluk yaratir. Aralarda elin, yorulmamasi igin, bilegin
kasilmamasi icin bazi oneriler sunulabilir. Oncelikle el yorulduysa
zorlayarak devam etmekle tehlikeli durum olabilir. Bu tur calisma
anlamsiz, manasizdir. Ve ya bu durumlarda cok yavaslayarak, sesi
kisarak da caligilmasi oOnerilmektedir. Etide tam akicilik, hakimiyet
kazanilmazsa kesinlikle hizlandirma tavsiye edilmez. Zorlamak kesinlikle
olmaz. Baglayici hareketler, bilegin esnemesini saglamak ¢ok onemli.
Detayli inceleyerek bazi teknik anlamda zor olan yerlerde, figirasyon
degisimi olan “gizli” noktalarda anlik bilegin rahatlamasinin, sesin
yumusakhgini dokunusun degisimi ile saglamak ve boylece ele dinlenme
firsati yapmak lazim. Mesela 26. dl¢udeki tremolo’da bu tlr uygulama
yapilabilir.

Sunu soylemek gerekir ki, etut sonuna dogru cok zorla§méktad|r.
Bundan dolayl dogru tempo se¢imi ¢ok onemlidir. Bazen 6grenci hizli
tempoyla baglamakta, fakat sonuna dogru temponun dugusu
performansi olumsuz etkilemektedir. EtUdin en zor yeri hangi tempoda
kolay ¢ikmaktaysa, bu etidun genel tempo ayari olarak dusunulmelidir.

Etutte cesitli ses ayari yapilmasi gereken noktalar vardir. Her bir
bolim belirlenen ses renginde ¢alinmalidir: mesela, birinci bolim — hafif
ve seffaf olmali; ikinci bolim — enerjili, tok, yodun sesle ¢alinmalidir. Cift
sesli yerlerde sag elin partisinde ses renginde daha ¢ok sarki soyler gibi



melodi akmalidir. Etidin bazen polifonik 6gelerine da rastlamaktayiz.
Dokuda ayni anda sunulan bir ka¢ melodik gizgilerde dnemli olan ezgiyi
“kabartarak” ifadesini saglamak gerekir. Etudun eslik partisyonu Uzerinde
de durulmasi, hakimiyeti cok dnemlidir.

J.S.Bach DWC Prellide — Fuge As dur

Birinci ciltte olan bu Prelud’iin tantanali, gosterisli, hatta satafatlik
tasityan bir karakteri vardir. Ana tema ¢ok hos havasi olan, agik ve net
yapis! ile As dur akorun kirik halinde Tonika etrafinda kurulmustur.
Cesurca, ama ayni zamanda Kkibarlik tasiyan figurasonda, sekizlik
sus’larda, net, belirgin akor esliginde prelidin cogkulu havasi
hissedilmektedir. Bach As —dur tonunda az sayida eser bestelemistir.
Fakat tonun major havasi, coskusu ¢ok acik belirlenmistir.
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Preliid 44 olctiden olusmustur. Ug balimli disunilirse 17+17+10
olarak bolunebilir. Birkag editor (Czerny, Bishoff) bu preludin daha zarif
karakteri, hatta sakaca (B.Mugellini) oldugunu soylemisler. Enerji dolu,
coskulu karakteri icrada gostermek ¢cok onemlidir. Metronom degeri bir
ceyrek = 96 gibi dusunulebilir. Dinamik gelismede prelud’'un sonuna
dogru F'den FF'ya ses artisi yapilmasi Onerilebilir. Artiktlasyon
konusunda ise geyrek notalar tenuto, sekizlikler portato, mordant gruplar
ve 16-lik notalar ise legato ¢alinmasi dogru olur.



Fuge’un temasi ¢ok 6zlu, iki dlgiden kisadir. As dur tonunun kok akor ve
Subdominant seslerinden olusmustur. Temanin son sesi Dominant’da
bitmig. Halk sarkisi gibi pastoral karakterli bir havasi var. Ayni zamanda
prelidun coskulu havasindan da etkilemig olarak dugunulebilir. Temanin
kargi ezgisi (kontrpuan) 16’k degerinde notalarla verilmistir. Bach
doneminde sikc¢a kullanilan “yanki” 6gesini burada tema ve cevap olan
kisa arada duyabiliriz. Cok sayida karsi temanin akigina rastlamaktayiz.
Karsi temada sekvens ve imitasyon kullanilarak temanin her seste
gecilmesi  saglanmaktadir.  11-12  Olgulerde c¢ift  kontrpuan’la
kargilasmaktayiz. Temada guzel bir legato elde edilmesi i¢in parmaklar
fazla kivriimamig olmalidir. Sesleri takip etme, artikilasyonlar
uygulamada, nuans ve renkleri hem yatay hem de dikey olarak
dusunmek gerektirir.

Fligun form olugsmasinin muzik dokusunda gelisimle birlikte yeni
yeni degisimlerin ¢cogalmasini gormekteyiz. Ayni zamanda tonalitelerde
de, Ozellikle sunum bolumunde, f moll — b — moll — Es dur — As dur — Des
dur zincirleme izlenmektedir.

Fige 35 olgiden olugur. Uc¢ bolimi bu sekilde 9+17+9
disundlebilir. icrada genis bir akisla, esit ve diizglince calinmasi gerekir.



Pastoral karaktere ragmen fige ¢ok agir ¢alinmasi 6nerilmez, Andante
temposu sakin, yuruyus temposuna uygun sekilde icra edilebilir.
Metronom degeri ¢eyrek = 60. Dinamik gelismede Prelude’deki gibi
sonuna dogru ses artigl saglanmasi FF kadar dusunultr. Artiktlasyon
konusunda ise Tema’yl sempre legato ¢alinmasi gerekir.

Sonug¢ olarak hem Prelude’dn hem de Fuge'un ilk baslangic
Olculerinin birbirine benzerligi dikkat cekmektedir. Her iki baslangic As
dur tonunun ifadesi ile dne surdlmustar.

F.Mendelssohn Bartholdy
Rondo Capriccioso op.14 Edur.

Bu eseri besteci 15 yasindayken bestelemigtir. 1830’da Delfina fon
Shaurot isimli piyanist bayana sunarak notasini takdim etmigtir.
Webber'in Koncertshtik eserinden esinlenerek besteledigi bu parcayi
kendisi de ¢ok guzel ve virtubzce yorumluyordu. O donemin romantik
bestelerin birgogunda konser rondo’lari agir bir girigle lirik baglanmasi
cok yaygin idi, ardindan ise hizli bir tempolu bolum gelirdi. Rondo
kelimesinin anlamina (frans. dongeg, daire, yuvarlak) bakarsak ana
motifin birgok kez yinelenmesiyle olusturulan bir beste turudur. Tekrar
edilen bolumun arasindaki yeni bolumler her zaman farkh olmasi sarttir.
Yaygin Rondo formu refrenli (yani tekrarli) dir. Refren’de ana tema ifade
edilir. Capriccio kelimesi ise Italyancadan kapris, hafifce huysuz
anlamina gelir. Serbest formda, parlak virtiozite seklinde bir bestedir.
Birgok Capriccio igin sikgca degisiklige ugrayan epizotlarin/dilimlerin, ruh
hallerin degisimi gibi 6zellikleri vardir. ilk versiyon 1824’te, son versiyon
ise 1830°da besteci tarafindan sunulmustur.

Eserin iki bolumud vardir. O donemin piyanist virtuozleri
performanslarini dogaclama ile basladiklari igin besteci de bu o6zelligi
destekleyecek bir bicimde eseri bestelemistir. Kibar bir Andante ile baglar
ardindan ise ritmik ve teknik yonden virtuozite, acelite isteyen Presto ile
devam eder.
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Mendelssohn piyanonun genis ve zengin dinamik yelpazesini
kullanarak cok ilging ve ifadeli, dinamik kontrastlar ile dolu PP dan FF ya
kadar dolu dolu bir yapit bestelemistir. Arpejler, zengin armonizasyon,
ellerin farkl koordinasyon gelisimini olusturan pasaijlar, ezgilerin hem sag
hem de sol elde ¢esitli teknik 0gelerle dolu, atlamalara, oktav pasajlara
rastladigimiz bir virtlozite eserdir.

Zengin ve cesitli motiflerle dolu, ezgilerle, ¢ok hos romantik
duygular uyandiran muzigi piyanistler ¢ok sevmekte ve sik sik
konserlerinde icra etmektedirler.

D.Shteybelt Adagio

Bu eser ogrenciler tarafindan sevilen parcadir. Hos, sarki gibi
melodisi var. Keder ve uzuntu, yogun duygu entonasyonlari tagimaktadir.
lIk iki 6lcllik phrazlarinda bile Uzlntiy( ifade eden, sanki soluk
cekilmektedir, gecikmeli armonik ¢ozumlemeler duyulur. Kisa
artikiilasyonlu bélimlere ragmen 5. - 8. Olgller arasinda gizli bir bag da
vardir. Yeni motiflerin dogusunu olusturmaktadir. Kisa, iki sesten olusan
ritmik entonasyonlarda ve sonugta Uglu aralik kullanilan muzikte endise,
ama ayni anda bir umut mesajlari hissedilir.
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Orta Major bolumiunde barig, uyum, guven hissedilmekte. Roprizde ise
exposition/sunum bdlimuinde sunulan duygular yenilenmektedir. Sol elin
armonik yapisina dikkat etsek bas partisinin ses geciglerinde yatay ve
dikey motifleri duymak ve duyurmak gerekir. iki seslilik araliklarda st
sesleri (mi — 1. ve 3. Olgllerde; la — 5. odlglide) 6grenci ses tinisini
sonuna kadar, hatta biraz yayik, hakkini vererek iyi duyurmali. Ozellikle
fon olusturan ve baglanan 18.6lgude de alt sesteki entonasyonlara 6zen
gOstermek gerekir.
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F.Liszt, Genglik Etiit. No. 5, Op.1

Besteci omru boyu etut bigimine yaklasmis ve yaraticilik yillarinda
55 yakin etut bestelemistir. Aslinda basta amaci 48 etlt tum tonlarda
olarak hedeflenmigtir. Ondan 06nce egitmeni C.Czerny’'nin o0p.740
etUtlerinden esinlenerek 12 egzersiz bestelemektedir. Daha sonra geng
ogrencilerinin kullanabilecegi ve onlarin teknigine gelisimine destek
verecek, aceliteyi, teknigi gelistirecek “Genglik Etut’leri yaratmaktadir.

Besteci icracilikta teknik zorluklari 4 kategoriye bolmektedir:
1.oktav ve akorlar, 2.tremolo, 3.¢ift sesler, 4.gam ve arpejler. Butun bu
tirleri etltlerinde, hatta tum vyapitlarinda bol bol kullanmig ve
uygulamistir. Ustaca bir eser iginde birkag, hatta hepsi bir arada teknik



cesitlilikleri kullanarak eseri virtuozite bir zorluk tasiyan noktaya
getirmektedir. Etutlerin hepsi birbirinden ¢ok farkhdir.

Besteci “konser etut” olarak yeni bir eser bigcimi olusturmaktadir.
Boylece etut bigciminin F.Liszt’en “Once” ve “sonra” gibi gelisim sureci
izlenilebilir. Piyano literaturinde “Genglik Etut’lerinin  calisiimasi
ogrencilere buyuk boyutlu romantik donem eserleri c¢almak igin
hazirlayici bir altyapi olusturmak igin degerlendirilebilir.

Etut kitabinin ilk baskisinda baslik bu sekilde yaziimistir: «Etude
pour le Pianoforte en quarante-huit Exercices dans tous les Tons
Majeurs et Mineurs... par lejeune Liszt». (Piyano icin 48 tane egzersiz
seklinde tum major ve minédr tonlarda geng¢ Liszt'in Etudu). 1825'de
ancak 12 etut yayinlanmaktadir. Diger kalan 36 tanesi daha sonra
basilmadi. Lizst hocasi Czerny’'nin geleneklerine dayanarak etudun belirli
bir teknik hedefin gelisimini saglayacak bir bigcimde eseri
duzenlemektedir. Ayni zamanda da bir etit iginde gesitli, birbirinden farkl
teknik ogeleri kullanmaktadir (gam, arpej, akor, oktav, ¢ift sesler vs.,vb.).

Calisilan beginci B - dur etutte ise gizli polifoni 06gelerine
rastlanmaktadir. Dort sesli dokuda sesleri birbirinden farkli ses renklerle,
tinilarla ayarlama ve degisik pasajlarla birlikte harmanlamadan ayirt
edebilme gibi belirli bir teknik beceriler bir yorumcudan psikolojik olarak
ayarlamasi kolay degil.
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Etudun cumlelerinde verilen Ust sesin melodisi 4. ve 5. parmaklarla
ifade edilerek elin sanki ikiye “boliunmus” olmasini dusinmek gerektigini
ister. Sol elin partisinde genis 4 sesli akorlarin ¢cézimlenmesi yumusak

olmaldir.

Bolumleri birbirinden ayarlamasinda gam pasajlar kullaniimigtir.
Orta boliumde ellerin capraz seklinde genis bir mesafede calinmasi ve
ust sesin ¢ok dikkatli ayarlanmasi, yumusak tini verilmesi ister. Bu teknik
ogrencide calginin tik klavye Uzerinde serbest, esnek davranmaya,
mesafelerden ve atlamalardan “korkmama” gibi 6zguven hissi kazandirir.
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Son iki sayfada oktav ve uzun arpej teknigi de kullaniimaktadir.
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Etut serisinin tonal igerigi de ¢ok ilgingtir. C-dur, a-moll, F-dur, d-
moll, B-dur, g-moll, Es-dur, c-moll, As-dur, f-moll, Des-dur, b-moll. Biz
burada uyumlu dortli — begli sistemin bemollu tonlari ve uglu araliklarla
kurgulanmis bir icerik ile kargilagsmaktayiz. Besteci bu seriyi bitirseydi
diger bolium de diyez tonlardan olusacakti. Op.1. olarak bestelenen bu
yapitta aplikatir, parmak duzeni konusunda buyuk yenilikler
gérilmektedir. iki el arasinda olan serbestce pasaj paylasimi da
yenilikleri ile dikkat cekmektedir. Bu yontemlerle ve yeniliklerle bestecinin
tarzindaki parlakhk ve gug¢ buyuk ilgi gormekte idi. Chopin gibi Bach’in bir
tus Uzerinde parmak kaydirma teknigini yeniden canlandirmistir. Bazen
5. Parmaktan bile 1.’ye gegigle kargilasilabilir. Bu durumda hiz ve acelite
ust duzeye varilir. Besteci sayesinde piyano galgisinin bu eserlerde
cesitli renk zenginligini, genis kapasitesinin 6ne surulerek ayni zamanda
calginin “calgilarin krali” denilen ifadenin anlamina derinlik vermektedir.

ODA MUZiGi/DORT EL PiYANO

Oda toplulugu performansi muzik sanatinda Onemli bir yere
sahiptir. Bu alanda yorumlama muzisyen mesleginde daha titizlige yol
acar. Oda muzigi zengin bir literatlre sahiptir, cinkl buyuk bestecilerin
neredeyse higbiri oda enstrumantal toplulugu tdrinden uzak
durmamiglardir.



Oda performansinin bir takim spesifik ozellikleri vardir ve her
seyden once bu, bir muzisyenin-becerisinin dnemli bir profesyonel yonu
olan ortaklarla yorumlama yeteneginin gelisimidir. Eserin tim unsurlarini
birlige getirme ihtiyaci, kisinin kendi bolUumunudn ayri ve ayni zamanda
butlnun ayrilmaz bir parcasi olarak algilanmasi, ortaklarla birlikte kendini
duyma yetenegi - oda muzigi yapiminda tum ve diger bircok ozellikleri
gelistirilir. Oda muzigi toplulugunda calarken mizisyenin diger tini
Ozellikleri ve dinamik kapasitesi ile farkli ses ¢ikarma yontemlerine sahip
enstrumanlar hakkinda bir fikir ve bilgi olmasi gerekir. Oda muzigi
topluluklarda gen¢ muzisyen, profesyonelligin ana gostergelerinin ses,
birlik ve dinamizmin senkronizasyonu, vuruslarin tutarlihgi, teknikler,
ifadeler oldugu ortak icrada beceri ve hakimiyeti kazanir.

"Topluluk ustahidi" kavrami kesinlikle c¢alinan eserin birlikte icra
etme yetenegini icerir. “Bir topluluktaki eszamanlihk iki sekilde
anlagiimahdir: bir yandan, topluluk tekniginin temel kurali olarak, diger
yandan sanatsal bireylerin birliginin en yuksek basarisi olarak”.

Bir piyanist oda toplulugunda belirli zorluklarla karsilagir. Genellikle
diger enstrumanlarin sesine gore saglam ve anlamsal orantililik elde
etmek icin Ozel dikkatle birlestiriimelidir. Nicel hakimiyet nitel “nitel
ustunlige" donusmemelidir, cinkld oda toplulugu diger enstrimanlarin
dinamik Ozellikleri dikkate alinarak esitlik anlamina gelir. Oda muzigi
topluluklarda piyanonun rolu calginin essiz imkanlari ile belirlenir.
Piyanonun ses niteligi agisindan zenginligi piyanistleri surekli olarak
artikilasyonu gelistirmeye tesvik eder, bu da piyanoda cesitli ses
renklerini elde etme imkanini olusturur. Oda muzigindeki piyano
partisinin dokusu, tempo ve ritmi duzenleyecek sekilde topluluga “rehber”
olarak ayarlanabilir. Piyano ¢ok organik ve eslik eden bir enstriman
oldugu icin, calgidan baska bir tini elde edilebilir, ayni zamanda da
topluluktaki ses dengesi ile birlesebilir.

Oda muzigi dersinde 6grencilere ilk agsamalarda 4 el piyano ¢calma
deneyimi kazanilmalidir. Bu kuguk ansamblda birliktelik kavraminin
temel Ogeleri oOgrenilir. Kendisi calarak, ayni zamanda partnerini
duyabilmeyi 6grenir. Ses balansina, beraberlige, ses dengesine dikkat
etmeyi ogrenir.

4 el piyano igin eserler XVIII. Y.Y. itibaren once klavsen sonra da
cekicli piyano igin bestelenmistir. Hem profesyonel hem de amator



egitimde kullanilan bu tir c¢alismalar faydalh ve verimlidir.
XVIILY.Y.gelismis olan piyano ¢algisini imkanlarindan (F ve P renk farki,
pedal kullanimi, rejistr genisligi, calginin ses rengi c¢esitliligi gibi)
faydalanmak icin 4 el piyano eserleri bestelenmektedir. Onceki
donemlerde oda muzigi solo ve ansambl anlayisi bir birinden farkl
oldugu dusuncesi pek gelismedigi icin, ancak XVIII Y.Y. sonuna dogru bu
tur calismalara onem verilmektedir.

Bu donemin en parlak 4 el Piyano muziginde eseler
L.v.Beethoven tarafindan da bestelenmektedir. incelenen

Sonat D —dur.
iki bolimIlU Re majér sonati bestecinin tarzinin 4 el repertuvarinda

onemli érnek olarak yer almaktadir. ilk dlciilerden bile iradeli enerijisi ile
ana tema duyulmakta, major ve minor akorlar Gzerinde kurulmustur.

Development bolimunde geliserek roprizde kahramanca dramatik
bir karakter kazanmaktadir. Yardimci tema zayif vurgularda komik
sforzando’lari ile ana temayla bir denge kurmaktadir; kontrpuan detaylari
motifli gelismelerle tematik artisi yogunlastirir. Sonatin allegro’su
yorumda aktif ve dinamik galmayi talep eder.

ikinci bélim Rondo moderato 1sikll sarki gibi dans karakter olan
temalar ve kisa iki epizotlarla/dilimlerle yarigmaktadir. Birincisi mars ama
minor tonunda, kahramancasina verilen roprizdeki ana tema ile
yarismaktadir. ikincisi ise humoristik, hos diyalog kurmaktadir.
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Sonat ¢ok uzun degil. Daha sonra yazilacak olan iki bolumla F - dur
op.54 ve ug¢ bolumlt G dur op.79 sonatlarin ilk temel tasini atan sonat
olarak tanimlanabilir.

Alt1 Varyasyon D dur.

Josephine ve Therese Brunswick’lere ithaf edilmistir. Tema ve alti
varyasyondan olugur. Tema ve 4 varyasyonu once yazmakta, son iKi
varyasyon ise daha geg, 4 yil sonra eklenmistir. Ana temanin ezgisi
J.W.Goethe,’'nin “Ich denke dein, wenn mir der Sonne Schimmer von
Meeren strahlt, ich denke dein, wenn sich des Mondes Flimmer in
Quellen malt” siiri Uzerinde bestelenen ezgidir. Sairin poetik/siirsel,
duygusal siirinin ruhu melodide ¢ok romantik hayal, duyu sekilde ifade
edilmigtir. Klasik donemin UslUbu bigimlenerek o donemin o6zelliklerini
tasiyan bu eserde, sade ama hog armonilerle melodi ve gelisimi
islenmigtir. Tarza yakisan o donemin kompozisyon teknikleri, ifade dili,
nota dokusu kontrasth varyasyonlarda ustalikla verilmistir. Ama son ki
varyasyon digerlerinden daha farkli oldugunu soyleyebiliriz. Bu esere
derinlik, yogunluk, “6nemlilik” vermektedirler. Ornegin 4. Varyasyonda
besteci polifonik dokuda hizli tempoda staccato kullanarak teknigin zor
yonlerini one surer. Minorde yazilan 5.varyasyon ise Schubert’in lirik
sarkilarini animsatir.
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Piyano partisinin dokusu polifonik dokudadir. Seslerin melodik ve
ritmik 6zgurlugu, figurasyonlari, bestecinin ilk bestelerinde rastladigimiz
cesitli imitasyon o0Ogeleri, (0zellikle oda muiziginde kullandigi), yeni
temalarla dolan kontrastlh polifonik ezgilere, islemelere ise bestecinin
omrunun son yillarinda yazdigi quartett’lerinde de rastlayabiliriz. Mesela
Final varyasyonda Coda’da Primo partisinin ana temasi iki versiyonla
(duz ve tersi) Secondo partisinde ayni anda seslenmektedir. (coda ilk 3
Olcl)

Primo:
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W.A.Mozart. Sonata D dur.

Bu sonat Mozart'in Salzburg sonatlari olarak taninmaktadir. Eser
1770’lerde Salzburg'da diger B-dur sonati ile birlikte bestelemigtir. Kiz
kardesi ile birlikte ¢aldigi bu eserler egitim amagla ¢ok sikga kullanilan
repertuardadir. 1773'de C.Borni anilarinda dergisinin yazarlarindan birisi
Salzburg’daki Mozart’larin evini ziyaret ettijinde iki kardesin 4 el duet
calistiklarindan bahsetmektedir. Mozart'in o zaman 16 yasi vardir.

Her bir sonat kiicik Italyan “sinfonia” gibidir, parlak, coskulu
karakteriyle, orkestra efektleri kullaniimasi ile dikkat gekicidir. Form
olarak sonat allegri, minyatir (az sayida Olgu) gelisim bolumleri ile
carpicidir.  Fakat  muziklerinde ¢ok yenilk ve  gosteriglilik
gozlemlenmektedir.

Birinci (Allegro) ve uguncu (Allegro molto) bolumlerde sonat
formunda yazilmigtir. Kivilciml, enerjili  zitliklarla dolu, entonasyon
motiflerinde  sanki  “Figaronun  DUgunu” operasindan  ezgiler
yakalamaktayiz. Temalara surekli geligserek yenilenmektedir. Hatta ropriz
bolumleri bile buyumekte, hacimli olmaktadir. Birinci bolim roprizinde
genisleme yardimci temanin hem majorde hem de mindrde ifade
edilerek izlenilmektedir.

PRIMO.
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Daha sonra bu yontem romantik donemde F.Schubert tarafindan da
kullanilacaktir.

Mozart yasadigi donemin nota dokusunun ozelliklerini, ifade
tekniklerini bolca islemektedir. Fakat onlarin bestecige mahsus kullanim
sekli bir daha baska kimsede olmamaktadir.

Agir bolumun Andante G- dur ana temanin zarif bir aryozo’su sonra
yardimci temada guzel bir duetle ¢evrilmektedir. Melodi “soprano”da ¢ok
ilging bir sekilde “bariton’la ciftleserek iki oktav asagida verilir. Ve
boylece, flut fagot dueti “buytcu” sesinin “Sihirli FIUt” operasi Uverturin
prototipi olarak hissedilir.

Secondo:
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J.Haydn “Maestro e Scolare”

1760.yillarin ortalarinda Haydn besteledigi tek 4 elli parga Maestro
e Scolare Hob.XVlla:1. Divertiment'ini bestelemektedir. Eserin ismi
besteciye ait dedil, ama eserin amacini (6gretmen — Ogrenci diyalogu)
cok guzel belirlemektedir. Birinci bolum 7 varyasyon seklinde sirayla




birinci parti Prima’nin ikinci Secondo’da olan ezgiyi sanki yanki gibi tekrar
etmektedir.
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Her Varyasyonda farkli, cesitli teknik malzeme kullaniimistir:
senkop, aksanlar, Ugleme, 32’lik pasajlar, atlamalar, Alberti eslik, vs., vb.
ikinci bolim Menuett'dir. Dansin havasini yansitan, zarif ama tantana
tasiyan karakterdedir. Menuet'in ilk bolumu F - dur, ikinci bolumu ise
Dominant tonuna aktariimis C - dur'da, tekrar bolumunde ana tona
dénilmektedir. Uglemelerle ifade edilen melodide % ritminin ilk vurusunu
hissederek ¢alinmasi onemlidir.

Josef Haydn
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Varyasyonlar o donemin muzisyenleri arasinda buyuk ilgi gcekmistir.
1783’'de “Magazin der Music” dergisinde eser hakkinda “gcok hos oldugu,
iki 4 el calmak isteyen amator muzisyen igin de eglenceli oldugu”
bahsedilmistir. Haydn bu eserle instruktif (egitici, teknik gelistirici)
karakterli 4 elli varyasyon biciminde yazilan yapitin bestelenmesi
gelenegini baglamistir. Daha sonra, bilindigi gibi, bu gelenek Mozart'la
Andante G-dur KV 501 (1786 r.) eseri ile devam edilmektedir. Haydn
tarzina yakin daha bir Mozart’'in bitmemis Andante KV 500a (KV 357)
eseri sayllabilir. Bu eserin de iceriginde temada sirayla, “degiserek” kisa
phrazlar “konugmakta”, bir birine tekrarlayarak ezgi sunma kurmaktadir.
Daha sonra Beethoven de bu gelenege katki saglar. 4 elli “Graf
Waldschtein WoO 67" temali varyasyon besteler. Ardindan ise
J.W.Goethe’nin siirlerine kendi besteledigi «lch denke dein» WoO
74.yine varyasyon yaratir. Son eserin 3. Varyasyonunda besteci Haydn
stilinin “taklit” 6zelligini kullanarak, ama birebir tekrar olmasa bile bir
dialog seklinde iki yorumcu arasinda konusma olusturmaktadir.

S.Rachmaninoff Musical Moment e — moll, 0p.16.No.4

S0z konusu Musical Moment'de siddetli ve kasvetli ruh
hissedilmektedir. Aktif ve firtinali enerjisi ile ¢ok etkileyicidir. Eserde
cilginca ofkeli unsurlar kullaniimakta, sanki kOpuren dalgalarin tablosu
cizilmelidir. iki karakterli entonasyonlar bir aradadir: sag elde siddetli,
ama tutkulu, cesur bir ¢cagrn ve sol elde asagiya dogru purlzsuz ¢izgi
cizen ve genis bir jestle ¢evresindeki doganin guzelligi gosteren tablo.
Cok virtlbzce calinmasi gereken bir eser. Icrada blylk duygusal
yogunluk ve asiri fiziksel virti6z dayaniklilik ister. “Intilalca” olan havasi
F.Chopin’in (0p.10. no.2) ve A.Skryabin’in (dis moll) etutlerini animsatir.
Besteci bu eserde Rus halk muziginde kullanilan entonasyonlar, lirik ve
epik karakterin ogelerinden olusmus inici, ilk vurgudan basamak
basamak asagiya dogru inen motifler kullanmigtir.

Sol elin acelitesi ve esitligine dikkat etmek gerekir. Altili
figurasyonlarla kurgulanmig sol eldeki pasajlar sanki buylk ve tarak
uclari kopuren daglalar “gelip gitmektedir’ hayali olusturmaktadir. Sag
eldeki yogun cagrilar recitative’li bir ifade ister.
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Zaman zaman iki elde senkron g¢alinan sol elin pasajlar ideal
esitlik, beraberlik ister. Armonik gelisim gittikge gerilmektedir. inici kisa iki
notali entonasyonlar aciyi, “yalvarigi” ifade eder. Uzun bir ugragi sureci
devam eder.

ikili araliklarla verilen inici ve cikici (22. Ve 29.- 34. Olgller) 6geler
cabalarin zirveye gelmesini ve FF ile c¢alinan kulminasyona/zirveye
gotardr.
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Olgli 29-34:
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Son bolim Piu vivo duygu yogdunlugu ile cosar, daha ileride
Coda’ya, Prestissimo bolimunde tempo artisiyla sonlandirilir.
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