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ORIGINALIDAD DE GARCILASO
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De1a Epap MEDIA AL RENACIMIENTO. La livica de can-
cionero entraba en el siglo XVI con una elabotacisn muy refinada, con
notable wiaesirfy de oficio y con un instrumento expresiva, el octosilabo,
que brotaba con fluidez y se adapiaba con facilidad tanio a las exigen-
cias de los distintos niveles de lenguaje como a lus conveniencias de los
diversos géneros, Estaba a punto de eliminar los siltimos vestos de la
hinchazdn latinizante contraida en los tiempos del rey don Juan; pero
Io que parects conservar con mayor vitalidad v capacidad productiva,
los géneros liricos menotes, esiaban minados por la improvisacién, la su-
perficialidad y el agotamiento causado por la repeticion de tdpicos. La
poesia castellana necesitaba renovarse a fondo, profundizar mds en el
pensartiento y sentir humanos, contemplar el mundo exterior y captar
directamente su belleza, encontrar moldes expresivos menos gasiados y,
sobre todo, elevar el concepto mismo de la creacion poélica.

A pesar de que a primera vista la poesta cancioneresca nos parezca
hoy waiforme y vondiona, venia renovdndose gracias a la creciente pene-
tracidn del humanismo, con mejor conocimiento de la antigiiedad clisica
¥ de I Italia renacentista; por eso o se habia reducide a friw:lidades
coriesanas y conceptisme vacio. A lo largo del siglo xv el influjo de
Petrarca habfa ido infiltrdndose en ella, declaradamente en Santillana
y Mena, de modo menos ostensible, pero quizd no wmenos hondo, en
oiros. Rasgos petrarquistas se encuentran, sin deshordar los cawces forma-
les de la poética castellana, en la concepcidn del amor por destino, en
la introspeccidn menos estereotipada y en el sentimiento de la namralezq.
Carlos de Guevara y Garci Sdnchez de Badajoz, en nivel cortesano,
se alian al bucolismo de Encina, que sin despegarse del terrufio ni distan-
ciarse de la rusticidad es capaz de expresar el goce entusiasia ¢ inmediato
del campo o encarnar en honda poesia, sin pelo de la dehesa, la pasidn
desiructora que hace morir a Tileno y a Placida en sus obras teatrales.
Una nueva. sensibilidad y una nueva actitnd vital se abrian. camino.

Los romances y cantares tradicionales venian a compensar el seco inte-
lectualismo de lns alegorfus, antitesis y paradojus de la poesia cortés, des-
cubriendo —0 mejor, hactendo entrever— tmprecisas vias al ensueiio ¥
al senitimiento de lo misterioso ¢ inefable. La winfima poesiar que —se-
in Santillana— alegraba en su tiempo a «las gentes de haja ¢ servil
condicidns se habia convertido medio siglo después en objeto de fruicion
estética para gentiles damas y nobles caballeros, y en objeto de intertextua-
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lidad —pernitaseme la pedanteria del término hoy en boga— para ex-
quisitos muisicos y poetas. Pero como las gentes del pueblo habian descu-
bierto que también fenian su corazoncito, necesitaban una forma de di-
vulgacion literaria que fuese accesible a sus posibilidades econdmicas y
a su capacidad de comprension, y que satisficiera sus gustos y apeiencias,
La imprenta se la proporcions mediante pliegos suelios y caﬂcioneriﬂos
que tuvieron éxito extraordinario: gracias a su poco precic & Lifundicron
el tesoro poético acumnulado por la tradicidn andnima secular, permitiendo
su continuidad y enviguecimiento; en ellos se conservd el Romancero vie-
jo, y las grandes colecciones de &l en los afios centmfes del siglo se forma-
rom, et gran patte, reuniends pliegos sueltos. Estos fueron también archi-
vo y vehiculo de las canciones tradicionales y de las canciones nuevas
mds atractivas. Popularizaron creaciones valiosas nacidas en los paldcios
v, st divalgaron wuchas ramplonerias, acogieron estimables manifestacio-
nes de poesta lidica, butlesca o critica que habian de ser levadura para
las hornadas de la literatura barroca.

De todos modos se sentia la necesidad de renovar y ampliar los géne-
ros de la poesia cancioneril. Veamos cémo lo intentaron dos poetas: To-
rres Naharro, residente en Italia, antes qtie Boscdn y Garcilaso introduje-
ran en la lirica espafiola los géneros y metros de ln ftalo-cldsica; otre,
CristShal de Castillejo, contempordneo de la gran innovacion y refractario
a ella.

Torres Naharro expone en ¢l «Prohemio» a sw Propalladia (1577)
las teorlas que le han guiado en la composicidn de sus obras teatrales;
pero no hace lo mismo con los poemas liricos que sirven de «antepasto»
y «pospastos a las comedias. Y es ldstima, porgue si unos responden
a@ géneros ya representados en cancioneros previos, otros levan titwlos
no usuales en obras castellanas: una satyra, once capitulos, siete cpisto-
las, un retracto y fres sonetos. La «sdtyra», sermon moral sobre la
ceguedad y yerros de los hombres, consiste formalmente en wna serie
de versos de arte mayor que se suceden segiin el esquema de un perqué,
Los capitulos son, como los capitoli italiancs, poemas de cieria exten-
sidn y vario asunfo: polémica interior expresada en continuas antitests,
semejantes o las del someto de Petrarca «Pace non trovo e non ko da
far guerras; crftica acerba de Ia corrupcidn dominante en Roma y su
curia; desahogos de despecho contra la infidelidad o impudor femeniles;
burlas con mezcla de castellano, latin y toscano; preguntas y respuestas
a modo de perqué, etc... No intentan seguir el modelo métrico de los
endecastlabos dispucstos en tercefos encadenados, propio de los capitoli:
los sustituyen, wno, por octavas de arte mayor encadenadas; los demds,
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asf como las epfstolas, por combinaciones de octostlabos y pies quebrados
en estrofas casi siempre encadenadas. El Retracto, caleo del italiano
ricatto, es un hermoso elogio fiinebre del Gran Capitdn, en el mismo
tipo de estrofas encadenadas que los capitulos. Por iiltimo los tres sonetos
estan. en italiano y.usan el endecasilabe de manera bastante aceptable
para ser'de un espafiol principiante (es muy posible que el juicio de los
compalriotas de Petrarca sea menos indulgente que el mis). Torres Na-
harro, segiin vemos, estuvo a punio de introducir géneros italianos en
la lirica espafiola; pere no ilegd a hacerlo porque unas veces le falt
decision para acomparar con las formas métricas correspondientes los nombres
y contenidos de los géneros que pretendia aclimatar; y cuando los acomm-
pafid con su forma italiana —caso de los sonetos— le falté el requisito
esencial de - escribivlos en castellano. :

Caustillejo sélo empled metros italianos en las muestras que intercala
entre lus coplas octosilibicas donde critica su introduccin. Se semtia a
sus anchas escribiendo con prodigalidad coplas castellanas. Como Torres
Naharro gusté de combinar cctosflabos y pies guebrados encadenando
las estrofas; las libertades y soltura con que las mangja les dan fluencia
y natutalidad semejantes a las del cologuio llano. Sus «obras de conver-
sidn y passatiempo» incfuyen a{gunas fnates, pero otras reﬂcjan con al-
cance y hondura la ideologia y preocupaciones del humanismo espafiol.
Si satirizd @ los petrarquistas; no ocultd su despego por las varuas ponde-
raciones con que Jos gafanes de cancionero pim‘aban sus cuitas, ni la
oquedad de sus sutilezas, no entendidas por las mujeres a quienes iban
dirigidas. El amor era para él algo mds quie eso: era lu Juerza de atrac-
cidn fecunda que impera sobre todo los seres vivos. Le exalta sin rebozo
en el Sermén de amores, e impulsado por elle, deja a un lado los
requilorios del secreto cortés y dice. a la mujer deseada, Hamdndola por
s nombre:

Vuestros lindos ofos, Ana,

jquién me dejase gozallos

. ..y tantas veces besallos
© gomo me pide la gana
con que vive de mirallos!
Darles hia
“cien mil besos cada dia;
y aunque fuesen un millén,”
mi penado corazén
nunca harto se verfa..
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No es extrafio que parafrasec donosamente en castellano el «Da mi basia
mille» de Catulo. Tiene muy despiertos los sentidos para gozar el color,
olor, sabor y tacto de las cosas. Por su alegria vital y su exaltacion
de los impulsos naturales es el mds renacentista —el mds rabelesiano—
entre los poetas espafloles de su siglo; pero lambién personaliza la expre-
sién del desengafio cuando le llegan las dolencias de la vejez. No adopta
nowmenclatura literaria cldsica: versifica «consolatoriass, no «efe{q:’as», ¥
«cartasw, no «cpistolass; pero utiliza dobles quintillas octosildbicas para
dar en castellano las fabulas ovidianas de Piramo y Tisbe y de Actedn,
«tmoralizadas esta itltima (la «moralizacidny, de sabor medieval, consiste
en interpretar la fabula como leccin para que los aficionados a la caza
no se entreguen desaforadamente a ella), y coplas de pie quebrado para

tecrear un fragmento de otra, el Canto de Polifemo. La femprana

data de 1528, en que Castillejo envia a su amada Ana de Schawmburg
la Historia de Piramo y Tisbe, lo proclama introductor del género
en rvestras letras, pues la pardfrasis octosilibica que hizo don Diego
Hurtade de Mendoza de lo metamorfosis de Anajdrete parece posterior
a la oda de Garcilaso sobre el mismo tema, escrita en Ndpoles entre
1532 y 1536; y la Fébula de Adonis, Hipomenes y Atalanta, com-
puesta por don Diego en octavas reales, no se prZfC’O) hasta 1553, con
posterioridad de tres afios a la muerte de Castillejo. Este habia probado
—sobre todo en la bellfsima versién del Polifemo— la capacidad de
los meiros castellanos para géneto tan cldsico y pagano como la fibula
mitoldgica. Su ejemplo fue seguide por Sebastidn de Horozco, Jorge de
Monternayor, Gregorio Silvesire, Barahona de Soto y Quevedo, entre
otros. La fabula ovidiana fue asf cultivada en las dos artes a lo largo
de mds de un siglo: si Géngora prefirid el endecasilabo italiano para
s DPolifemo, dio en romance octosildbico su Pframo -y Tisbe.

No sabemnos si Boscdn, wna vez satisfecho de haber introducido los
metros itdlicos, empled alguna vez los castellanos. Nos consta que Garci-
laso lo hizo, pues en 1532, entre el soneio 1V y la cancidn del Danubio,
dedicd a Boscdn wna copla octosildbica jocosa porque el barcelonés, «es-
tando en Alemania, danzd en unas bodas» ¢ hizo algo que causd las
risas de los circunstantes; pero las demds poestas octosildbicas de Gareila-
so parecen ser iodas anteriores. Don Diego Hurtado de Mendoza, que
no tuvo facilidad para acostumbrarse a la versificacidn italiana y no llegd
a dominarla, debid de ser persisiente cultivador de la castellana; célebres
fueron sus redondillas, admiradas por Lope de Vega: en ellas parafrased
a Ovidio y tradujo epigramas de Marcial; renovd la endecha, y sus vi-
Hancicos de pie quebrado o hexasilabos poseen especial gracia. Gutierre
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de Getina compuso algunos romances, letrillas, villancicos y un delicioso
«chister paralelo del madrigal «Ojos claross, pero en forma de cancidn
trovadoresca y con diferencias uy representativas de lo que convenia
4 cadu una de las dos poéticas. Escasean después los poetas totalmente
refractarios a los géneros y meiros italianes (Sebastidn de Horozco y
Antonio-de Villegas, por ejemple) y son raros fambién guicnes los culti-
varon exclusivamente, Los mds —Acufia, Montemayor, Stlvestre, Ti-
moneda, Gilvez de Montalvo, Camdes, Barahona de Soto, etc.— usa-
ron de ambas artes de proporcion, distribucidn y tiempos diversos. Francisco
de Ia Torre dio el nombre de «versos addnicos» a los hexasilabos de
sus endechas, donde lo tradicional se depura y se alfa con el clasicismo
grecolatino mds aquilatado,

Tmposible continuar aqui hasta Gdngora, Lope de Vega, Quevedo, ¥

wnenos entrar por los vericuetos del Romancero y la lirica tradicional, vivi-
simos en torne al 1600. A nuesiro propdsito de ahora, confentémonos
con comprobar que en la época barroca las dos artes conviven sin contien-
da. Géneros y metros castellanos cobran nueva estimacidn y pujanza. Los
grandes poetas se sirven de ellos o de los italiarios — ya espaioles también—
segiin la conveniencia de cada persona. La poesia espaiiola del Siglo de
Orv 1o desdens wi dilapids la herencia de los cancioneros cuatracentistas,
sino que la depurd, enriguecid y ennoblecid con nuevos valores.
IDEL PETRARQUISMO AT. CLASICISMO. El acerve de motivos
literarios y actitudes vitales reunido por Boscdn y Garcilaso de consuno se
caracierizaba por el intimismo, la contencicn, Id exposicion de afectos
hecha con patéiica vehemencia, la parquedad imaginativa; personificacio-
nes, vision hosca del puisaje en las alegorc’as, conceptismo. Al prinicipio
los-dos poetas caminaron juntos, -y la inferior valia de las obras de Boscdn
tenfa la contrapartidu de su prioridad. Después fue Garcilaso quien se
adelantd con pasos trascendentales; la evolucidn, iniciada ya ahora, no
alcanza su plenitud hasta Ia estancia del poeta en Nepoles. Rompiendo
los limites de la lirica encerrada en el buceo del propio yo, Garcilaso
abrid sus ojos a la entusiasta contemplacion de la naturaleza. A la in-
fluencia conjunta de Petrarca, March.y los cancioneros aftadis la del
Renacimiento italiano y lu antigiiedad grecolating. Boscdn iraié de se-
guirle en la nueva jornada, y surgieron entonces la traduccién del Corte-
sana, el Leandro y Hero, lo Octava rima. Pero faltaban o Boscin
la-tutima ternura, la plasticidad de imaginacién, el total sentido de la
belleza cldsica, y nunca llegd a una completa identificacion con el espiri-
iu del arte nuevo. .
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. En Garcilaso, la ucomodacidn, imperfecta adn durante el confinamien-
to en el Danubio, se consuma en el perivdo napolitano (1532-1536).
Hasta -entonces Garcilaso habia vivido en la corte imperial, donde él
y Boscdn eran probablemente los mejores conocedotes de Petrarca. Trope-
zaba con alguna oposicisn —las coplus de Castillejo, -al fin y al cabo
tan indulgentes— a causa del italianismo de metros y géneros; pero mds
dificil era, sin duda, encontrar censores que le condujesen a wna mejor
comprension artistica del maéstro. Ademds llevaba dentro de sf una in-
quieiud tormentosa que acentuaba la natural impulsividad hispdnica: Pero
en Ndpales se enconted rodeado por humanistas y poelas que al principio
debicron de aconscjarle y muy pronto le admiraron. El amador dolido,
el coriesano en destierro, halla afeciuosa acogida en aguel ambiente de
refinamiento y, cicatrizadas las heridas, disfruta, por vez primera desde
vailos aftos, la tranquificfad de dnimo, el oclo cldsico. La vida liieraria
del Renacimienio italiano se le muestra en toda su rica intensidad y
le invita a que remoce y amplie las lecturas de griegos y latinos y los
incorpore a lo_propia obra. La poesia de Garcilaso, gue hasta entonces,
aungye cendrada y anhelosa de-superacion formal, habfa sido ante todo
liberadora expresion de sentimientos, va a converiirse en puro fruio del
eulto a la belleza. Cusi mmica tncurrird en el diletantismo del virtuoso,
gracias a que no le faltard el calor del arvanque emocional. La lrica
de confesion y andlisis no serd la dnica cultivada, ni Petrarca mantendrd
incompartido ¢l pucsto de gufa supremo; pero su huella se dejard ver
en los acentos mds hondamente conmovidos que el dolor arranque a nues-
tro poetd, : '

De la actualidad italiana, el autor que mds influyd sobre Garciluso
fue Sannazaro, La Arcadia le reveld el mundo, elemenial y exquisito
a la vez, del bucolistio, y acabd de habituarle a la contemplacion estética
de In naturaleza. No hay en la pastoral del napolitano caracteres ni
accién: sus personajes, psicoldgicamente indiferenciados, no. hacen otra
cosa gue canlar y amar, Pero esos seres de simp(icitfad antntica tan gran-
de estdn en {ntimo contacto con las fuerzas rmturafes, Yy parccen lan
kijos de cllas como los silvanos o las ninfas que. vuelven a poblar los
campos. El ambiente se empapa de enervadora sensibilidad. El santuario
supremo es el del dios Pan, y el paratso perdido, aquella edad de oro
que to conocid el esfuerzo ni opuso a las apetencias amorosas el cefio
del pidor. Aparte de esta pagania, las mentes venacentistas, imbuidas
de naturismo p]atcirtico, encontraban en Iy Arcadia-la presentacion arts-
tica de la belleza natural en sus arguetipos. Sannazaro no deja entrar
en su mundo poético sino a entes dotados de aquellas cualidades que
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suponen su respectiva perfeccion; pero la seleccion no tiene ya el sentido
aristocrdtico que solo inchiia en el vergel medieval la rosa, el lirio, el

“rufsefior, la alondra y el papagayo: hay, como en Virgilio, tomillo, men-

ta, lentiscos y otras plantas campesinas; mitlos, tordos y estorninos pian
entre las ramas, y al crepdsenlo chirrfan grillos y cigarras. Posefn Saima-
zaro el don de hablar a los sentidos: sus descripciones brindan fina mati-
zacidn de colores y recogen todas las variedades del sonido, Véase esta
pintura de las nubes en el ocasor ... ot e an

v Bra gid per lo tramontare-del sole tutto 1 occidente sparso di mille
o varietd di nuvoli quali violati, quali cerulei, alcuni sanguigni; altri
trd giallo e nero, € tali si rilucenti per la rlpercusslone de’ raggl
che di forbito e finissimo otro parevano (prosa v).

N

O esta enumeracin de los rumores del bosque:

Molti olmi, molte quercie e molti allori sibilando con le tremule
frondi ne si moveano per sopra il capo, al quali aggiungendosi
ancora il mormorare delle roche onde, le quali fuggendo velocissi-
me per le verdi erbe andavano a cercare il piano, rendevano insieme
piacevolissimo suono ad udize, e per gli ombrosi rami le argute
cicale cantando si affaticavano sotto al gran caldo. La mesta Filo-
mena da longe tra solti spineti si lamentava, cantavano le merole,
le upope & le calandre, piangeva la solitaria tortora per le alire
ripe, le sollecite api con soave susurro volavano intorne ai fonti
(prosa X).

Las sensaciones olfativas que se registran no estdn ya limitadas al aroma
de las flores: «ogni cosa redoliva della fertile estate; redolivane i poni
per terra sparsis (ibid.). Finalmente esta opulencia sensorial estaba uni-
da a una técnica sabia que engastaba continuamente pasajes de Virgilio,

- Tederito y demds cullivadores de la bucdlica grecolatina.

Garcilaso hizo suyo el mundo pastoril de Sannazaro. Aungue infun-
di6 a sus propias églogas una _fuerza vivificadora ausente del libro italia-
no, la huella de éste fue profundisima. Uno de los rasgos en que la
Arcadia, juntamente con sus modelos cldsicos, hubo de influir mds, fue
la adjetivacion. Bn Sannazaro, la abundancia de epitetos y superlativos,
que los espafioles del siglo X VT encontraban excesiva para la prosa, tenia
una honda razdn de ser: el drittissimo abete, la robusta quercia, ¢!
noderoso castagno, ¢ fronzuto bosse, el ombrosso faggio, ¢l fragi-
le tamarisco ostentan destacadamente la nota caracteristica gracias a la
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cual han sido admitidos en el cuadro de la waturaleza idealizada. La
poesia de Garcilaso, antes parca en epitetos, comienza ahora a prodigar-
los, convirtiendo la adjetivacidn en un «placer de los sentidoss, cotno
ha dicho Margot Arce.

Compdrese la escasez dominante en los poetnas anteriores a 1533 con
la profusidn con que se dan —casi siempre antepuesios— en la can-
cidn V y que ha sido inrerpretada fan agudamem‘e por Ddmaso Alonso;
o con la abundancia visible en la pardfrasis del Beatus ille (¢gloga 11,
38-75): dulce seledad, llena plaza, soberbia puersa, grandes seflores,
alto pino, robusta y verde encina, manada pobre, verde selva, plata
cendrada y fina; ero luciente y puro, grave peso, dulce suefio, man-
so ruido, canfo no aprendido, etc., ete. Claramente se dibuja un profun- .
do cambio estilistico: en un principio Garcilaso es poco amigo del reman-
samiento que Hleva en si el adjetivo, y casi no lo emplea sino como refuerzo
de las notas sombrias. Cuando por efecto de influencias literarias empie-
za a describir el mundo exterior, la adjetivacién se hace imprescindible
y aparecen las calificaciones representativas de wna vision hostil o amable
de la naturaleza. Pero el empleo constante del epiteto slo comienza
en Ndpoles, al tiempo que el poeta exterioriza su fe en la perfeccidn
natural («jOh natura, cudn pocas obras cojas / en el mundo son hechas
por tu matiol», e’gloga o, 80-81), cultiva la poesia bucélica, experimen-
ta la influencia de Sannazaro ¢ intensifica la imitacion de los cldsicos.

Al mismo tiempo la expresion adguiere plasticidad, Apresa ya lineas,
color y movimiento, mientras o la inimitable mifsica de los versos se
asocia la mencidn de toda clase de melodias y rumores. Pero la sobria
elegancia natwral en el gentithombre toledano le impide reducirse a I
visualidad alejandring y a ln musicalidad verbal: bien estd el gusto por
las sensaciones, siempre que no revele particular esfuerzo. Aun lus des-
eripeiones inspiradas en Sannazaro suelen mostrar superior contencion;
compdrense los dos fragmentos de la Arcadia antes citados con los pasa-
Jes garcr'lasr'anos siguientes:

. st mirando las nubes coloradas,
¢ al tramontar del sol orladas d’oro,
no vieran que era ya pasado el dia

(égloga 1, 411-413)

... Nuestro ganado pace, el viento espira, &
Filomena ‘sospira en dulee canto
y en ameroso lanto s’amancilla; R I S
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gime la tortolilla sobre’l olmo...
. la fuente clara y pura, murmurando,
nos estd convidando a dulec trato.

e (égloga 11, TT46-1153)

De las variedades de color cbservadas en las nubes al atardecer, Gurcilaso
retiene solo, combindndolas, dos: encarnado y oro. De las armontas del

~ bosque, el canto del ryiseior, el arrullo de ly trtola y el murmurar de
la fuenie. Y no es que desdene las demds sensaciones; las auditivas apare-
cen reunidas en otro lugar de la égloga I (vv. 64.76).

Convida a un dulce suefio -
_ zquel manso riiido
. del agua que Ia clara fuente envia,
v las aves sin duefio, -
i con canto no aprendido, 3
‘ hinchen el aire de dulce armonfa;
hiceles compafia,
a la sombra volando
y eatre varios olores
gustando tiernas flores,
" la solcita abeja susurrando;

i los drboles, el wiento oE
al suefio ayudan con su movimiento. - .

Pero también aqui ha habido simplificacién: se habla genéricamente de
b wlas aves sin duefion y de «los drboles y el vientor, resumiendo las enu-
£ meraciones del italiano. Se evita la acumulacion de pormenores como
¢t rasgo contrario a la sencillez natwral.
Otra lectura predilects de Garciluso fue ln de Ariosto. La influencia
© del Orlando, sin que se pueda comparar con 'la de la Arcadia, se deja
notar en multitud de pasajes aislados y en algiin episodio de mayor am-
plitud. En aguel delicioso tejido de aventuras Garcilaso debis de edmirar
la fantasta viva y sorprendente, Ia gozosa lozanda; pero sobre fodo la
facilidad, la gracia suprema que, como una elegancia més, oculia el tra-
bajo. que ha costado alcanzarla. En este aspecto la leccion que ofrecian
las luminosas octavas del Orlando hubo de ser decisivamente eficaz.
El ejemplo de sus contempordneos italianos hizo que Garcilaso volvie-
* ta los ojos hacia lo antigiedad. Sus conocimientos cldsicos debian de ser
- extensos: Keniston supone que durante su primera juventud habria recibi-
do las ensenanzas de Pedro Mdriir de Angleria; y las obras escritas en
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Nipoles revelan, en efecto, un saber humanistico no-improvisado. Pera
en Italia, disponiendo de mayor holgura y situado en un ambiente lleno
de admiracion por las letras grecolatinas, hubo de renovar con eniusiasmo
su estudio. Hasta entonces lu inspiracidn cldsica no habla dejado muchas
huellas en sus producciones: frente a la intensa influencia de Petrarca
y de Ausias March, las poesias anteriorss a 1533 sélo registran sendas
reminiscencias de Horacio, Propercio, Virgilio y Tibulo, y varias de Ovi-
dio. Ahora aprende la técnica imitatoria, autorizada por el precedente
de la lteratura lating, que tanto se habta aprovechado de la helénica,
y practicada y recomendada en el Renacimiento como prueba de cultura
respetosa con la bradicidn erwdita. En adelante Garcilaso salpica sus
obras con imitaciones constantes ¥ variadas, mosérando en ellus tanta
mdestria como Sannazaro y mucha mayor personalidad, Unas veces se
contenta con acudir a las mds prosximas fuentes italianas; ofras se eleva
a las griegas o latinas, y libando en unas y otras, como ha dicho Cirot,
elabora la miel de su poesia. Hasta entonzes la mitologla sélo habia
sido objeto de alusiones imprecisas en la obra de Garciluso; en lo sucesivo
serd elemento avifstico de primordial importancia. En Garcilaso el recuer-
do de la Arcadia esid fundido constantemente con el de Virgilio, cuyas
obras, especialmente las Bucdlicas, efercen un fructifero magisterio sobre
el pocta castellano. El «mantuanc Titiros le prestd Jo mejor de su alma
sofiadora: de wna parte la delicadeza melancdlica, la compasisn univer-
sal, lo hondura sensitiva; de oira, la representacion lrica de la naiwrale-
za, que no sdlo escucha las manifestaciones del sentimiento humano,
sino que exteriotiza su reaccion emotiva ante ellas: «Non canimus sur-

dis: respondent omnia silvaes.
~Ia influencia de Horacio, aungue menor que la de Virgilio, fue muy
intensa también, Por tesiimonics de Seripanda sabetios ‘qHie Garcilaso
era studiosissimus Horatii, y sus odus latinas a Telesio y Sepiilveda
responden al patrén de las. del venusino,- cuya- serenidad se refleja en
las mds equilibradas poesias espatiolas de la nueva etapa. La perfeccion
de la livica horaciana debid de despertar el deseo de emularla mediante
un riguroso cuidado de la forma. Por vira parte Quidio acentud la habili-
dad descriptiva de Gareilaso con los alardes técnicos de las Metzmorfo-
sis,-admirablemente reproducidos en la cancidn V. y en el soneto X171,
La conjuncidn de petrarquismo y clasicismo sitda a la poesia garcila-
siana’ dentro de las mds dignas corrientes literarias aparecidas en Italia
en el primer tercio del siglo-xvi. Como reaccidn contra la turbamulta
de sonetisias- y madrigalistas adocenados, Pietro-Bembo trataba de enno-
blecer la livica amorosa, preconizando lo vuelta-u Petrarca, la inspiracion
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grecolatina y Iz ejecucidn reflexiva, lentamente madurada. «Os exhorto
—eseribia a un-amigo— a seguir componiendo; peto sin embargo, antes
wmeditadamente y poce que mucho no hien peﬂsado rumiado ¥ triturado.
de antemano.» Al mismo r1empo babia surgido el afin de implantar
en la poesta vulgar metros y géneros usados en la cldsica: Trissino fnten-
taba remedar lo cancién pinddrica; Bernardo Tusso, los estrofus de las
odas horacianas mediante combinaciones de endecasilabos y heptasilabos;
los dos escritores ensayaban el verso suelto, que, deshaciéndose de la rima,
pretendia acercarse mds a los usos de la antigiledad. Atiosto, Bernardo
Tasso y Luigi Alamanni componian elegias en tercetos, unidades esirdfi-
cas cuya brevedad se asemejaba a la del distico latino. Participando en
esta corriente geneml Garcilaso amplia los cauces de su poética: janto
al soneto y la cancidn, mdximos logros del petrarquismo, cultivard la
égloga, la elegia, Ia epufola y la oda. Y a veces, como sus contempord-
neos, convertird el soricto-eh sustituto moderno del epigrama clisico (vone-
fos XIII, XVI y XXIX, por ejemplo).

CODA: CULTURA Y SENSIBILIDAD. Al acabar el primer cuarto
del xvI la poesia de los cancioneros castellanos era un producto artistico
muy elaborado y muy vario: graciosa y ligera, llana y realista, abstracta
y densa segidn los casos, coniaba con un metro difctil, el octosilabo, capaz
de plegarse al tono requerido. Pero cuando el movimienio renacentista
llegé a Espafia a su plena madurez, Boscdn y Garcilaso trajeron de
lItalia la formula reclamada por los nuevas apetencias estéticas, Boscin,
sin asimilarla por compleio, con prosaismos y caidas de poeta mediocre;
Garcilaso,-con la atraccidn irresisiible de sus versos, henchidos de. inspira-
cidn. Los mefros que introducian eran lentos, reposados, menos pendien-
tes que el octosilabo de la rima acuciadora; a veces estaban desprovisios
de ella, al modo grecolatino. El movoso discurrir de endecastlabos y hep-
tasflabos repudiaba-la-expresion directa y el realismo pintoresco frechen-

- tes en los cancioneros; en cambio, era el vitmy adecade para Ia explora-
cidn del propio -yo et detenidos andlisis, } para expresar el arrobo
contemplativo ante la naturaleza.

Estos eran los dos grandes temas de la nueva escuela. Petrarca habia
dado la pauta para el escrutinio de los estados de alma. Los poetas, al
expfomr el propio espirity, cobraban conciencig de sf mistnos y contri-
bufan asi al descubrimienta del individuo, el hecho capital del Renaci-
wienio.: De oiva parte, con Mursilio Ficino, Ledn Hebieo y Castiglione
una fuerte corriente de plaionismo habiu presiado base filosdfica a la
idealizacidn del amor, habitual desde los trovadores. A las mentes imbui-
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das de este platontisme era- graio remansarse en la imaginacién de un
tnundo donde las cosas se aproximaban a las ideas SHPFeRs 0 € 1'der1t§f -
caban con ellas. Estaba en el ambiente la idea de la: perfeccion natumal;
Garcilaso (lo lefamos antes) exclamaba: «;Oh natura,-cudn pocas obras
cojas /' en. el mundo son hechas por tw manol». El alma goza admirando
la transparencia de las aguas donde los drboles se espejan, o el espesor
de-las frondas que no dejan paso al sol del estio; ama «la esquividad
y apartamiento del solitario monte», donde puede entregarse al disfrute
incompartido de recuerdos ¢ ilusiones. La sensibilidud, afinada, sabe cap-
tat ¢l color de livios y rosas, o el de «las nubes coloradas /" al tramontar
del sol bordadas de oror. Apresa también el aroma, el «manso midos
de las aguas y el follaje, el susurro de las abejas. En este mundo embelle-
cido revive el alma virgiliana, con los sueiios del bucolismo y de la edad
dorada. Resurgen los mitos antmistas: rocas, drholes y animales se con-
duelen ante el sufrimiento de los hombres; las ovejas se olvidan de pacer
escuchando el lamento de unos pastores; hermosas ninfas salen de los
tios para peinar sus mbias cabelleras, o bordan en ricas telas dolorosas
historias de amor. Ya no se trata, como en los escritores del sigle xv, -
de erudicion libresca vertida en fatigosas alusiones a la historia’y mitolo-
gfa grecorromanas: es ln resuereccion del alma clisica.

Ahora bien: los cancioneros, March, Petrarca, Sannazare ¥ Virgii’z'o;
en segundo término Horacio, Owidio, Ariosto, Tansillo, Bernardo Tas-
$0...; todos son circunstancias mds o tenos actuantes, pero circunstancias
al fin, en el graa’uaf enriguecimiento del mundo poético de Carcilaso.
Sirvieron de guta en unos casos, de estimmlo en otros, o se limitaron
a proporcionar materiales para la nueva labor creadora. En general fue-
ron revelando al poeta lo que levaba dentro de si y no habia puesto
en juego. Si el saber humanistico que muestran las obras escritas en
Iialia no pudo ser improvisado, menos asin la fina sensibilidad. En sus pri-
meras manifestaciones la poesia garcilasiana aparece casi destuda de ata:
vios, pero con la fuerza de la emocidn contenida y con el acento de
apasionada sinceridad que admiraba Herrera eir los versos de la cancidn 11

iQuién pudiese hartarse B
de no esperar remedio v de quejarse!
P ¥ quej

Estas cualidades subsisten a lo largo de la produccidn ulterior y constim-
yent la caracteristica mds profunda tal vez de toda la obra del poeia.
Después, en época de crisis, surge la impetnosidad atormeniada; mds
tarde, aguda y exquisita, la sensibilidud ante la naturaleza; finalmente,
un tnayor aprovechamienio de lecturas y un marcado gusto por I plasti-



ESTUDIO PRELIMINAR XXI

cidad. Se ha ampliado el mimero de registros; pero no para rasgar el
aire con raudales de sonoridad, sino para modular, como «la dulce gar-
gantar del ruiseftor, una gueja fntima vy honda, Las evasiones del tewma
elegiaco son excepcionales y en ningiin caso completas. Una vez habla
Santa Teresa de euna pena delgada y penetsativas: delgada y penetrati-
va es tambitn la voz de Garcilaso cuando canta la identificacion de su
vida con «el dolorido sentirn, Ternura, contemplacin sofiadosa, ilusién
de un mundo perfecio: todo ello sentido con tensidn emotiva nunca enfria-
da; dicho todo con el don de apresar en la tuidsicn del verso la esencia
misteriosa de la poesia.
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COPLA II

Cancidn, habiéndose casado su dama

Culpa debe ser quereros,
segin lo que cn mi hacéis;
mas alld lo pagaréis
do no sabrin conoceros,

5

por mal que me conocéis.

Por quereros, ser perdido
pensaba, que no culpado;
mas que todo lo haya sido,
asf me lo habéis mostrado,

IO

que lo tengo bien sabido.

{Quién pudiese no quereros
tanto como vos sabéis,

por holgarme que paguéis
lo que no han de conoceros

15

por mal que me conocéis!

Su composicién se ha situado en los dltimos meses de 1528 o los primeros de
1529, cuando debié de tener lugar la boda de Isabel Freyre, a la que alude expli-
citamente el encabezamiento que trae en My {«A dofla [sabel Freyre, porque
se casd con un hombre fuera de su condiciéne), pere de la que no hay ninguna

referencia en el texto.

Bl poeta desea para su dama el mismo trato de desdén ¢ indiferencia que él

ha recibido de ella.

* Entiéndase ‘segtin el trato que re-
cibo de vos’.

45 ‘donde no sabrén reconocer vues-
tro vzlor o apreciaros (conaceres), por lo
mismo que vos no sabéls apreciarme
(par mal que me conocéis)’; el sujeto de
sabrdn, como el de han de conocer (v. 14),
parece abarcar a todas aquellas perso-
nas de las cuzles la dama espera amor
o correspondencia; podrfa tratarse con-
cretamente del marido de la dama, cuya
referencia explicita se evitarfa ponicn-
do el verbo en un indefinido plural.

IO

8 perdido: *loco, enajenado’.

‘mas que yo lo haya sido todo,
tanto perdido como calpada’.

15 4Quién pudiera ne quereros
tanto como vos sabéls no querer, para
alegrarme (por folgarme) que paguéis
no ser amada por lo mal que me ha-
béis amado (por mal que.me conocéis);
una maldicién similar se halla en Diego
del Castille: «ruego a Dios que siem-
pre seas desamada, / ¢ jamis que nun-
ca veas / la gloria que mds deseas /

acabadar (461).



COPLA III

Cira

Yo dejaré desde aqui
de ofenderos mis hablando,
porque mi morir callando
os ha de hablar por mi.

Gran ofensa os tengo hecha

5
hasta aqui en haber hablado,
pues en cosa os he enojado
que tan poco me aprovecha.
Derramaré desde aquf

1o i ligrimas no hablando,

porque quien muere callando
tiene quien hable por sf.

Por razones exclusivamente estilisticas y estéticas, se ha atribuido a época tem-
prana. A partir del bien conecido tépico del silencio del amante, ¢l pocia plantea
la paradoja de la muerte silenciosa o sufrimiento callado como iz forma mis
elocuente del ameor («porque quien muere callando / tiene quien hable por s»).
Se han aducido ceincidencias de contenido con Boscin, cancién IX, 31-36: «Si
os quiero hablar, faltando va mi kabla / ... / Y mis que nada es habla el no

hablaross.

"2 *Yo, a partir de este momento,

dejaré de ofenderos més por hablar’.
72 El paeta se impone el silencia,
al darse cuenta que con sus quejas y

Ir

lementaciones no obtiene ningdn be-
neficic (que tan poco me aprovecha), por-
que con ellas causa ¢l enojo de Ta ama-
da (pues en cosa os ke enofade).



COPLA 1V

A una parrz'da

Acaso supo, a mi ver,
y por acierto quereros
quien tal yerro fue a hacer:
como partirse de veros
s donde os dejase de ver.

Imposible es que este tal,
pensando que os conocia,
supiese lo que hacia
cuando su bien y su mal

10 junto os entregd en un dfa.

Escrita antes de 1533, pertenece, como subraya el epigrafe que la encabeza, a
un género menor dentro de la poesfa amorosa del siglo Xv: las coplas a una
partida. Se trata de composiciones en las que se pondera el sufrimiento por la
separacidn y cn las que sc juega insistenternente sobre el verbo partir (véase églo-
ga I, 25-30).

Garcilaso se sirve de todos esos elementos para ofrecer una retorcida paradoja:
la de quien con acierto y errdneamente ama a unz dama de cuya presencia y
contemplacidn puede preseindic para siempre. El error y acierto consiste en dejarla
de ver: error porque s priva de la gloria de su contemplacién {véase copla viir);
acierto porque es capaz de alejarse de ella, sin desear volver a verla, bien directa-
mente, bien en la imaginacién; pero se trata de un acierie casual, porque, si
hubiera procurada conocerla mejor de lo que pensaba conocerla, no habria podi-
do marcharse tan ficilmente.

Podrian sefialarse algunas concordancias ¢con una cancién del Comendador Es-
crivd, Canclonero general, fol. CXXTX: «Parte el cuerpo d’os mirar, / queda el
alma sin os ver, / qu’el que o5 pudo conescer / ni parte de desear, / ni se
parte de querers.

3 *por accidente (acaso), segin mi  versos 4-35, dado su sentido redundan-
modo de ver, y acertadamente (por  te: ‘cesar (fisicamente} de veros cuan-
acierte) supo quereros quien cometid tal  do todavia pedia dejar (espiritualmen-
error {quien tal yerro flie a hacer) como  te) de veros” (Rivers).
apartarse de veros dirigiéndose alli don- ®su bien y su mal: el bien de ver 2
de os dejase de ver para siempre’. Se  la dama y el mal de alcjarse de ella para
ha ofrecido otra interpretacién de los  siempre.
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COPLA YV

Traduciende cuatro versos de Ovidio

Pucs cste nombre perdi,
«Dido, mujer de Sicheon,
en mi muerte esto deseo
que se cscriba sobre mi:

«El peor de los troyanos

dio la causa v el espada;
Dide, 2 tal punto llegada,
no puso mis de las manos».

Esta copla, también atribuida a Diego Hurtado de Mendoza,” parece de fecha
temprana. Is una versién bastante fidedigna del final de la epistola de Dido
a Eneas (Ovidio, Heroidas, V11, 193-196): «Nec consumpta rogis inscribar ‘Blis-
sa Sychaei’: / hoc tamen in tumuli marmore carmen erit: / ‘Pracbuit Aeneas
et causam mortis et ensem; / ipsa sua Dido concidit usa manu'»; Diego Hurta-
do de Mendoza la tradujo en tercetos encadenados con un mayor respeto al
original latino: «Y en el gran mirmol de mi sepultura / no seré Elisa de Siqueo
nombrada, / mas hebri solamente esta escritura: / ‘La causa de esta muerte
dio y la espada / el crudo capitdn de los troyanos; / la triste Dido, de viviz
cansada, / buscé descanso con sus propias manos’»,

? Dido, tras entzegarse a Eneas, ya
no puede llamarse esposa de su primer
marido {muer de Sicheo); Garcilaso con-
serva la grafia latina del mode-
lo: Sicheo, cn lugar de la castellana Si-
quco.

5% Esta es, Eneas, quien la abando-
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né (por eso lo llama ef peor de los iroya-
nos), dindole motivo para el suicidio
(dio Ia causa) y dejindole por descuido
la espada.

8 thds de: ‘mis que’s Dido, con sus
manos, cogid la espada v con ella se
dio Iz muerte.












SONETO 1

Cuando me paro a contemplar mi “stado
y a ver los pasos por do m’han traido,
hallo, segiin por do anduve perdido,
que a mayor mal pudiera haber llegado;
5 mas cuando del camino ‘sté olvidado,
a tanto mal no sé por do he venido;
sé que me acabo, y méas he yo sentido
ver acabar comige mi cuidado.
Yo acabaré, quec me entregué sin arte
10 a quien sabrd perderme y acabarme
si quisiere, y adn sabrd querello;
que pues mi voluntad pucde matarme,
la suya, que no es tanto de mi parte,
pudiendo, ;qué hari sino hacello?

La fecha de composicién de este soneto parece bastante dificil de precisar; pero,
por su vinculacién con las téenicas de la poesia de cancionero (asf el segundo
cuarteto y los tercetos emplean un parvo lxica para jugar con €] gracias a diver-
sas figuras vetdricas), hay una tendencia a situarlo entre los afios 1526 ¥ 1532.

La reflexién estoica de los seis primeros versos utiliza la imagen del caminante
que contempla la senda recorrida, mientras la reiteracién conceptista de los ocho
@ltimos aborda ¢l tema de la muerte como el inico modo de aplacar el sufri-
miento amoraso.

Del cuarteto inicial se han sefialado numecrasos andlogos, desde Plutarco a
Dante; pero Gareilaso, esencialmente, combina la musicalidad de Petrarca y el
contenido de Ovidio. El verso primere gozd de extraordinaria fortuna en la
poesia del Sigio de Oro.

' ‘Cuandce me detengo a compre- s palabra frecuente eatre las composi-
bar mi situacion (stade) y a ver por don-  ciones amatorias de los poetas de can-
de (do} me han trafdo mis pasos’; el su-  cionere, y propia de su léxico abstrac-
jeto de han iraido cs, 1égicamente, passs,  to y conceptual.

aunque la gran mavorfa de testimonios % sin arte: “sin engaiio, leal y hones-

lo concierta con estade, seguramentc 2 tamente’.

partir de un error paleogrifico produ- Y guerello: “quererlo’. La asimilacién

cido por la abreviatura de han (d). de la -r del infinitivo a la F del encli-
* std: ‘estoy’. Adn no se habia ge-  tico todavia era corriente en el si-

neralizado la fusién de la forma etimo-  glo xvI.

légica sto y la particula y (<<ibi ‘ahi’). U Entiéndase ‘que no estd de mi

B cuidado: ‘preocupacién amorosa’;  parte’.
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SONETO 1I

En fin a vuestras manos he venido,
do sé que he de morir tan apretado,
que aun aliviar con quejas mi cuidado
como remedio m’es ya defendido; i

mi vida no s¢ en qué s’ha sostenido,

si no es en haber sido yo guardado

para que sélo en mi fuese probado

cudnto corta un’espada en un rendido.
Mis légrimas han sido derramadas

I0

donde la sequedad v el aspereza

dieron mal fruto dellas, v mi suerte.

iBasten las que por vos tengo lloradas!
iNo os venguéis mds de mi con mi flaqueza;
alli os vengad, sefiora, con mi muerte!

Carece de referencias externas y de rasgos especificos para fecharlo con alguna
certeza. La situacién que plantea es la bien conocida ya del poeta sometido a
la voluntad de la amada como si se tratara de un prisionero de guerra en manos

de su enemigo.

"Lz peculiaridad de comenzar un
poema con una conjuncién o adverbio
de finalidad (en fin ‘finalmente’) s halla
ya en Tibulo, Elegige, III, XM, I:
«Tandem wvenit amor...»; ¥, después de
Gareilaso, en Aldana, Primera paree...,
fol. 25t «En fin, en fin, tras tanto an-
dar muriendon.

® apretado: *angustiado’.

* defendido: ‘prohibide’.

* rendido: ‘vencido, sometida’, Pare-
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ce haber una referencia a la costumbre
de acuchillar los caddveres de los ene-
migos, bien para probar el filo de las
espadas, bien como venganza de la
muerte de un amigo o familiar,

' asperezn es palabra femenina, pero
a menudo aparecia acompafiada por
articulo ¢, en vez de Iv, porque du-
rante l2 Edad Media /2 solfa apocopar-
se cuzndo el sustantivo que le sepuia
comenzaba por vocal.



SONETO III

La mar en medio y tierras he dejado
de cuanto bien, cuitado, yo tenia;
y, yéndome alejando cada dia,
gentes, costumbres, lenguas he pasado.
Ya de volver estoy desconfiado;
pienso remedios en mi fantasia,
y el que mis cierto espero es aquel dia
que acabard la vida y el cuidado.
De cualquier mal pudiera socorrerme
con veros yo, sefiora, o esperallo,
si esperallo pudiera sin perdello;
mas de no veros ya para valerme,
si no es morir, ningin remedio hallo;
v, si éste lo es, tampoco podré habello.

IO

Los dates que ofrece se han puesto en relacién con alguno de los diversos viajes
que hizo Garcilaso durante su vida, desde el primero a Italia (1529-1530) hasta
la participacidén en la empresa de Tinez (1535).

El poeta aborda el manidfsimo tema del sufrimiento por ausencia de la amada,
utilizando una serie de términos médicos (remedio, valerme) dentro de la tradi-

cién del amor como enfermedad.

Para los versos iniciales se ha sugeride la influencia de Petrarca y Sannazaro.
Los tercetos se complacen en los juegos de ingenio, producidos especialmente

por las antitesis.

"2 “He dejado la mar y las tierras
en medio de cuanto...”; un alejamien-
te de la amada {cuanio bien ... yo ienik)
descrito con términos semejantes apa-
rece en Sannazaro, Arcadia, Vi, 22:
«per tanta longinguitd di terra, per tan-
ti seni di mare dal mio desio dilunga-
to, in continuo dolore ¢ lacrime mi
consumon»; y en Petrarca, Canzouiere,
XXXVIL, 41-43: «Quante montagne ed
acque, / quanto mar, quanti fiumi /
m’ascondon que’ duo lumi...».

Sestoy desconfiado: ‘he perdido la
esperanza’; el mismo sentimiento se
halla en Sannazaro, Areadia, vII, 17:
«trovandomi per tanta distanza di paese
absente da lei, e forse senza speran-
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za di rivederla giammai...».

°fcm£asfa: ‘imaginacién’, la segun-
da de las potencias del alma sensitiva
(a veces, se la identifica con el sensus
comunis —la potencia que se limita a
recibir las imégenes sensibles— para di-
ferenciarla de la imaginatic —la poten-
cia que las retienc).

¥ “De cualquier mal... con espe
rar veros, si pudiera esperarlo sin per-
der la esperanza de veros’.

>4 “mas no hallo mds remedic que
lz muerte para curarme de no veros;
y. si la muerte es el remedio, tampo-
co con este remedio podré curar-
Me, porque, Una vez Muerto, Nno os
veré’.



SONETO IV

Un rato se levanta mi esperanza,
mas, cansada d’haberse levantado,
torna a cact, que deja, a mal mi grado,
libre ¢l lugar a la desconfianza.

¢Quién sufrird tan dspera mudanza

del bien al mal? ;Oh corazén cansado,
esfuerza en la miseria de tu estado,
que tras fortuna suele haber bonanzal

Yo mesmo cmprenderé a fuerza de brazos

o]

romper un monte que ofro no rompie:a,

de mil inconvenientes muy espeso;

muerte, prisién no pueden, ni embarazos,
quitarme de ir a veros como quiera,
desnudo “spirtu o hombre en carne y hueso.

Diebié de ser compuesto a rafz de su encarcelamiento en Tolosa (febrero de 1532)
o de su destierro a la isla del Danubic (marzo-julic del mismo afio), segin pare-
c¢ inferirse de los «mil inconvenientes» que ha de afrontar el poeta, entre los
cuales se menciona la «prisidén» (v. 12).

El soneto plantea dos actitudes contrapuestas: la rendicién ante la desgracia
(cuartetos) y su superacién a través del amor (tercetos).

Garcilase asimila varios lugares de una cancién de Petrarca (xxxvl11), infun-
diéndoles un nuevo espiritu, incompatible con la «dulce melancolia» de su mo-
delo {Lapesa); mas secundariamente, evoca a Ausias March.

Ya mal mi grado: ‘a pesar mio’; los
editores antiguos, al considerarla ané-
mazla, suprimicron la preposicidn @, que
quizd quepa explicar por influencia del
iteliano «2 mal mio grados.

4+ La imagen de la esperanza en mo-
vimiento de ascenso y descense estd
inspirada por Petrarca, Canzonicre,
XXXVII, 107-110: «perd ch’ad ora ad
ora / s’erge la speme ¢ poi non sa star
ferma; / ma ricadendo afferma / di mai
non veder lei che °1 ciel onoras.

6 12 interrogacién y la inmediata
exhortacién se han queride ver en coin-
cidencia con Ausias March (X, 1, 2-4):
«Cor malastruch, enfastijat de viure...

21

Com soferrds los mals qui't son
devant?s.

7 esfuerza: ‘animate’.

8famma: ‘tormenta marftima, tem-
pestad’. La idea de la calma después
de la tempestad estd documentada como
proverbial en todas las lenguas ro-
ménicas desde el latin; Garcilaso la
halla sugerida en Petrarca, Canzonie-
re, XXXVII, 1I-13: «mantienti, anima
trista: / che sai s’a miglior tempo anco
ritorni?s,

9% Yo mismo acometeré la empre-
s4, con la fuerza de los brazos, de abrir-
me camino por entre un monte {rom-
per un monfe)... MUy espeso’; romper
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SONETOC V

Escrito st en mi alma vuestro gesto
y cuanto yo escribir de vos deseo:
vos sola lo escribistes; yo lo leo,
tan solo, que aun de vos me guardo en esto.
En esto 'stoy y estaré siempre puesto,
que aunque no cabe en mi cuanto en vos veo,
de tanto bien lo que no entiendo creo,
tomando ya la fe por presupuesto.
Yo no nascf sino para quereros;
mi alma os ha cortado a su medida;
por hibito del alma misma os quiero;
cuanto tengo confieso yo deberos;
por vos naci, por vos tengo la vida,
por vos he de morir y por vos muero,

10

No parcce f4cil decerminar Iz fecha de redaccién, dada la carencia de datos espe-
cificos y téenicas singularcs; la erftica, sin embargo, se ha inclinado mayoritaria-
mente por una fecha temprana (entre 7526 ¥ T532).

Fl motivo de la imagen o rostro de la amada imprese en el alma del amante
(primer cuartcto) se trata en convergencia con otros dos: ¢l de la naturaleza
divina de la dama (scgundo cuarteto) y el de la sbsoluta fidclidad del amante,
cuyo amor se sugiere predestinado (tercetos). Todos estos elementos han sido
analizados bajo una dimensién espiritual, en la conviccién de que deseriben los
aspectos de la vida monacal: el scriprorium, la meditacién, el hibito talar, ete.
"También se ha reconocido en & los elementos caracteristicos del soneto proemio
de les cancioneros petrarquistas ¥, en algunas ediciones modemas, aparece como
primer poema.

Garcilaso no se cifie a2 un modelo concreto, si bien podria haberse dejado in-
fluir por algiin verso de Ausias March, 2 quien la critica reconoce como fuente
mds segura de todo el soneto; los motivos relacionados con el principal, sin
embargo, tienen un aire a los presentados por Lentini, Rime, 19-27: «Avendo
gran disio, / dipinsi una figura, / bella, a voi simigliante, / ¢ quando voi non
vio / guarde in quella pintura, / ¢ par ch’eo v’agia avante: / si com’om che
si crede / salvare per sua fede / ancor non via davante...s.

3 El sentido y la puntuacién de es-
tos versos plantean algunas dudas.

El arranque del soneto se ha queri-
do ver en la confluencia entre Petrarca,
Canzoeniere, V, 2 {«¢ " nome che nel cor
mi scrisse Amorer), y Ausias March,
LXIT, vit, 49 {«M oppinié cs en mon

COT escrita...»); pero, en conjunto, se
balla mis préximo 2 Bembe, Rime,
viL, 7 («O volto, che mi stai ne I'alma
impresso...»); gesto: ‘rostro’.

*Fl verbo feo puede entenderse en
su acepcidn literal {véase arriba v. 1)
como también en la genérica de ‘veo,
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contemplo’: ‘yo lo feo [poesfa e ima-
gen grabadas en el alma] estando tan
solo, que incluso, al leerlo, me guar-
do de vos’; la amada no puede estar
presente cuando el poeta contempla su
rostro impreso en el alma, porque, se-
giin la teoria clZsica de las sensaciones,
no podia representarse en la imagina-
cién un objeto sensible al par que con-
templarlo directamente a través de los
sentidos. Podria precisarse atin més esta
interpretacidn: ‘yo lo contemplo tan
solo, que incluso contemplindoos a so-
las debo protegerme de vos’, porque,
aunque no la vea al nataral, ¢l poeta
arde y se estremece como si la tuviera
delante (véase, arriba, los versos de Len-
tini). El verso, sin embargo, ha dado
lugar a otras explicaciones, que lo re-
lacionan con el motivo del secreto amo-
roso: el poeta adopta la precaucién de
leer y centemplar su palabra poética en
soledad, para no dejaria trascender.

La metifora de la lectura evoca la
antigua metifora sobre las sensaciones
escritas en el alma y, en semejante con-
texto, habfa sido empleada por Bem-
bo, Rime, viiL, 13-14: «Quel ch'io t’he
gl di lei scritto nel core, / e quel che
leggeral ne’ suol begli occhi».

3 ‘In esto... siempre dedicado (pres-
t0)’; «la repeticién de en esto al princi-
pio de este verse y al final del anterior
se llama anadiplosis» (Herrera).

‘...aunque no alcanze a com-
prender cuanto veo en vos, considero
de tanto bien lo que no entiendo, que
ya2 presupongo la fe...”. El encareci-
miento de la belleza de la amada en
términes préximos a la teologia (el poe-
ta parcce adoptar como dogma de fe

una belleza inasible ¢ incomprensible
para su intelecto) se ha crefdo modela-
do sobre una secuenciz de Santo To-
mis para el Corpus Christ: «Quod non
capis, / quod nen vides, / animosa fir-
mat fides, / praeter rerum ordinems;
pero ha de interpretarse como un ¢jem-
plo més de la hipérbale sagrada, bas-
tante comin en textos afines {véase
v. 3), desde Giacomo Lentini a
Boscan,

% La misma aseveracibn se halla en
Ausias March, LYII, 1v, 30; «Per vos
amar fon lo meu naixements; y en un
villaneico del portugués Juan de Me-
neses: «Vuestro soy, para vos naci...»
(R. Lapesa).

T-IL B] pasaje admite dos lecturas. Si
hébito se toma en el sentido de “vesti-
do’, puede leerse: ‘mi alma ha confec-
cionado —como si se tratara de un ves-
tido para ella— una imagen de vos a
su medida; como imagen, esto es, ves-
tido del alma os quiero’; si hdhito se
interpreta con ¢l significado de ‘cos-
tumbre, disposicién’, cabe parafrasear:
‘mi alma se ha habituado 2 vos como
si os hublera cortado a su medida’,

' Se ha querido ver en este verso
una teferencia a Elena de Zdftiga, con
quien Garcilaso tuvo tres hijos y quien
aportd una importante dote al matri-
monie, pero la deuda que aqui €] poe-
ta reconoce para con la amada no pa-
rece de indole material.

B4 La cuidruple repeticién contie-
ne otras tantas andforas (por vos..., por
vos...) con la antitesis vida-muerte {He-
rrera); la Gltima de estas andforas coin-
cide con Gilabert dc Préxita, Poesies,
XII, 3O «car per vos muyr».
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SONETO VII

No pierda mis quien ha tanto perdido;
bistate, amor, lo que ba por mi pasado;

vilgame ora jamis haber probado
a defenderme de lo que has querido.

5 Tu templo y sus paredes he vestido
de mis mojadas ropas y adornado,
como acontece a quien ha ya escapado
libre de la tormenta en que se vido.

Yo habia jurado nunca mds meterme,
10 a poder mio y a mi consentimiento,
en otro tal peligro como vano;
mas del que viene no podré valerme,
y en esto no voy contra el juramento,
que ni es como los otros ni en mi mano.

Parece compuesto a taiz de sus amores con una dama de Napoles, 2 la que no

se ha podido identificar.

El poeta, curado de su pasién, cuelga las ropas en el templo del amor, como
si se tratara de un niufrago salvado y agradecido; ha jurade no exponerse a
otros peligros; pero, en contra de su voluntad, ha caido en ellos por culpa de
un nuevo zmor, del que afirma ya no podrd curarse,

La imagen del amante nufrago se inspira directamente en Horacio, mientras
el motivo de la recaida amorosa podia proceder de alguno de los muchos poetas

italianos que lo habian tratade.

58 Al igual que el ndufrago que,
tras haber cscapado de una tormenta,
cuclga su ropa y restos de la embarca-
cién en el templo de Neptuno (o de
Venus), el poeta, una vez libre de la
pasién amorosa, adorna con sus ropas
ritojadas las paredes del templo del amor
(Tu templo y sus paredes he vestido...).

La imagen del amor como una tor-
menta en gue el amante navfraga tie-
ne numerosos antecedentes literarios,
. entre los cuales Garcilaso parece cefiir-
se a Horacio, Odus, I, v, 13-16; «Me

tabula sacer / votiva paries indicat uvi-
da / suspendisse potenti / vestimenta
maris deow.”

9T Yo habfa - jurade vanamente
(como vane) nunca m4s meterme en otro
peligro igual, s1 estabz en mi poder v
yo consentia en ello’; este arranque re-
cuerda a Bembo, Rime, 11, 1-2 {«Io, che
gid vago e sclolto avea pensato...»), que
contd con muchos imitadores, desde
Bernardo I'asso a Benedetto Varchi.”

* “que ni es como los otros peligros
ni estd en mi mano poder evitazlo’.



SONETO VIII

De aquella vista pura y excelente
salen espirtus vivos y encendidos,
y siende por mis ojos recebidos,
me pasan hasta donde el mal se siente;
5 éntranse en el camino ficilmente
por do los mios, de tal calor movides,
salen fuera de mf como perdidos,
Mamados d’aquel bien que ’sti prescnte.
Ausente, en la memoria la imagino;
T0  mis espirtus, pensando que la vian,
se mueven y se encienden sin medida;
mas no hallando ficil el camino
que los suyos entrando derrctian
revientan por salir do no hay salida.

La deuda con Boscin y su perfecta construccién obligan a considerarlo de fecha
tardia, con absoluta seguridad posterior a la primavera de 1533, cuando Garcilaso
revisé la wersidn que aquél estaba ultimando de El corfesane; se ha sugerido,
sin embargo, una fecha temprana, la del primer vizgje de nuestro poeta a Italia,
entre 1529 ¥ 1530.

El pocta describe la alteracién que produce en él la presencia de la amads y
el dolor que le causa su ausencia; para ello se sirve de conceptos de la medicina
y filosoffa antiguas, aplicados al enamoramiento ya por los representantes del
dolce stil nuavo. Las teorias fisioldgicas antiguas concebian la vision como la emi-
sién de espiritus a través de los ojos procedentes del cerebro. El espiritv es un
vapor sutil que se engendrz por la combustién de los alimentos en la sangre,
aunque ¢l neoplatenismo le atribuye un origen astral, de donde desciende a tra-
vés de las drbitas planetarias envolviendo y acompafianda al alma hacia su desti-
no terrestre.

Garcilaso condensa en el breve espacio del soneto un pasaje de Ef cortesano
{tv, 6 y 7} de Castiglione, seguramente a través de la versién castellana de su
amigo Boscin, a quien le habia corregido el original; el modelo de Castiglione
se halla en Platén, Fedro, 25T.

El poema se divide en das partes bicn scparadas a través de una anadiplosis
por antitesis {«..."std presente. / Ausente...»): los dos cuartetos y los dos terce-
tos. Existe entre cllas una serie de oposiciones: vista-memoria; calor-ausencia
de calor; entrar/salir-no entrar/no salir; salir como perdidos-reventar,

* Los espirtus (‘espiritus’) wivos (‘ar-  llos vivos espiricns que salen por los
dientes’) recuerdan literalmente 2 Cas-  ojos...»), quizd en confluencia con Pe-
tiglione, Ef corfesane, Iv {«...por aque- trarca, Canzoniere, CCLVIIL, 1 («Vive
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SONETO VIII 29

faville uscian de’ duo bei lumi»); y se
corresponden con la naturaleza calien-
te e ignea que le atribuyeron respecti-
vamente la medicina y la filosoffa clé-
sicas.

4 donde el mal se siente: perifrasis del
‘corazén’ y de ‘los sentidos interiores’
{Herrera); la lectura me pasan, adopta-
da por la primera edicién, parece mis
acorde con Dante, Vita nnova, 54 («e
passan si che ‘I cor clascun ritrova»),
mientras no paran, enmendada por el
Brocense, coincide con Castiglione, E!
corfesana, IV («naturalmente se van de-
rechos al corazén y hasta alli no
paran»).

7 perdidos: ‘locos’ (véase cancidn I,
12). La deseripeion de los espiritus
del amante espoleados por los de la
amada podrfa inspirarse en Castighio-
ne, El corfesano, 1v: «las cuales flas fuer-
zas del alma del amante], criadas y
mantenidas por el calor que del amor
les vienc, se estienden ... v andan bu-
llendo al derredor del corazén, y en-
vian fuera por los ojos aquellos espi-
ritus...n.

8 Paguel bien que 'std presente: claro

estd, la dama de cuyos ojos han salido
los espiritus; se alude a ella ca los mis-
mos términos que en Castiglione, El cor-
tesano, 1V «aquel penetrar o influir que
hace la hermosura, siendo presentes.

" derretian: en coincidencia con Bos-
cin, que traduce por «derrite», en tanto
el original italiano trae «liquefis.

" revientan: ‘rompiendo en ligrimas
o en suspires” (Herrera); los suspiros,
segin Alberto Magno, son el produc-
to de una contricién del corazdn lleno
de sangre y de espivtus.

Los efectos que produce la ausencia
de aquella vista pura y su representa-
ci6n en la memoria estin tomados di-
rectamente de Castiglione, El cortesa-
no, Iv: «estando la hermosura ausente
... no calienta el corazdn ... y asf aque-
as vias ... quedan entonces agotadas
¥ secas, aunque todavia la memoria que
queda de la hermosura mueve algo los
sentimientos y fuerzas del alma ... mas
cllos [los espiritus], hallando los pasos
cerrados, héllanse sin salida y porfian
cuanto mis pucden por salir, y asf en-
cerrados no hacen sino dar mil espola-
das al alma...».



SONETO IX

Sefiora mia, si yo de vos ausente
en esta vida turo y no me muero,
paréceme que ofendo a lo que os quiero
y al bien de que gozaba en ser presente;
5 tras éste luego siento otro acidente,
qu’es ver que si de vida desespero,
yo pierdo cuanto bien de vos espero
y ansi ando en lo que siento diferente.
En ecsta diferencia mis sentidos
10 cstdn, en vuestra ausencia, y en porfia;
no sé ya qué hacerme en mal tamafio;
nunca cntre si los veo sino refiidos:
de ral arte pelean noche y dia,
que sblo sc conciertan en mi dafio.

Es dificil poder asignarle una fecha precisa: el tema de la ausencia que lo inspira
no ascgura una referencia al destierro en ¢l Danubio, como ha sugerido algiin

comentarista.

El poeta se debate ¢n una lucha interior: alejado de su sefiora, considera la
muerte como el mejor remedio, a la altura del amor que le profesa; pero tam-
bién enticnde que al morir perderd toda esperanza de volverla a ver.

Se trata de un planteamiento de estirpe trovadoresca, acentuada por la interpe-
lacién a la dama en los términos de seaore, y por la influencia de Ausias March

(véase vv. 9-10).

"sefiora: «particularmente declaran
los poetas que escriben cosas de amor, a
lz que sirven por este nombre ... como
tirano y poseedora de su libertads {He-
rrera); ¢l comienzo con un vocablo si-
milar se halla en Ariosto, Rime, XTX,
1-2: «Madonna, io mi pensai che 'l star
absente / da voi...».

+en ser presente: ‘estando ante vues-
tra presencia, junto a vos’.

37 ‘después de este mal {acidente)
siente otro: que si reniego de la vida
pierdo la esperanza de poderos volver
a tener presente’; el planteamiento
adapta un motive muy frecuente en

toda la lirica rovadoresca.

¥y asi, en cuanto a mis sentidos,
sestoy dividido’,

9710 diferencia: ‘controversia'; véasc
A. March, CXV, vIt, 65-70: «Co sén
desigs contraris qui-m turmenten... /2
mon voler los apetits dissenten... /
qu-ells entre si a plaure no s'abastens.

™ tamafic: ‘tan grande’; se trata de
una palabra que Herrera siente como
arcaica y desecha por su mala forma-
cidn y peor sonido.

“noche y dia: expresion proverbial
equivalente a ‘por todo tiempo’ (He-
rrera).
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SONETO X

iOh dulces prendas por mi mal halladas,
dulces y alegres cuando Dios querfa,
juntas estiis en la memoria mia
y con ella en mi muerte conjuradas!

¢Quién me dijera, cuando las pasadas

horas que’n tanto bien por vos me via,

que me habiades de ser en algtin dia

con tan grave dolor representadas?
Pues en una hora junto me llevastes

10

todo el bien que por términos me distes,

llevime junto el mal que me dejastes;
si no, sospecharé que me pusistes

en tantos bienes porque deseastes

verme morir entre memorias tristes.

La critica uninimemente lo ha creido inspirado por la muerte de Isabel Freyre,
ocurrida en 1533 @ en 1534; pero no hay en el poema ninguna referencia explicita

a esa circunstancia.

El encuentro, seguramente casual, de un objeto o prenda de la amada aviva
en el pocta ¢l recuerdo de una felicidad perdida, que contrasta con el dolor presente.
El motivo de la lamentacién ante las prendas de la amada parece influencia
de Virgilio, Eneida, 1v, especialmente clara en los primeros versos, que contaron
coh numerosas recreaciones posteriores. Se ha sefialado para algunes aspectos

menores la sugestidn de Petrarca.

! prendas: ‘objctos, regalos’ de la
amada, que tradicionalmente se ha
identificado con un mechén de sus ca-
bellos (véase égloga 1, 352-165); por
i mal: ‘para mi mal, para mi desgra-
cia’. La exhortacién calca otra de Vir-
gilio, Ereida, 1v, 651: «Dulces exuviae,
dum fata deusque sinebats.

4 'y con la memoria estdis conjura-
das para darme muerte’; se ha querido
ver una sugerencia de Petrarca, Cun-
zoniere, CCCXXIX, 27 «o stelle congiu-
rate a ‘mpovericme’ls,

578 cuando... via: ‘cuando en las pa-
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sadas horas en tanto bien me vefa gra-
¢cias a vos'.

# representadas: ‘manifestadas’, pero
también ‘vueltas a presentar’ o ‘recor-
dadas’; podria haber una reminiscen-
cia de Diego de San Pedro, Tractads
de amores de Amnalte y Lucenda, 93: «vi
que todas las cosas della grave dolor
representaban» (A. Blecua).

#' ‘Pues en un momento me qui-
tasteis todo ¢l bien que poco a poce
{por términos) me disteis, quitadme
de una vez el mal que me dejas-
teis’.



SONETO XI

Hermosas ninfas, que en el rio metidas,
contentas habitdis en las moradas
de relucientes piedras fabricadas
y en columnas de vidro sostenidas,

agora estéis labrando embebescidas

5
o tejiendo las telas delicadas,
agora unas con otras apartadas
contindoos los amores v las vidas:
dejad un rato la labor, alzando
10 vucstras rubias cabezas a mirarme,

y no os detendréis mucho segin ando,
quec o no pedréis de léstima escucharme,

o convertide en agua aqui llorando,
podréis alli despacio consolarme.

La influencia de Sannazaro ¥ las afinidades con la égloga 11 permiten asignarle

una fecha tardfa (1533-1536).

El poeta recrca ¢l mundo mitico de las ninfas, a quienes cuenta sus desdichas
¥ con quiencs acaba reuniéndose, tras convertirse en agua por efecto de sus pro-
pias ligrimas. La morada de las ninfas, con palacios de reluciente piedra y co-
lumnas de vidrio, es reconstruccidén a partic de Virgilio, Gedrgicas, 1v, 333-385,
y de Sannazaro, Arcadia, VII, y XII, 15-16.

"4 La descripei6n de las moradas de
las ninfas coincide bastante estrecha-
mente con Sannazarc, Arcadia, X11, 15:
«in la grotta onde quellz acqua tutta
usciva, ¢ da quella poi in un’altra ...
eran tutte fatte di scabrose pomidi ...
e colonne di traslucido vetro che su-
stinevano il non alto tetton.

5% La labor de tejer no presenta
coincidencias muy significativas ni con
Virgilio, Gedrgizas, IV, 334-33s, ni
con Sannazaro, Arcadia, XII, 16: «Al-
tre filando il riducevano in mollissimo
stame...».

7% Bl quehacer de las ninfas contda-
dose sus «amorcs» y sus «vidass se ha-
lla en Virgilio, Gedrgicas, 1¥, 345-347:
«Inter quas curam Clymene narrabat
inanem / Volcani, Martisque dolos et
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dulcia furtz / ...Chac densos divum

numerabat amores»,

" segitn ando: sugiere la idea de una
muerte proxima, al igual que Sanna-
zaro, cuya interpelacién a las nminfas
Garcilase imitz muy directamente: «o
napee ... alzate alquanto le bionde reste
da le chiare onde, e prendete le ultime
strida anzi che io muoian (Arcadia, VIEH,

4 alld: ‘dentro del agua’, en 1z que
parece haberse convertido el poeta, des-
hecho en llanto, segéin una metamor-
fosis que se remonta a Ovidio, Meta-
morfosts, 1X, 635-663; las ligrimas
derramadas junto al rio son eco de Vir-
gilio, Gedrgicas, 1v, 355=356: «tristis
Aristaeus Penel genitoris ad undam /
stat lacrimans...».



SONETO XII

Si para refrenar este desco
loco, imposible, vana, temcroso,
y guarecer dc un mal tan peligroso,
que es darme a cntender yo lo que no creo,

no me aprovecha verme cual me veo,

5
o muy aventurado o muy medroso,
en tanta confusidén que nunca oso
fiar el mal de mi que lo posco,
;qué me ha de aprovechar ver la pintura
10 d’aquel que con las alas derretidas,

cayendo, fama y nombre al mar ha dado,

y la del que su fuego y su locura
llora entre aquellas plantas conocidas,
apenas en el agua resfriado?

La critica lo vincula mayorzitariamente con el episodio napolitano (1533-1535).

El poeta parece arrastrado por un mal tan peligroso {el desee loco...}, que inclu-
50 no se atreve a reconocer que lo padece; se siente incapaz de refrenarlo, a
pesar de estar viendo los cuadros (las pinturas) de fearo y Factonte, a quienes
el loco deseo les depard un final trigico.

Comparaciones semejantes con ¢l mito de Ieara aparccen en Sannazaro y Tansil-
lo; con el de Faetonte pucden hallarse en Bernardo Tassa, Glf amori, fol. s2v {«Qui,
dove meste il loro caro Fetonter), a quien también imicé Géngora.

% guarecer: ‘curar, sanar’.

4 ‘que es convencerme (darme a en-
tender) de algo en que yo no creo’ (véa-
se égloga 11, 20).

‘o muy arriesgado o muy asusta-
do {medroso)’.

¥ “creerme { fiar... de mi'} que poseo
el mal, que lo tengo’

% aquel es fcaro, quien volé con
unas alas adheridas a sus hombros con
cera; al acercarse al sol, contravinien-
do les consejos paternos, la cera de sus
alas se derritid y el imprudente mu-
chache se precipitd al mar, que desde
entonces lleva su nombre (cayendo, fama
y nombre al mar ha dado...}, como re-
cucrdan numerosos textos, entre los
cuales, en coincidencia con Garcilase,
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figuran Ovidio, Tristia, 1, 1, 60 {«Ica-
rus, aequorels nomina fecit aguise),
Sannazaro, Rime, LXIlI, I1-12 («Per
troppo ardir fu esaminate e spento, /
ed or del nome svo tutto ritomba /
un mar st spatiosos}, y Tansillo, Poe-
meiti, I («che s’altri, cui disio simil
compunse, / die” naome eterno al mar
col suo motire, / ove 'ardite penne
il sol disgiunse...»).

4 fa del gue... llora: “la [pintura] de
quien lamenta...’; se trata de Faetén,
quien condujo torpemente el carro del
sol hastar caer en el ric Eridano, de cu-
vas aguas lo recogieron sus hermanas
las helfades, convertidas en negros 4la-
mos mientras lloraban su muerte,

" resfriado: ‘refrescado’,



SONETO XIII

A Dafne ya los brazos le crecian
y en luengos ramos vueltos se mostraban;
en verdes hojas vi que se tornaban
los cabellos qu’el oro escurecian:
$ de 4spera corteza se cubrian
los tiernos miembros que aun bullendo ’staban;
los blancos pies en tierra se hincaban
y en torcidas raices se volvian,
Aquel que fue la causa de tal dafio,
10 a fuerza de llorar, crecer hacia
este 4rbol, que con ligrimas regaba.
jOh miserable estado, oh mal tamaiio,
que con llorarla crezca cada dfa
la causa y la razén por que Horaba!

Seguramente pertenece al periedo napolitano, 2 pesar de no haberse aducido
més argumentos que el tema mitoldgico ¥ su estrechisima relacién con un pasaje

de la égloga 1.

Dafne, herida con la flecha del desdén y acosada por Apolo, se convirtis en
laurel cuando el dios estaba a punto de alcanzarla. Los cuartetos sc limitan a
describir la metamorfosis de la ninfa en laurel, mientras los tercetos reproducen
lz escena de Apolo llorando sobre el 4rbol, a la que no sélo se ha atribuido
el valor emblemitico del sufrimiento amoroso, sino también el de la propia poesfa.

El soneto se cifie bastante a la letra, especialmente en los cuartetos, a Ovidio,
Metamorfosis, X1V, si bien emplea un lenguaje petrarquesco.

* ‘y se mostraban convertidos en
largos ramos’.

3 it no parece un mero sustento del
verso ([ lerrera), sino podria brindar el
punte de vista del poeta, que quizi es-
taba contemplando alguna pintura so-
bre el tema.

*+ Entiéndase: ‘los cabellos que con
su brilla escurecian al mismo oro’, se-
gdn uua ponderacién tipicamente pe-
trarquista. La transformacion de brg-
zos y cabellos amplifica 2 Ovidio,
Metamorfosis, 1, 550 «in frondem cri-
nes, in ramos bracchia crescunt», véa-
se también Petrarca, Canzoniere, XIII,
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49 («e 'n duo rami mutarsi ambe le
braccial»).

8 Ovidio, Metamorfosis, 1, $49 ¥
$si: «mollia cinguntur tenui praecor-
dia libro, / ... / pes modo tam uelox
pigris radicibus haeret» ; pero los dlti-
mos signos de vida (v. 6} parecen con-
cordar mejor con [, §54-35355: «sentit
adhuc trepidare nouc sub cortice
pectus...».

% Los miembros se identifican en me-
dicina con los distintos érganos y par-
tes del cuerpo humano {corazén, cere-
bro, higado, etc...); los de Dafne, al
transformarse en un drbol, quedan, 16-
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SONETO XIV

Como la tierna madre que’l doliente
hijo con lagrimas le estd pidiendo
alguna cosa de la cual comiendo
sabe que ha de doblarse el mal que siente,

5 y aquel piadose amor no le consiente
que considere el dafio que haciendo
lo que le pide hace, va corriendo
v aplaca el llanto y dobla el acidente,
asi a2 mi enfermo y loco pensamicnto,
10 que en su dafio os me pide, yo gquerria
quitalle este mortal mantenimiento;

mas pidemele y llora cada dia
tanto, que cuanto quiere le consiento,
olvidando su muerte y aun la mia.

Es dificil asignarle una fecha, por mis que se tiende a situarlo entre los de la
primera época,

El poeta compara el dafio que una madre irresponsable llega 2 producir a su
hijo ddndole de comer lo que le pide con el que €] mismo causz a su enfermo
pensamiento, proporcionindole la imagen de la amada. Se establece, asf, una
perfecta correspondencia entre los cuartetos (hijo-alguna cosa-madre) y los ter-
cetos (pensamniento-vos-poeta). Segin la medicina, la continua representacién
de la amada en la mente del enfermo d¢ amor podia llevarle a la locura y a
la muerte.

Garcilaso parece parafrasear a Ausias March, 1, 111, 19-24: «Malament viu qui
té son pensament / per enemich, fent-li d’enugs report / ¢, com lo vol d’algin
plaer servir, / li’n pren ax{ com don’ b son infant, / que, si verf li demarna plo-
rant, / ha tan poch seny que no’l sab contradirs; sc ha considerado una fuente
intermedia en Boscdn, 2 quien también imita Diego Hurtzdo de Mendoza:

¥ que’l 'a quien el’; ¢l amanque po-  repds...»}, y LV, 1, B {«c creix desig
dria inspirarse en Petrarca, Canzoniere, ¢ dobla’m passién),
CCLXXXV, 1: ‘Né mai pietosa madre al 9 ‘a5i 2 mi eafermo y loco pensa-

caro figlio...». miento, que para su dafio me pide a

¥7'y aquel amor de madre no  vos, yo querria privarle de este alimento
le permite considerar el dafic que,  que puede ser mortal’; el mantenimien-
accediende a la solicitud del hijo, i esla representacién de la imagen de
hace...". la amada en el pensamiento.

7%« sin falta le da lo que le pide B4 ‘mas (el pensamienta) me pide
y consuela al hijo y aumenta el dolor el alimento letal y llora..., olvidando
(acidente)”; véase Ausizs March, I, Iv,  yo que (el alimento)} le puede causar
30 («doble’s affany aprés d’un poch  la muerte y aun la mifa’.
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SONETO XV

Si quejas y lamentos pueden tanto,
que enfrenaron el curso de los rios,
y en los diversos montes y sombrios
los 4rboles movieron con su canto;
3 si convertieron a escuchar su llanto
los fieros tigres y pefascos frios;
si, en fin, con menos casos que los mivs
bajaron a los reinos del espanto,
spor qué no ablandard mi trabajosa
10 vida, en miseria y ligrimas pasada,
un corazén conmigo endurecido?
Con mis piedad debria ser escuchada
la voz del que se llora por perdido
que la del que perdié y Hora otra cosa.

Fl tema mitalégico y la abundaneia de epfretos han llevado a considerarlo del
perfodo napolitano.

El poeta pondera su desgracia tomando como punto de referencia el mito
de Orfeo: si éste con su miusica pudo conmever a los habitantes del infierno,
aquél, con el relato de sus desgracias, habré de ablandar el corazén de su amiga.
Acaba suplicando mis piedad para sf que para Orfeo: uno ilora su propia muer-
te, mientras el otro la de Euridice. El soneto presenta ciertas concomitancias
con Propercio, Elegias, 11, x11, 1-8: «[Amor] iussit ... sic habitare nemus, /
non ut Pierlae quercus mea verba sequantur, / aut possim [smaria duccre valle-
feras, / sed magis ut nostro stupefiat Cynthia versu: tunc ego sim Inachio no-
tior arte Lino».

Las zeferencias a los prodigies de Orfeo podrian estar sugeridas por diversas
fuentes, desde Virgilio 2 Horaclo.

' pueden: la correlacién temporal con Lz detencifm de 12 corriente de los
los otros verbos parece exigir el preté-  rios, por mis que atribuida a Orfeo en
rito pudieron, segén trae la primera edi-  numerosos textos, se ha querido ver
cién; pero la métrica recomienda el uso  cn coincidencia con Virgilio, Bucdlicas,
del presente, de acuerdo con la enmien- VML, 4: «Et mutata suos requierunt flu-
da introducida por los comentaristas an-  mina cursus».
tiguos, que le atribuyen el valor de un * enfrenaron: *frenaron, detuvicron’.
presente histérico. ¥y en los sombrfos y alejados (-

Laos prodigios de qucjas y lamentos son versas) montes’.

referencia directa a la misica de Or- 5% ¢si (quejas y lamentos) conmo-
feo, quien incluso llevando su lira des-  vieron a los fieros tigres y a los pefias-
cendié a los infiernos en busca de  cos frios 2 esouchar su llanto...". El mo-
Euridice. vimiento de los arboles (v. 4) v la
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SONETO XVI

Para la sepultura de Don Hernando de Guzmdn

No las francesas armas odiosas,
en contra puestas del airado pecho,
ni en los guardados muros con pertrecho
los tiros y saetas ponzoflosas;
no las escaramuzas peligrosas,
ni aquel fiero riido contrahecho
d’aquel que para Jipiter fue hecho
por manos de Vulcano artificiosas,
pudieron, aunque mids yo me ofrecfa
a los peligros de la dura guerra,
quitar una hora sola de mi hado;
mas inficién de aire en solo un dfa
me quité al mundo y m'ha en ti sepultado,
Parténope, tan lejos de mi tierra.

10

Don Fernando de Guzmin, hermano menor de Garcilaso, murié en Nipoles
en 1528 a causa de la peste contraida cuando los franceses cercaban la ciudad.
La maestria y corte clisico del poema parecen incompatibles con una fecha tan
temprana como 1528 ¢ inducen 2 colocarlo en una época de madurez del poeta,
cuando, residiendo en Nipoles, pudo visitar el sepulcro de su hermano.

El soneto es un epitafio puesto en boca del difunto, quien explica haber su-
cumbido no luchando en el campo de batalla (contra franceses, etc.) sino por
culpa de una enfermedad, la peste.

Salvo una imagen procedente de Ariosto (Orlando furiosa) y una posible remi-
niscencia de Marullo (Epigramas, 1, XxV), carece de fuentes precisas.

% *No las odiosas armas francesas,
puestas en contra del airado pecho, ni
les tiros y sactas ponzotiosas en los
muros  defendidos con  municidn’;
véase Marullo, Epigramas, [, XXv, 1-2:
«non ego tela, non ego enses, / non
incendia pestilentiasve...».

&% <nj aquel fiero ruido (de la pél-
vora) que parece imitada {contrahecho)
de 2quel (el del raye) que fue hecho
o forjado para Jépiter por las artificio-
sas manos de Vulcano’.

¥ ‘aunque vo mis me exponia’.

" Entiéndase; ‘privarme una sola
hora de las previstas por el hado’.

2 inficidn  {‘infeccidn, contamina-
cién’) de aite: 1a “peste”, ala que llama
Virgilio, Ereida, T, 138: «corrupto cae-
li tractu» (Herrera).

4 Parténope: nombre mitico de la
ciudad de Napoles, que corresponde al
de la sirena bajo cuya advocacién se
construyd la civdad; la precisién de la
muerte tan lejos de mi lierra forma par-
te de un meotivo muy recurrente en los
epitafios.



10

SONETO XVII

Pensando que’l camino iba derecho,
vine a parar en tanta desventura,
que imaginar no puedo, aun con locura,
algo de que ’sté un rato satisfecho;

el ancho campo me parece estrecho,
fa noche clara para mi es escura,
la dulce compafifa amarga y dura,
v duro campo de batalla el lecho.

Del suefio, si hay alguno, aquella parte
sola qu’es imagen de la muerte
se aviene con el alma fatigada.

En fin, que, como quiera, “stoy de arte,
que juzgo ya por hora menos fuerte,
aunque en ella me vi, la que ¢s pasada.

El soneto es de fecha incierta, si bien contiene elementos de la primera época.
El poeta vive en una profunda tristeza que no puede arrancar ni con la locura:
s6lo halla descanso en el suefio ¢n tanto le sugiere la muerte y considera el mo-
mento inmediatamente anterior menos angustiosc que el presente.
El estado animice, de honda insatisfaccion, parece sugerido por Petrarca, es-

pecialmente en los versos 7-11.

+algo: camo complemento directo
de imaginar, que antecede al verbo ne-
gativo so puedo, wes quizd mis légice
que mo se sustituya pot la forma nega-
tiva [nada]» (E.L. Rivers).

9 “s0la aquella parte del suefio, si
hay alguno, que es imagen de la muerte
se cotresponde (se aviene) con ¢l alma
fatigada’; el suefio, cuando el poeta
puede conciliarlo, resulta el mejor alia-
do {véase égloga 11, 34-37). La lucha
interior est§ expresada de manera muy
parecida a Petrarca, Canzeniere,
CCXXVI, 7-13: «¢ 'l ciel seren m'e fo-
sco, / e duro campo di battaglia il let-
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to. / 1l sonno & veramente, qual uom
dice, / parente de la morte, e ‘1 cor sot-
tragge...», y también a Garci Sdnchez
de Badajoz, Lecciones de Job, 372-
376: «Los cuales y no dormir / torna-
ron la noche dia / y ¢l dia cuando no’s
via... / noche oscura se volvias; la co-
nocidisima idea del suefio como imagen
de la muerte se presenta afin 2 Ovidio,
Amores, 11, 1%, 4T: «Stulee, quid est
somnus, gelidze nisi mortis imagos.

B oy de arte... pasada: estoy de
tal manera, que incluso me parece hora
menos grave o dolorosa ... la que ya
ha pasado’.



SONETO XVIII

Si a vuestra voluntad yo soy de cera
y por sol tengo solo vuestra vista,
la cual a quien no inflama o no conquista
con su mirar es de sentido fuera,

¢de dé viene una cosa que, si fuera,

menos veces de mi probada y vista,
segln parcce que a razém resista,
2 mi sentido mismo no creyera?

Y es que yo soy de lcjos inflamado

IO

de vuestra ardiente vista y encendido

tanto, que en vida me sostengo apenas;
mas si de cerca soy acometido

de vuestros ojos, luego siento helado

cugjirseme la sangre por las venas.

Podria atribuirse a cualquiera de las dos épocas en que se considera dividida

la poesia de Garcilaso.

Los ojos de la amada encienden de kjos ¢l alma del poeta, fendmeno carente
de una explicacién racional al que éste sélo da crédite porque se repite cada
vez que la mira; de cerca, en cambio, esos mismos ojos le hielan la sangre.

El altna inflamada por Ta mirada de una mujer es une de los motivos favericos
de la lirica amorosa desde los poetas griegos; Garcilase se atiene fundamental-

mente a Petrarca.

L de cera: “blando, ficil de derretir’:
Petrarca, Canzoniere, CCVII, 32: «ed
ie, che son di cera, al foce tormon.

*de sentido fuera: ‘fuera de sentido,
sin sentido, loce’.

58 ¢.De dénde procede una cosa
que, si fuera menos veces probada y
vista por mi, segtin parece que se opo-
ne a razdn (gue a razdn resisia), yo no
creyera a mi misme sentido?’; sentido
padria zludir al seasus comunis, la pri-
mera de las patencias del alma sensiti-
va, identificada a veces con la phantasia
(véase soneto I, &), y «medio entre
los otros sentidos v el entendimienton
(Herzera); las dudas estdn inspiradas en

4T

Petrarca, Canzonfere, CXXXII1, 7-8: «da
voi sola procede... / il sole e °1 foco
e 'l vento ond'io son tales.

9714 Bl maotive se halla en Petrarca,
Canzonjere, CXCIV, 141 «ché da lunge
mi struggo e da presso ardos; en Arios-
to, Rime: «Che cerea io so, che guel
che perde il core, / lontan’ arder solea
per questi rai; / et ia che gli son pres-
so, agghiaccio et tremos; y en Bos-
cin, I, X1V, 29-30 («presento de vos
me velo / y ausente me quemo lue-

gon).
7 'tanto que apenas me mantengo
con vida',

B luego: ‘inmediatamente’.



SONETO XIX

Julio, después quec me parti llorando
de quien jamés mi pensamiento parte
y dcjé de mi alma aquella parte
que al cuerpo vida y fuerza ’staba dando,
5 de mi bien a2 m{ mesmo voy tomando
estrecha cuenta, y sicnto de tal arte
faltarme todo’l bicn, quec temo en parte
que ha de faltarme ¢l aire sospirando.
Y con este temor mi lengua prueba
I0 4 razonar con vos, oh dulce amigo,
del amarga memoria d’aquel dia
en que yo comencé como testigo A
a poder dar, del alma vuestra, nucva
y a sabella de vos del alma mia.

Dada la identidad del destinatario, es ficil situarlo en el periodo napolitane,
a pesat de haber querido leerse el nombre de Tsabel en el dltimo verso.

Gareilaso recucrda a Giulio Cesare Caracciole, famoso poeta napolitana, el
dia en que ambos se separaron de sus respectivas amadas y empezaron a inter-
cambiarse noticias sobre cada una de ellas (porque la del uno estaba donde el
otro y viceversa). El poeta se basa en cxpresiones y conceptos habituales en las
piczas tituladas A una partida (véase copla Iv vy égloga 11, 25-30): el peliptoton
con el verbo partir y la idea clisica de que ¢l alma del amante vive no donde
anirna sino dende ama.

Carece de un maodelo especifico, st bien presenta reminiscencias tanto de Pe-
trarca como de los poetas de cancionero; el poliptoton con el verbo partir, espe-
cialmente en rima, podriz estar inspirado en Sannazaro, Rime, TXII: «Mentre
a mirar vostri occhi intento i sono, / Madonna, ogni dolor da mi se parte /
¢ sento amor ne I'alma a parte a parte... // Ma poi che 'l caro e gratioso dono /
togliendo a me volgete ad altra parie / per viver mi bisogna usar nuova arfe...»
También Petrarca dirige una peticién similar a su amigo Senuccio, cuya muerte
lamenta: «a lz mia donna puoi ben dire in quante / lagrime io vivos (Canzonse-
te, CCLXXXVIL).

Y4 El poeta defa a su amada, a la perifrasis del ‘corazén” (Herrera), sede
que considera la mejor parte de su  de los espiritus vitales, responsables de
alma, la que dsba vida a su cuerpo,  la respiracion y la combustidn (véa-
en correspondencia literal con Petrar-  se égloga I, 559), quizd aludidos mis
ca, Canzoniere, XXXV, §T-52: «...il  abajo (que ha de faliarme ¢f aire sospi-
giorno ch'io / lassai di me la miglier  randp): segin ¢llo, el poeta habrfa de-
parte a dietron; otros han entendide  jade su corazén donde ama, recordan-
aguella parte de mi alwa que... como una  do una idea clisica difundida en el
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- SONETO XX

Con tal fuerza y vigor son concertados
pata mi perdicién los duros vientos,
que cortaron mis tiernos pensarmientos
luego que sobre mi fueron mostrados.

El mal es que me quedan los cuidados

5
en salvo destos acontecimientos,
que son duros y tienen fundamientos
en todos mis sentidos bien echados.
Aunque por otra parte no me duelo,
10 ya qu’el bien me dejé con su partida,

del grave mal que en mi estd de contino;
antes con é] me abrazo y me consuelo,

porque en proceso de tan dura vida

ataje la largueza del camino.

Carece de datos especificos come para poder fecharlo con alguna seguridad.

El poeta describe el dolor actual equiparando sus pensamientos a un edificio,
del cual los dures vientos se han llevado los dernos, dejando las penas (cuidados)
arraigadas en todos sus sentidos; pero considera que, con su partida, ia amads
le dejé un bien: las continuas penas le traerén [a muerte, que acabard con unz
vida llena de sufrimientos; véase Ausias March, XXVIL, 1v, 27 y 30: «& per

contrast de dos vents no discor ...

Tson concertados: ‘se han puesto de
acuerdo’. En la poesta petrarquista es ha-
bitual la imagen de los contrari venti, que
Garcilaso adopta déndale un sentido di-
ferente, en consonancia con una idea que
aparece en el Tractade de Arnalte y Lu-
cenda de Diego de San Pedro: «todos los
males en mi triste dnima zsiento hicie-
ron, y en tal manera cercade me tienen,
que aunque el bien 2 mi mal combatie-
se, 0l por miras mirandoe, ni por esca-
las, a &l ilegar se podrfa...».

*luego que: ‘en el momento en

ue',

58 ‘Bl mal consiste en que las pe-
nas {cuidados) quedaron a salvo de los
duros vientos (destos acontecimientos), al ser
aquéllas duras y haber hecho tan pro-
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e sén discorts en llur acordament».

fundos cimientos { fundamientos... bien
echados) en todos mis sentidos’.

7 que: el antecedente no es aconeci-
mienitos, sino cuidados.

9714 ‘Aungue por otra parte no me
duelo, ya que mi amada con su parti-
da me dejé el bien del grave mal que
estd continuamente (de conrino) en mi;
a él me abrazo y con él me consuelo,
para que ¢n ¢ proceso de vida tan dura,
la muerte corte o abrevie su largo ca-
mino (ataje la largueza del camino)’; né-
tense ciertas coincidencias con Il Cari-
teo, Rime, CXX, §-14: «Parte di me
non & senza dolore, / et la penna con
I'alma & tanto unita... / Non allunga-
re il fin del fine mio, / ché, fuggendo
il marir, fuggi il riposon.



SONETO XXI L.

Clarisimo marqués, en quien derrama
el cielo cuanto bien conoce el mundo,
si al gran valor en gu’el sujeto fundo
< y al claro resplandor de vuestra llama

5 arribarc mi pluma y do la llama
la voz de vuestro nombre alto y profundo,
serdis vos solo eterno y sin segundo,
y por vos inmortal quien tanto os ama.
Cuante del largo cielo se desca,
10 cuanto sobre la tierra se procura,
todo se halla en vos de parte a parte;
y, en fin, de solo vos formd natura
una estrafia y no vista al mundo idea
y hizo igual al pensamiento el arte.

Con independencia de la identidad del destinatario, debe de corresponder a los
afios que Garcilaso estuvo en Italia.

El personaje a quien va dirigido el poema podria identificarse con Pedro de
Toledo, marqués de Villafranca y virrey de Napoles, o con Alfonso Dévalos,
mirques del Vasto, casado con Ana, hija de Fernando I de Aragén. Dada la
importancia que tuvo en la vida del poeta, la critica se ha decantado por don
Pedra, si bicn en Iz ponderacién del nombre podriz leerse el de Alfonso: «alto y
profundes (v. 6) equivale en catzldn a Alt i fons® (“Alfens’), segfin un tipo
de anagrama bastantc frecuente a partir del nombre de Laura en Petrarca, Can-
zoniere, V, 1-3 ¥ © («Quando io movo i sospiri a chiamar voi, / LaUdando
s’incomincia udir di fore... / Cosi LAUdare e REverire insegna»).

Se trata de un soneto panegirico, que sigue el esquema de «los sonetos en
elogio de una dama como obra maestra de Dios o de la naturaleza» (J. Alcina).
La alabanza del marqués coincide en algunos aspectos con la de Alonso Dévalos
en Ariosto, Orlande furiose, XV y XXXVIL

Velartsimo:  ‘ilustrisimo, excelen-  mne far con la sua pennas.
tisimo’. 4llama: se ha interpretado como
Yen qu'el sujeto fundo: en que baso  una metifora del ‘alma’.
la materia [de mi poemal (quizd pueda 59 5i al gran valor... y al claro res-
pensarse en otra referencia al nombre  plandor... llegara mi pluma, y {llega-
del marqués: fundo); del marqués del  ra) a donde fa llama la voz de vuestro
Vasto se dice en Ariosto, Orlando fu- nombre, vos seréis eterno y sin igual
rioso, XXXVII, xm1, 5-8: «C’2 il mic  {sin segundo), y yo, que tanto os amo,
signor del Vasto, a ¢ui non solo / di  seré inmortal gracias a vos’; rasgos se-
dare a mille Atene... / di sé materia  mejantes se destacan del marqués del
basta, ch’anca accenna / volervi eter-  Vasto en Ariosto, Orlando furioso,
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SONETO XXII - P

Con ansia estrema de mirar qué tiene
vuestro pecho escondido all4 en su centro
y ver si a lo de fuera lo de dentro
en aparencia y ser igual conviene,
5 en él puse la vista, mas detiene
de vuestra hermosura el duro encuentro
mis ojos; y no pasan tan adentro,
que miren lo qu’el alma en si contiene.
Y asi se quedan tristes en la puerta,
10 hecha, por mi dolor, con esa mano,
que aun a su mismo pecho no perdona:
donde vi claro mi esperanza muerta
y el golpe, que en vos hizo amor en vano,
non esservi passato oltra la gona.

Es de fecha incierta, por mis que el broche del dltimo verso se ha crefdo mds
verosimil en alguna de las estancias del poeta en Italia, bien la de 1529-1530,
bien la de 1532-1536.

El soneto presenta una situacién ambigua, suscitada por el doble sentido de
la palabra pecho: ‘seno femenine” o ‘corazén’. El poeta fija los ojos en el pecho
de la amada, a quien posiblemente ha serprendido desvestida, intentando escu-
drifiar las interioridades de su alma; pero no lo consigue, al interponerse la belle-
za fisica de la dama y la mano con que ésta tapa su pecho. El poeta acaba lamen-
tindose que con su mirada no haya podido herir el corazén de fa amada.

Los comentaristas intentaron ceconstruir la escena que pudo inspirar ¢l sone-
to: «Parece que la topd algan dia descompuesta y descubierto el pecho, y ella,
pesindole dello, acudié con la mano a cubrillo y hiridse con algtin alfiler de
lz beatilla en él, de lo cual el poeta se dueles {Brocense); «Parece que, yendo
a ver a su sefiora, que tenfa descubicrto los pechos, puso los ojos en ellos...
hasta que clla advertida puse la mano. O fue que ellz descubrid los lazos de
la gorguera, que es lo que llama puerta... O por venturz alaba 2 la mane, que
era tal, que se enamoré de ella, ¥ por eso perdid él la esperanza, si ya no cntien-
de por el desdén con que la cubrid» (Ilerrera).

Los elementos del poema estin desarrollados a partir de varios lugares de Pe-
trarca, especialmente, Canzomiere, LXX, 4I-50

% centro: podriz estar refiriéndose al ¥4 v comprobar si lo de fuera se
‘pezén’ del pecho como al interior del  carrespande en apariencia... con lo de
corazén (véase égloga 11, 1641-1642:  dentro’.

«y siendo dentro / en el intimo centro 57 wmas detiene... mis ojos: *pero el
alld del pecho»). duro encuentro de vuestra hermosura
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SONETO XXIII

En tanto que de rosa y d’azucena
se muestra la color en vuestro gesto,
y que vuestro mirar ardiente, honesto,
con clara luz la tempestad serena;
5 y en tanto que’l cabello, que'n la vena
del oro s’escogié, con vuelo presto
por ¢l hermoso cuelle blanco, enhiesto,
el viento mueve, esparce y desordena:
coged de vuestra alegre primavera
o el dulee fruto, antes que’l tiempo airado
cubra de nieve la hermosa cumbre.
Marchitard Ta rosa el viento helado,
todo lo mudard la edad ligera
por no hacer mudanza en su costumbre.

La fuente de inspiracidn y la plasticidad de sus descripciones se explican mejor
cn la época napolitana.

El soneto desarrolla el tépico clasico del collige, virge, rosas y €l carpe diem:
la invitacién a una muchacha a gozar de su juvenil belleza, antes de la llegada
de la vejez. El canon de la belleza femenina se cifraba en los colores rojo y
blanco, que compendiaban la sensvalidad (lz rosa) ¥ la honestidad {la azucena).

Garcilaso se basa directamente en un soneto de Bernarde Tasso, GIf amori
(Venecia, 1534), fol. 651, de quien calca la estructura sintictica («Mentre ...
Mentre ... Cogliete...»), también imitada por Géngora {«Mientras por competir
con tu cabello...»); no es tan clara la influencia de Bembo, Rime, v {«Crin d’oro
crespo e d’ambra...»).

2 gesio: ‘rostro’. lada de forma idéntica a Ausonio, De
3 ardiente: en correlacién con rosa, rosae, v. 49 {«Colligo, virgo, rosas...»),
simbolo de la sensualidad, y en con-  y a Bernardo Tasso, Gli amori, fol. 65
traposicién a aznicena, que se correspon-  («cogliete, o giovenette, il vago fiore /
de con honesto; ndtese la reminiscencia  dei vostri pit dolei anni...»).
de Teéerito, Idilios, 1v: «Nunc iterum I° girado: ‘encjado’; pero también
claro coelum splendore serenats. ‘desapacible’; la teferencia al invierno

57 'y en tanto que ¢l rubio cabello,  (vejez), en contraposicién a la prima-
escogido entre las hebras de un filén  vera (juventud) se halla en Tasso.
de oro (en la vena del oro), el viento " cumbre: ‘cima’, que se cubrira de
mueve, esparce y desordenz alrededor  nieve en invierno, y ‘cabeza’, que se
del hermoso cuello blanco, erguide  tornard canosa.

(enhiesto)”; se trata de una imagen B4 2 edad ligera lo cambiard
sensual. todo, ya que ella no cambia en su ma-
% La invitacidn al goce estd formu-  nera de proceder’; la expresién por no
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SONETO XXIV

Ilustre honor del nombre de Cardona,
décima meoradora de Parnaso,
a Tansillo, a Minturno, al culto Tasso
sujeto noble de imortal corona,

si en medio del camino no abandona

5
la fuerza y el espirtu a vuestro Laso,
pot vos me llevard mi osade paso
a la cumbre diffcil d’Elicona.
Podré llevar entonces sin trabajo,
10

con duice son qu’el curso al agua enfrena,

por un camino hasta agora enjuto,
el patrio, celebrado y rico Tajo,
que del valor de su luciente arena
a vuestro nombre pague el gran tributo.

Perteneciente a la época napolitana, estd dedicado a dofia Marfa de Cardona,
marquesa de Padula y poetisa del circulo de Garcilaso en [talia. Se trata de una
pieza panegirica en mis de un aspecto inspirada por las composiciones de otros

poetas a la misma dama.

* La consideracién de dofla Maria
como la décima musa (décima morado-
ra de Parnase) se halla también en Gio-
van Battista Pino, I wionfo di Carlo
Quinto (1536): «Oh de la stirpe e il
nome di Cardona... / Calliope, Ura-
nia, Erato, Euterpe ¢ Clio / con ['al-
tre quattre lor degne sorelles; la li-
cencia, aplicada a otras poetisas, se
remonta a Platén: «Sappho Pieris est
deciman.

¥4 ‘materia noble que merece in-
mortal corona para Tansillo, Mintur-
no, el culto Tasso®, poetas italianos,
amigos de Garcilaso, que escribicron
sobre dofia Maria; los comentaristas an-
tiguos parecen interpretar: ‘materia no-
ble... junta a Tansillo...”

6 Bl poeta juega con el sentido de
su primer apellido (Lase), que en latin
¢ italiano equivele & ‘cansado, debili-
tado’; ¢l mismo juego de palabras ha-

51

bia introducido Tansillo: «Cosi soleva
far Garcilasso / mentre frs noi si stet-
te, ¢ non si vide / fastidito del mondo,
non gid lasso»; y Cosme Anisio, Poe-
mafa: «tibi nomen, istud indidit, / vel
quod Pelasgi sic pilosum nominant, /
Catumque sicco corde, dense pectore, /
vel lassa nunguam beneficii est dandi
domus / tua...n.

# Blicona: Helicén, monte de Beocia
donde habitan las musas; Garcilaso vei-
liza Ja forma italiana, documentada, por
ejemplo, en Petrarca, Canzoniere, V11,
8 («chi vol far d"Elicona nascer fiume»),
y XXVII, 40 («dottrina del santissi-
mo Elicona»).

* ‘con dulce son que refrena el cur-
so del agua’, imitando los poderes de
la musica de Orfeo {véase soneto XV,
cancidn v y égloga 1)

1 patrio: porque el Tajo pasa por
Toledo, el lugar donde nacié el poeta
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SONETO XXV

iOh hado secutivo en mis dolores,
¢émo senti tus leyes rigurosas!
Cortaste’] 4rbol con manos dafiosas
¥ esparciste por tierra fruta y flores.

En poco espacio yacen los amores,

3
y toda la esperanza de mis cosas,
tornados en cenizas desdefiosas
y sordas a mis quejas y clamores.
Las ligrimas, que en esta sepultura
10 se vierter hoy en dia y se vertieron,

recibe, aunque sin fruto alld te sean,
hasta que aquella eterna noche escura

me cierre aquestos ojos que te v1emn,

dejindome con otros que te vean.

Reproduce el lamento del pocta ante la sepultura de su amada, a Iz que la eritica
ha identificado con [sabel Freyre (por tanto se suele considerar posterior a 1534),
cuya tumba el poeta podria haber visitado en uno de sus viajes a Espafia. En
el primer cuarteto, se interpela al hado como responsable de la muerte de la
amada, a quien en los tercetos se hace ofrenda de las lagrimas. El soneto se
cierra con una afirmacién del amor més alls de 1a muerte, «cuando los ojos
fisicos, ya cerrados, permitan la contemplacién eterna de la dama» (A.L. Prieto

de Paula).

Gareilaso compone una pieza originalfsima a parnr de unas cuantas reminis-
cencias de Sannazaro y Petrarca, combinadas con Virgilio.

! hado secutivo: *destine ejecutor, im-
placable’.

* leyes rigurosas; «por la durcza de la
muerte, que es inexorable y que nun-
ca se muda» (Herrera). La imagen de
la muerte parece arrancar del suefio pre-
sagio que cuenta Sannazaro, Arcadia,
XM, 7-8: «mi parea trovare tronco da
le radici, con le frondi e i fiori e i frutti
sparsi per terrz ... le inique Parche con
le violente securi averlo tagliatos.

56 1a descripcién de la sepultura de
la amada estd inspirada por Petrarca,
Canzomere, CCCXXX1, 46-47: «or mie
speranze sparte / 3 Morte, e poca ter-
ra il mio ben preme»; y, mis secun-
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dariamente, por Cartagena, Otrg suya
a unia sepultura, §-6: «Circel que tiene
escondida / mi esperanza dentro en cllas
(Cancionero general, fol. LXXXVIII).
7 La mencién de las cemizas se ha
querido ver como una alusién a la cos-
tumbre de quemar a los muertos, que
Garcilaso podria estar recordando a tra-
vés de los elegfacos latinos, como Ti-
bulo, Blegias, 11, vi, 33-34 {«Illius ad
tumulum fugiam supplexque sedebo /
et mea cum muto fata querar cineres),
o Propercio, Elegfas, I1, Xui1, 31 («Dein-
de, ubi suppositus cinerem me fecerit
ardor...»); la voz itornados sonaba a
arcaismo, poco conveniente «en ver-






SONETO XXVI

Echado estd por tierra el fundamento
que mi vivir cansado sostenfa.
{Oh cudnto bien s’acaba en solo un dia!
{Oh cudntas esperanzas lleva el viento!

iOh cudn ocioso estd mi pensamiento

cuando se ocupa en bien de cosa mia!
A mi esperanza, asf como a baldfa,
mil veces la castiga mi tormento,
Las més veces me entrego, otras resisto

10

con tal furor, con una fuerza nueva,

que um monte puesto encimz romperfa,
Aquéste es el deseo que me lleva

2 que desee tornar a ver un dia

1 quien fuera mejor nunca haber visto.

8¢ le han asignado muchas fechas; pero, por sus semejanzas con la cancidn 111
y ¢l soneto 1V, se ha situado entre febrero y julio de 1532,

El desdén (mis que la muerte) de la amada desencadena en el poeta una lucha
interior entre la rendicién definitiva a lz desdicha y el deseo de volverla a ver
(quizi, como en el soneto anterior, con los ojos inmortales).

La pieza asimila perfectamente varios motivos petrarquescos, sin perder nunca

su identidad.

1 La idea del bien de muchos afios
que se esfuma en un momento parece
sugerida por varios lugares de Petrar-
ca, Canzoniere, CCLXIX, 13-14 («com’
perde agevolmente in un matino / quel
che ‘n molti anni a gran pena s acqui-
stals), y ccexvi, 7-8 («Ai, Morte
ria, come a schiantar s’ presta / il frut-
te de molt’anni in si poche orels); pero
aparece también en Estacio, Silvas, 11,
54 («cuncta in cineres gravis intulic
Lora»).

* La imagen podria proceder directa-
mente de Petrarca, CCCXXIX, 8 («quan-
te speranze se ne porta il ventol»), s bien
aparcce documentada en la literatura la-
tina, desde Ovidio a Plinio.
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7 como 4 baldia: ‘como 2 tierra esté-
ril, como a algo indsil’; se aplica a la
esperanza, «que por mucho que se cas-
tigue con el arado del tormento no pro-
duce fruto algunos (Rivers); podria ha-
ber una reminiscencia de Propercio,
Elegias, 11, X1, 2: «laudet, qui sterili
semina ponit humo».

S un monte... romperia; «metafora del
impetu y encendimiento del deseor
(Herrera); véase, ademds, soneto 1v,
verso IO.

2714 Bl deseo de volver a ver a la
amada esté expresado como en Petrar-
ca, Canzoniere, CCCXII, 13-14: «ch’i’
chiame il fine, per lo gran desire / di
riveder cui non veder fu ‘1 meglion.



SONETO XXVII

Amor, amor, un hibito vesti,
¢l cual de vuestro pafio fue cortado;
al vestir ancho fue, mas apretado
y estrecho cuando estuvo sobre mi.

Después acd de lo que consentd,

tal arrepentimiento m'ha tomado,
que pruebo alguna vez, de congojado,
1 romper este en que yo me meti;
mas jquién podrd deste hibito librarse,

IO

teniendo tan confraria su natura,

que con é ha venido a conformarse?
Si alguna parte queda, por ventura,

de mi razén, por mi no osa mostrarse,

gue en tal contradicién no esti segura.

Lzs numerosas rimas agudas (esgrimidas para cuestionar su autenticidad) y el
tono cancioneril obligan 2 pensar en una fecha bastante temprana.

El poeta describe el amor como un vestido que le oprime y que no puede
quitarse {0 como uma costumbre que le esclaviza y que no puede dejar); la causa
es la alianza o conformidad entre él y su razén.

El arranque repreduce bastante a la letra unos versos de Ausias March, quien
en otras composiciones sigue utilizando ¢l concepto de 4bir, seguramente toma-
do de la filosoffa escolistica (véase la nota a los vv. 1-4).

4 <3l ponérmelo me estaba ancho,
pero una vez lo llevaba sobre mi me
estuvo estrecho y apretado’. Todo este
primer cuarteto es traduccién bastante
literal de Ausias March, LXXVII, 1v,
25-28: «Amort, amor, un abit m’é ta-
llat / de vostre drap, vestint-me Des-
perit; / en lo vestir, ample molt I'é
sentit, / e fort estret quant sobre mi-s
posat; hdbife, al igual que en el sane-
to v, puede entenderse como ‘vesti-
do” (el pocta sc ha hecho un traje con
la tela de amor que acaba oprimiéndo-
Ie) o ‘costumbre’, sin descartar una alu-
sidn al término técnico habitus, que des-
de Aristételes se identifica con una
cualidad de} alma, adquirida y dificil-
mente modificable (el poeta ha vesti-
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do sn alma con esa cualidad y, por mu-
cho que lo intenta, no consigue des-
prenderse de ella).

5% Desde el mamento (después acd)
en que consent{ ¢n vestir este hadhito,
me ha sobrevenido (m'ha fomado} tal
arrepentimiento, que intento ( prie-
ko)... Tomper csto que me puse ¥ me
oprime’; ¢l pocta intenta en vano gas-
tar y destrozar el vestido que lleva pues-
to, pera también intenta escapar a la
costumbre amorosa que le esclaviza,

9 *squién podrd librarse de este
vestido, después de haberse adaptado
perfectamente a él, a pesar de tener una
hechura o forma contraria?’ {*;guién
podra librarse de esta costumbre ¢ cua-
lidad, tras sujetarse a ella, a pesar de






SONETO XXVIII : R

Boscin, vcngado estdis, con mengua i,
de mi rigor pasado y mi aspereza, - o
con que reprehenderos la terneza .
de vuestro blando corazén solfa;

agora me castigo cada dia ) <

de tal selvatiquez y tal torpeza,
mas es a ticmpo que de mi bajeza
correrme y castigarme bien podria.

Sabed qu’en mi perfeta edad y armado,

10

con mis ojos abiertos, m’he rendido

al nifioc quc sabéis, ciego y desnude.
De tan hermose fuego consumido

nunca fue corazém; si preguntado

soy lo demss, cn lo demids soy mudo.

A partir de la referencia a la perfefa edad del poeta {v. 9), se ha fechado ¢n
torno a 1535 o 1536, dentro del perfodo napelitano.

El pocta, que habfa recriminado a Boscin su blando corazén, le confiesa ahora
con vergilenza haber sucumbido a la fuerza del amor; pero, como buen amante
cortés, no desvela la identidad de la dama; Petrarca dirige un soneto a su amigo
y pocta, Sennuccio del Bene, para confesarle que ain sigue enamorado: «Sennuc-

cio, i* vo’ che sappi in qual manera /

" mengua: descrédito, vergiienza’.

8 selvatiguez: *tosquedad, groserta,
descartesia’; es una forma influida por
el vocablo italiano selvarichezza.

P en mi perfeta edad: ‘cn la plenitud
de mi vida"; sc cifraba en los treinta
v cinco afios, scgin una tradicién que
llega al Renacimiento; para otros cri-
ticos, perfeta edad debe identificarse, no
como cdad fisiolégica, sine con la ma-
yorfa de edad o con el momento del
inicio de la carrera poética y amorocsa
del poeta, haciz 1526, «cuando encuen-
tra al endecasilabo ¥y a lsabel» (A,
Prieto}.

™ nifio... desnudo: perifrasis de Cupi-

/
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trattato sono,..» (CXII, T-2}.

do, dios del ameor, a quien los autores
clasicos describian ‘nific v desnudo’,
pero nunca ‘ciego’.

03 La imagen del corazén incen-
diado aparece en la elegia 11, 151-153,
¥, a pesar de comntar con nUINETOsos Al
tecedentes, se inspira en Horacio, Fpo-
dos, X1v.

S5 preguntado... mudo: ‘si me pre-
guatan por otros detalles, no digo
nada sobre ellos’; ¢l pocta cumple
con un precepto del cortesano, que
obliga al amante 2 guardar silencio,
como, por ¢jemplo, recuerda Ausias
March, XLIX, 111, 24: «Ameor li plau
que perda lo parlars,



SONETO XXIX

Pasando el mar Leandro el animoso,
cn amoroso fuego todo ardiendo,
esforzé el viento, y fuédse embraveciendo
el agua con un impetu furioso.

5 Vencido del trabajo presuroso,
contrastar a las ondas no pudiendo,
y mis del bien que alli perdfa muriendo
que de su propia vida congojoso,

como pudo, ’sforzé su voz cansada

16y a las ondas hablé d’esta manera,
mas nunca fue su voz dellas oida:

«Ondas, pues no se escusa que yo muera,
dejadme alld llegar, y a la tornada
vuestro furor esecutd en mi vidas.

De tema mitolégico, como los sonetos XI, X1 y XXIII, debe de pertenecer
a la época napolitana; contiene, ademds, un verse comin a la égloga 1.

Leandro atraveszba cada noche el Ilelesponto 2 nado, guiado por una limpara
que su amada Hero encendfa en le alte de su casa; pere. en una noche de tem-
pestad, que apagd la ldmpara, no pudo alcanzar la costa; y, al dia siguiente,
lzs olas arrojaron su caddver al pie de la torre de ITero, quien se precipitd al vacio.

Garcilaso parafrasea un conocido epigrama de Marcial, De spectaculis, xxv:
«Cum peterer dulces audax Leandrus amores, / et fessus tumidis iam premeretur
aquis, / sic miser instantes affatus dicitur undas: / 'Parcite dum propero, mergi-
te dum redeo’». El primer distico se corresponde casi exactamente con los cuar-
tetos, mientras el segunde equivale 2 los rercetes.

2 La pasidn de Leandro csts descri-  so) por defar, muriendo, de ver a la
P - . .y ’ p j .
ta en ceincidencia con Virgilio, Gedr-  amada que por su propia vide’.
gicas, 111, 258-25G: «quid iuvenis, mag- % La apelacién directa a las ondas

num cui versat in ossibus ignem /  podria ser sugerencia de otro epigra-
durus amor?»; y se corresponde con  ma de Mardial, XIV, cLxxxI, 2

un verso de Ariosto (Orlands, XIX,  «Mergite me, fluctus, cum rediturus

xxVI1, 8), que Garcilaso vuelve a re-  ero» {Tamayo).

producir en la égloga 11, 1702. " tornada: ‘vuelta’; en Las forfunas
3 esforzd el viento: se desaté el ven-  de Diana, Lope comenta: «Iernada y

daval. otros vocablos que se ven en sus obras
-8 *no pudiendo resistir (contrasiar)  era lo que se usaba entoncess.

a las olas, y mis preocupado (congsfo- Y eseentd: “ejecutad’.
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SONETO XXX

Sospechas que, en mi triste fantasfa
puestas, hacéis la guerra a mi sentido,
volviendo y revolviendo el afligido
pecho con dura mano noche y dfa: -

va se acabd la resistencia mia

y la fuerza del alma; ya rendido

vencer de vos me dejo, arrepentido

de haberos contrastado en tal porffa.
Llevadme a aquel lugar tan espantable,

IO

que, por no ver mi muerte allf esculpida,

cerrados hasta aqui tuve los ojos.

Las armas ponge va, que concedida
no es tan larga defensa al miserable;
colgad en vuesiro carro mis despojos.

Con escasos argumentos, s¢ ha considerado ecscrito en ocasién de los amores

napolitanos.

El poeta, asediada y torturade por los celos, pide ser llevado al Tugar donde
su amadz le ha sido infiel para rendirse definitivamente a ellos.

"4 Los celos han ocupado la imagi-
nacién { fantasta) del poeta y alli, sa-
queando dia y noche su afligido cora-
zén, le han declarade la guerra a su
entendimiento o razdn (hacdis Iz gue-
rra @ mi sentida); sentido: seguramente
vale zqui por ‘razén’ o ‘entendimien-
to’, segiin recogen los lexicdgrafos zn-
tiguos; pero no cabe descartar una re-
ferencia al sensus commmunis, cuya sede
se situaba en la primera cavidad del ce-
rebro, que recibia los espiritus vitales di-
rectamente del corazén {el afligido
pecho).

8 contrastado:  ‘puesto Tesistencia’;
con igual sentido o emplea Petrarca,
Canzondere, TXXIIE, 25-26: « la ta-
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gione & morta, / che tenea ‘] freno,
¢ contrastar nol potes,

9711 Bl poeta solicita ir al lugar den-
de la amada comete la infidelidad (aguel
fugar ian espantable} porque hasta aho-
1a se habia negado a admitir ¢l engafio
{que... cerrados hasta aqui tuve los ofos).

¥ pengo: “depongo’.

3 puiserable: ‘abatido, sin valer ni
fuerza’.

4 By los desfiles militares, los ro~
manos celebraban las victorias colgan-
do en sus carros los despojos de los ven-
cidos (véase cancitn v, 16-20); el poeta
se rinde ante los celos (las sospechas),
en cuyo carro triunfante (vuestre carro)
cuelga sus despojos.



SONETO XXXI

Dentro er mi alma fue de mf engendrado
un dulce amor, y de mi sentimiento
tan aprobado fue su nacimiento
. como de un solo hijo deseado; .
5 mas luego dél nacié quien ha estragado
del todo el amoroso pensamiento;
én 4spero rigor y en gran tormento
los primeros deleites ha tornado.
iOh crudo nieto, que das vida al padie
Ic y matas al agﬁelo!, ¢por qué creces
tan desconforme a aquél de que has nacido?
;Oh celoso temor!, j;a quién pareces?,
que aun la invidia, tu propia y fiera madre,
se espanta en ver el monstruo que ha parido.

Por su temdtica, la misma que la del anterior, se ha adscrito 2 la época napolita-
na, incompatible con el emplec de la alegorfa, més propia de la primera etapa.

Garcilaso «describe en este soneto ... el celo, dindole por padre al amor y
por madre a la envidia ... Naciendo ¢! celo, crece el amor con dafie de quien
lo tiene, y asi da vida al amor y mata a G.L.» {Herrera).

Basade en un soneto de Sannazaro (vase sonete XXXIX), dejé huella en dos
de Tansillo; las alegorias podian haberse inspirado en Garel S4nchez de Badajoe,
Lecciones de Job, 388-393: «Al deseo diré padre / de mi cruel mal de amores, /
de mis pensamientos vanos; / a la muerte [lamé madre, / y 2 sus penas y dolozes /
dije: ‘vos sois mis hermanos’s. La contraposicién amor-celos tiene un paralelo
en Ariosto,

+8 El poeta ha engendrado en su " tan desconforme: ‘tan disconforme,
alma el amor, coma si se tratara de un  con una naturaleza tan contraria’; los
hijo dnico muy deseado (como de unsolo celos crecen adoptando una naturaleza
kijo deseado); del amor y de la envidia  muy contraria a la de su padre, el amor.
nacen los celos. La procedencia de los 4 monstrus: del mismo modo se ca-
celos parece sugerida por Sannazaro,  lifica a los celos en Sannazaro, Rime,
Rime, xx111, §-6: <O serpente nasco-  XXTI, T0: «o crudel mostron; se ha su-
sto in dolce seno / di lieti fior., ., gerido la imitacian de Virgilio, Enei-

9710 E] cruel (crude) nieto son los ce-  da, V1N, 327-328: «...odit ct ipse pater
los, que dan vida al padre {al amor)  Pluton, odere sorores / Tartareae
y matan al abuelo (al pocta). monstrum» (Herrera).
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SONETO XXXII

Mi lengua va por do el dolor la guia;
ya yo con mi deolor sin guia camino;
entrambos hemos de ir con puro tino;
cada uno va a parar do no queria:

3 yo porque voy sin otra compaiiia
sino la que me hace el desatino;
ella porque la lleve aguel que vino
a hacelia decir mds que querrfa.

Y es para mi la ley tan desigual,
10

que aunque inocencia siempre en mi conoce,

siempre yo pago el yerro ajeno y mio.
iQué culpa tengo yo del desvario

de mi lengua, si estoy en tanto mal,

que el sufrimiento ya me desconoce?

Los juegos de palabras (entre dolor y gufa), las cacofontas («do €l delors, «ya yo»)
y las rimas agudas de los tercetos inclinan a ubicarlo en una época temprana,

La lengua del poeta, embargada por el dolor, ha acabado diciendo mds de
lo permitido, en contra de sn veluntad, que no ha podido refrenarla por haber
superado todas los limites del sufrimiento.

3 ‘ambos (mi lengua v yo) hemos
de ir a tientas (con puro tino)'.

5% tyo porgue voy sin méis compa-
fifa que la gue me properciona la lo-
cura {sino la que me hace el desating);
mi lengua (elfa) porque la conduce ¢l
dolor, aquel que la ha hecho hablar
mis de lo que querfa (aque! que vino
a hacella decir mds que querria)’; parece
claro el eco de Petrarca, Canzonie-
re, LXXI, 46-47: «Dolor, perché mi

meni / fuor di camin a dir quel ch’i’
non voglio?»”.

? desigual: ‘injusta, excesiva’.

® *que, aunque siempre sabe de mi
inocencia...’.

" yerro gjeno: el de la lengua, que
habla demasiado.

Ll gy, desconoce? *si yo estoy tan
enajenado, tan extraviado, que el su-
frimiento, al que estoy tan habituada,
es ya incapaz de reconocerme?’.



SONETO XXXIII

A Boscdn desde la goleta

Boscin, las armas y el furor de Marte,
que, con su propia fuerza el africano
suelo regando, hacen que el romano
imperio reverdezca en esta parte,

3 han reducido a la memoria el arte
y el antiguo valor italiano,
por cuya fuerza y valerosa mano
Africa se aterré de parte a parte.
Aqui donde el romane encendimiento,

10

donde el fuego v la llama licenciosa

solo el nombre dejaron a Cartago,

vuelve y revuelve amor mi pensamiento,
hiere y enciende el alma temerosa,
y en llanto y en ceniza me deshago.

Dirigido 2 su amigo Boscin, en ocasién de la conguista de La Goleta el 14
de junio de 1535 por las tropas de Carlos V. La presencia del Emperador ca
Tinez evoca la de Escipién contra Cartage, cuyas llamas y cenizas adopta «l
poetz como imagen de su sufrimiento amoroso.

La asociacidn de unas ruinas con el amor de quien las contempla fue un tépico
muy difundido a partir de un soneto de Castiglione («Superbi colli, e voi, sacre
ruine»), que Garcilaso pudo tener en cuenta junto a otros del mismo tema,
coma el de Bernardo Tasso («Sacra ruina che 'l gran cerchio giri»), y, mis clara-
mente, el de Bembo, Rime, xx1v, dirigido a su amigo Tomaso («Tomaso, i’
venni, ove {'un duce manso / fece del sangue suo vermiglio il piana...»).

" Podria haber un eco del comien-
zo apdcrifo de la Eneida: «at nunc ho-
rrentia Martis / Arma uizumque canos;
Marte es el dios de la guerra {Alcina}.

*4 las cuales (las armas) hacen que,
regando el suelo de Africa, vuelva a
florecer alli el imperie romano’.

3 reducido: con el sentido etimoldgico
de *trafde de nuevo’.

9 vomano encendimiento: ‘ardor o arro-
jo de Roma’; atend: “asold’.

' licenciosa: “impetnosa’; su uso fue
muy ponderade per Herrera, quien
aduce a Ariosto, Orlando, XXVII,
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XXIV, I-3; «licenziosa fiamma arde
camina»,

" Cariago: aparte el recuerdo del in-
cendio y destruccidn de la ciudad por
Escipidn (véase v. 5), el poeta, secun-
dariamente, podria tener presente la lla-
g en que Dido se consumié por Eneas
{«et ... flamma meduilas», segin des-
cribe Virgilio, Eneida, 1v, 66).

2 ‘amor dafia {umelve) y perturba
(revuelve) mi pensamicnto’.

5 temerosa: quizéd en alusién a los
‘celos’ o al “desec’, al que se califica
asi en el soneto XII.



SONETO XXXIV

Gracias al cielo doy que ya del cuello
del todo el grave yugo he desasido,
y que del viento el mar embravecido
veré desde lo alto sin temello;

veré colgada de un sutil cabello
la vida del amante embebecido
en error, en engafio adormecido,
sordo a las voces que le avisan dello.

Alegrardme el mal de los mortales,

I0

¥ yo en aquesto no tan inhumano

seré contra mi ser cuanto parece;
alegraréme como hace el sano,

no de ver a los otros en los males,

sino de ver que dellos él carece.

La situacién de absolutz libertad desde la que escribe el poeta no parece exclusiva
del final de su vida, sine que puede relacionarse con otros momentos de ella,
quizd anteriores al episodio napolitane.

La situacidn actual del poeta, liberado del yuge del amor, le permite contem-
plar sin ningun temor Jos sufrimiencos de los amantes, para alegrarse no de
los males ajenos sino del bien propio.

Los versos iniciales y finales siguen de cerca el principio del libro 11 del De

rerum nature de Lucrecio,

"2 ya... desasido: ‘ya completamente
he saltado del pescuezo el pesado
yugo'; el yugo como metifora o sim-
bolo de la “esclavitud del amor’ se ha-
lla, por cjemplo, en Horacio, Odas, ILI,
TX, 17-18: «quid i prisca redit Venus /
diductosque iugo cogit aeneos,

34 La imagen parece sugerida por
Lucrecio, De terum pamrg, 11, 1-2:
«Suaue, mari magno turbantibus
aequora uentis, / e terra magnum al-
terius spectare laborem...».

56 ‘contemplaré colgada por un
delgado cabello la vida del amante em-
belesado en el error...”; se ha querido
ver una referencia 2 la «historia de Da-
mocles», sobre cuya cabeza pendia una
aguda espada suspendida de una cerda
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(Herrera); pere podria haber una ma-
yor afinidad con Ausias March, LVI,
11, 9-10: «Amor no‘l cal gemechs ne
sospirs fényer, / veent penjar son es-
tat prim en |'ayres.”

7 El error y engafio en que vive ¢l
amante s¢ ha interpretado como una
alusién a 2 fibula de las sitenas» (He-
rrera).

07T 'y en esto no seré tan inhuma-
no, en contra de mi naturaleza o ma-
nera de ser, como podria dar la im-
presién’.

374 “no de ver 2 los otros padecer
enfermedades, sino de ver que el sano
(#l} carece de ellas’; la reflexién se ins-
pira directamente en Lucrecie, De re-
rim naturd, 11, 3=4.



SONETO XXXV

A Mario, estando, segin algunos dicen,* herido
en la lengua y en el brazo

Mario, el ingrato amor, como testigo
de mi fe pura y de mi gran firmeza,
usando en mi su vil naturaleza,
qu’es hacer més ofensa al mds amigo,

teniendo miedo que, si escribo y digo

su condicién, abato su grandeza,
no bastando su esfuerzo a su criieza,
ha esforzado la manc a mi enemigo;
v ansf, en la parte que la diestra mano

IO

gobierna y en aquella que declara

los concetos del alma, fui herido.

Mas yo haré que aquesta ofensa cara
le cueste al ofensor, ya que estoy sano,
libre, desesperado y ofendido.

Compuesto en ¢l verano de 153§, durante la campaiia de Tunez, poco antes
de la conquista de La Goleta (véase soneto XXXI). Garcilaso, segiin refiere
Enriquez de Guzmin en una carta a su padre el conde de Alba (fechada el 22
de julio), recibié dos heridas de lanza: una de poca importancia en la boca y
otra mis seria —pero no excesivamente grave— en el brazo. Poco después (véa-
se v. 13-14) escribe a su amigo Mario Galeota (véase cancién v), atribuyendo
la responsabilidad de las heridas al ingraie amer, que se ha aliado con los sarrace-
nos para impeditle hablar y escribir sobre €l (teniendo mieda que, si escribo y digo

su condicidn..).

* Emplea dicen, quizd cn alusién al
testimonio de Enriquez de Guzmén y
al relato de los distintos historiadores
de la época.

78 no siendo suficiente su esfuer-
70 para su crueldad (criicza}, ha ayu-
dado a mi enemigo’; el enermiga es Bar-
barroja, con quien se ha aliado el fngrao
amor.

81 “y asi fui herido en e] braza de-
techo y en la lengua (aguella que decla-

ra los concetos del alma)’. Ty

54 ya... ofendido: el poeta, recupe-
rado de sus heridas (sano, [ibre), podrd
vengarse hablando y escribiendo libre-
meante sobre su ofensor, a quien, pre-
sumiblemente, no dejard muy bien,
dado su estado de desesperacidn y ofen-
sa {desesperado y ofendido). Bl ofensor es
el ingrato amor, que ha ofendido 21 poe-
ta, alidndose con su encmigo militar
(haré que aquesta ofensa...).



SONETO XXXVI

Siento el dolor menguarme poco a poco,
no porque ser le sienta mds sencillo,
mas fallece el sentir para sentillo,
después que de sentillo estoy tan loco;

ni en sello pienso que en locura toco,

5
antes voy tan ufano con ofllo,
que no dejaré el sello y el sufrillo,
que si dejo de sello el seso apoco.
Todo me empece: el seso ¥ la locura;
10 privame éste de sf por ser tan mio;

mjtame estotra por set yo tan suyo.

Parecerd a la gente desvarfo
preciarme deste mal do me destruyo:
yo lo tengo por unica ventura.

El poliptoton inicial con el verbo sentir y el enrevesado conceptismo (propio
de algunas composiciones del Cancionera general de 1511) sugieren una fecha tem-
prana; se ha dudado de su autenticidad, a pesar de algunas coincidencias estilisti-

cas con ¢l soneto I

El poeta, insensible al dolor después de haberlo sentide tan intensamente, estd
dominade por la locura, 2 cuyos desatinos se ha entregado con complacencia,
abandonando la cordura, en términos similares a Gazci Sinchez de Badajoz.

! menguarme: irme consumiendo.

** ‘no porque sienta el dolor me-
nos intenso (mds sencillo), sino porque
falta ¢l sentido o la sensibilidad para
sentirio, después de haberme wuclto
loco de tanto sentirlo’; véase Boscan,
I, xv1, 46-50 («Que'l amor, / cuan-
do hiere, es muy mejor / que sea su
mal crecido, / porque se pierda el sen-
tide / con la fuerza del dolor»).

5% ‘ni considero que por haberme
vuelto loco a causa del dolor (en sello)
haya alcanzado la locura; antes estoy
tan orgulloso de oirlo (que estoy loco),
que no dejaré de estaclo ni de padecerlo,

66

que si dejo de estarlo la razén debilizo
(el seso apeca)’.

¥ empece: “daiia, perjudica’.

17U Bl poeta, absolutamente enaje-
nado y entregado a la locura (por ser
yo tan suyo), ha perdido el seso o la cor-
dura; el seso ha privado al pocta de
su facultad, porque éste ya no es due-
fio de sf mismo, sino que pertenece a
la locura.

" ventura: ‘dicha, felicidad’; la com-
placencia en ¢l dolor y en la pérdida
del juicio (el mal que destruye al poe-
ta) es un motivo muy caracteristico de
la poesia amorosa del siglo xv.



SONETO XXXVII

A la cntrada de un valle, en un desierto
do nadie atravesaba ni se via,
vi que con estraficza un can hacfa
estremos de dolor con desconcierto;
5 abora suelta el llanto al cielo abierto,
ora va rastreande por la via;
camina, vuelve, para, y todavia
quedaba desmayado como muerto.
Y fue que se aparté de su prescncia
10 su amo, y no le hallaba, y csto siente:
mirad hasta do llega ¢l mal de ausencia.
Movidme a compasién ver su accidente;
dijele, lastimado: «Ten paciencia,
gue yo alcanzo razén y cstoy auscrites.

Todos los editores, salvo Herrera, lo atribuyen a Garcilaso, que debid de escri-
birlo en época temprana, a juzgar por ¢l paisaje alegdrico en que se basa.

El dolor y gemidos de un perro a causa de haber perdido 2 su amo sirve
al poeta para compadecerse con él del mal de ansencia. La fidelidad de los perres
para con sus amos ha sido sefialada por numerosos autores; pero la figura del
perro abandonado como imagen del sufrimiento humane carece de anteceden-
tes, si bien reaparece en la poesia de Antonio Machade y Dimaso Alonso. El
uso, sin embargo, de la conducta y fisiologia animal come término de refe-
renciz o comparacidn de una situacidn personal no fue extrafio en la poesia
del xv.

¥4 hacia... desconcierto: “daba cxage- ™ La ambigiicdad del verso se pro-
rados signos de dolor de forma desor-  duce por el doble sentido de estoy ausen-
denada’. te {“padezco la ausencia de un ser que-

8 uia: ‘camino, senda’. rido’ o ‘en mi estd ausente la razén,

7 todavia: ‘siempre, incluso’. estoy enloquecido’): ‘que yo soy un

2 gecidente: ‘mal, enfermnedad’; pero ser racional, y sufro también por la
también, segiin un lenhuaje mis espe-  2usencia de un ser guerido” o ‘que yo
cificamente médico, ‘dolor, dafio’. s0y un ser racional, y sin embargo tam-

'} lastimado: *compadecido, dolido,  bién he perdido la razén por la
afligido’. ausencia...’.



SONETO XXXVIII

Estoy contino en ldgrimas bafiado,
rompiendo siempre el aire con sospiros,
y mis me duele el no osar deciros
que he llegado por vos a tal estado;
5 que viéndome do estoy v en lo que he andado
por el camino estrecho de seguiros,
si me quiero tornar para hiiiros,
desmayo, viendo atrds lo que he dejado;
y si quiero subir a la alta cumbre,

10 a cada paso espintanme en la via
ejemplos tristes de los que han caido;
sobre todo, me falta ya la Jumbre
de la esperanza, con que andar solia

por la oscura regién de vuestro olvido.

Todos, sin excepcidn, reconocen su zutenticidad; el tema, el mismo que en los
sonetos T y IV, sugiere una fecha temprana, por mis que el tratamiento es distin-
to, «on un arte mds suave, armdnico y duefio de si» (Lapesa).

El poeta parece indeciso sobre un amor gue tan siquiera se areve a confesar:
si intenta escapar de él, desandando el camino, desfallece al contemplar lo que
ha dejado atrds; si desea seguir hacia adelante, aparte de temer la caida, necesita
el estimulo de la esperanza que parece haberle abandonado. La imagen del cami-
nante en medio de un camino que no quiere desandar, pero tampoco seguir,
recuerda el soneto VI y se inspira claramente en Ausias March, CXXI, v,

41-47.

Teontino: ‘continuamente’. cho v dificily’; segn Herrera, el cami-
4 La misma justificacion se lee en  ne estrecho es el de la virtud.
Petrarca, Canzoniere, CXXXIV, I4: «in 97 4 quiero proseguir el camino

questo stato son, Donna, per voin, El  siguiéndoos hasta la alta cumbre, a cada
miedo a descubrir el amor a la amada  pasc me espanta contemplar en 1z sen-
corresponde a un rasgo convencional  da (espdntanme e lo via) los gemplos

de la lrica. tristes de los amantes que han
78 150 quiero regresar para escapar  caldo’.

de vos (para hitiros), desfallezco, al ver -1t Al faltarle la esperanza, el poe-

lo que he dejado atras (un camino estre-  ta parece desistir en su amor.
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SONETO XL

El mal en mi ha hecho su cimiento
y sobr’él de tal arte ha labrado,
que amuestra bien estar determinado
de querer para siempre este aposiento;

tritame ansi que a mil habrfa muerto,

mas yo para mdis mal estoy guardado;’

estd va tal, que todos me han dejado

sino el dolor qu’en s{ me tiene vuelto.
Ya todo mi ser se ha vuelto en dolor

10

y ansi para siempre ha de turar,

pues l2 muerte no viene a quien no es vivo;
en tanto mal, turar es el mayor,

y el mayor bien que tengo es el llorar:

jcudl serd el mal do el bien es el que digo!

Presenta los mismos problemas de autenticidad que ¢l anterior (rimas dudosas
y ¢l cambio de consonantes en el segundo cuarteto, que podrian interpretarse
como zsonantes con respecto al primero: -iento... -iemta /[ -erto... -elto). De ser
de Gareilaso, perteneceria, desde luego, a la primera época.

El mal se ka arraigado en el poeta como en un edificio en unos buenos cimien-
tas; transformado en dolor a fuerza de sentirlo, éste no concibe mis bien o
menor mal que el llanto y la muerte.

4 Bl mal, cual edificio, ha puesto
los cimientos en el poeta y sobre €] ha
edificado con tal artificio {de tal ane
ha labrado), que da a entender o mues-
tra {(amuestra} estar tesuelto a no dejar
nunca cse aposento {aposiente).

8 guardado: ‘reservado’.

¥ ‘ino el dolor que me ha transfor-
mado (me fiere vuelto) en si mismo’;
véase Ausias March, CXVII, xxix,

70

229: «reconegut, en dol me conver-
teixens.

'® 'y asf, con el dolor, ha de durar
o perdurar {tuar)’.

"wo es vivo: ‘no estd vivo o con
vida', quizi en alusidn 2l mal de ausen-
cia y a la idea de que el amante ‘vive
donde ama’.

'* *en tanto mal, el mayor [mal] es
durar y no morir’.



CANCION 1

Si a la regidn desierta, inhabitable,
por el hervor del sol demasiado
v sequedad d’aquella arena ardiente,
o a la que por el hielo congelado
y rigurosa nieve es intractable,

del todo inhabitada de la gente,
por algin accidente

o caso de fortuna desastrada,
me fuésedes levada,

j(¢]

y supiese que alld vuestra dureza

estaba en su criieza,
alld os iria a buscar, como perdido,
hasta morir a vuestros pies tendido.

Por su tono cancioneril y el empleo del verso agude, parece anterior al perfodo

napelitano.

En la primera estrofa el poera manifiesta su absoluta sumisién a la amada,
«engastando en un pensamiento distintow ¢l tépico horaciano «Pone me...», que
utiliza, bien directamente, bien a través de otros sutores gue lo difundieron
en el Renacimiento {Petrarca, Sannazaro); cn las estrofas restantes, lamenta su
condicién esquiva, apropiindose de ideas y expresiones de los poetas castellanos
del siglo xv (Garei Sinchez de Badajoz, Torres Naharro), sin lograr acomodar-
las «a la tersa lentitud del endecasilabo» (Lapesa).

UEl uso de la forma condicional po-
drfa estar sugerida por Sannazaro,
Rime, LXXXIII, I4~16: «57al freddo Ta-
nai, zlle cocenti arene / di Libia io...».

La regidn desierta estd descrita en tér-
minos mds afines a Horacio («... Pone
sub curru nimium propingui / solis in
terra dominibus negata..»), con una
posible reminiscencia de Sannazaro, 14
(«...alle cocenti arene...»), mientras las
tierras polares sélo se mencienan en Pe-
trarca, CXIV, 2 («o dove vince lui ']
ghiaccio e la neve...»); véase también
Virgilio, Bucdlicas, X, 65-69 («nec si
frigoribus mediis Hebrumque bibamus
/ Sinthonias que niues hiemis subea-
mus aquosae / mec si, cum moriens alta
liber aret in ulmo, / Aethiopum ver-
semus ovis sub sidere cameri...»).

71

* En este verso «la [ suena muchas
veves» (Herrera).

7% Bntiéndase: ‘por algdn hecho
imprevisto y casual (accidenie) o suceso
{casv) de mala fortuna, de fortuna des-
graciada (desastrada)’. La referencia a
la fortuna parece ingpirada por Petrar-
ca: «Pommi in umil fortuna od in su-
perbas: véanse los versos 12-T9,

® Bsto cs: ‘(Si a la regidn..) vos,
que soy mia, fueseis conducida (yo alld
o5 iria a buscar)’, segin una construc-
cién de dative ético o de posesién.

" en su criieza: ‘en la crueldad de la
regién’.

27 La decisidn de seguir 2 la ama-
da esquiva hasta las regiones mis in-
habitables asimila a Horacio, Odas, 1,
XX, combinado con Petrarca, Canzo-



