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Aplica, pues, un rato los sentidos

al bajo son de mi zampofia ruda,

indigna de llegar a tus ofdos,

pues d’ornamento y gracia va desnuda;
45 mas a las veces son mejor oidos

el puro ingenio y lengua casi muda,

testigos limpios d’4nimo inocente,

que la curiosidad del elocuentc.

Por aquesta razdn de ti escuchado,
50 aungue me falten otras, ser merezco;
lo que puedo te doy, y lo que he dado,
con recehillo ti, yo me’nriquezco.
De cuatro ninfas que del Tajo amado
salieron juntas, a cantar me ofrezco:
s5 Filadoce, Dindmene y Climene,
Nise, que en hermosura pat no tiene,

Cerca del Tajo, en soledad amena,
de verdes sauces hay una espesura
toda de hiedra revestida y llena,

60 que por el tronco va hasta el altura,
y asi la teje arriba v encadena,

Marullo, Epigramas, T («Quaeque ma-
nus ferrum, posito fert ense libellos, /
et placet, et Musis est sinc dulce ni-
hil»), ¥, en términos que recuerdan a
Garcilaso, se menciona en Tansillo y
Paterno.

45 4 lus veces, en lugar de ‘a veces”, no
excepcional en tiempos de Garcilaso, pa-
rece favorecido por su uso en los textos
italianos que reelaboza, come en Sanna-
zaro, Arcadia, viI {«alle voltes).

48 yrinsidad: *artificio, sofisticacién’;
véase Epistola a Boscén, 11,

3 «Che quanto io posso dar, tutto vi
dono» (Ariosto, Orlando, 1, 111, 8).

55739 Sobre los nombres de las ninfas,
tomados fundamentalmente de Virgilio
y Sannazaro, véase nota introductoria,

7 La descripcién de esta ribera del
Taje {con la misma pareja inicial de
rimas) es semejante a otra de Ariosto,

Orlando, XIV, XCI=XCII: «Giace in
Arabia una valletta amena, / lontana
da cittadi e da villaggi, / ch'all’ombra
di duo monti ¥ tutta pena / d’antiqui
abetl ¢ di robusti faggi. / Il sole in-
darno il chiaro df vi mena; / che non
vi pud mai penetrar coi raggi, / si gli
& la via da folti rami tronca, / ¢ qui-
vi entra sotterra una spelonca...» (véan-
se vy, 6I-63).

1-63 La deseripeién de una espesus
1a que el sol no puede atravesar es to-
pico que se remonta a Teberito, Jdi-
lies, V11, 7-8, imitado por Virgilio,
Bucdlicas, 1X, 42, y tecreado por otros
autores latinos e italianos; Garcilase pa-
rece seguir 2 Ariosto, Orlando, X1V
{véanse vv. 37-80) y I, xxXxvn, 7-8
{«E la foglia coi rami in modo & mi-
sta, / ch’ll sol non v'entra, non che
miinor vistar).
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que'l sol no halla paso 2 la verdura;
el agua baiia el prade con sonido,
alegrando la vista y el oido.

65 Con tanta mansedumbre el cristalino
Tajo en aquella parte caminaba,
que pudieran los ojos el camino
determinar apenas que llevaba.
Peinando sus cabellos d’oro fino,

70 una ninfa del agua do moraba
la cabeza sacd, y el prado ameno
vido de flores y de sombras {leno.

Movidla el sitio umbrose, el manse viento,
el suave olor d’aquel florido suelo;
75 las aves en el fresco apartamniento
vio descansar del trabajoso vuelo;
secaba entonces el terreno aliento
el sol, subido en la mitad del cielo;
en el silencio solo se ’scuchaba
8¢ un susurro de abejas que sonaba.

Habiendo contemplado una gran pieza
atentamente aquel lugar sombrio,

65-08 «Con tanta mansedumbre el

cristaline Tajo flufa (caminaba)..., que
los ojos apenas podian (pudieran) deter-
minar la direccién (el camino) que lle-
vaba’; la corriente silenciosa del tio Tajo
estd descrita en términos similares al
Rédano en Julio César, De bello galii-
¢0, 1 («In Rhodanum influit incredibili
lenitate, ita ut oculis, in utram partem
fluat, iudicari non possit»), y en Pom-
ponio Mela, Choragraphia, 111, 40 («La-
bitur placidus et silens, neque in utzam
partem fluat, quamquam intuearis, ma-
nifestum»), aunque tiene otros parale-
los menos literales en la poesia latina e
italiaa.

7"72 La escena de una ninfa sacando
la cabeza del agua combina elementas
de Virgilio, Gedrgicas, ¥v, 351-352 («sed
ante alias Arethusa sorores / prospiciens
summa flavum caput extulit unda»), y

Sannazaro, De partu virginis, 111, 323-3125
{«dum sublevat undis / muscosum ca-
put et taurine cotnua vultu; adspicit in-
suetas late florescere ripass).

78 El calor estival del mediodfa se
describe segin un modo especialmen-
te comun en la literatura pastoril des-
de Tedcrito, Idilios, 1: «et medium iam
sol conscenderat axem»; véase, ademis,
Virgilio, Gedrgicas, 1v, 426-427
(... et medium Sol igneus orbem /
hauserat...»), y Boiardo, Orlendo inng-
morato, 1, XVII, 1LX1, § («Fra salito 2
mezzo il cielo il solen); y también églo-
B3 I, 43-45.

“La aliteracion producida con el
zumbido de las abejas parece inspirar-
se en Virgilio, Bueslicas, 1, §4-55: «sae-
pes Hyblaeis apibus florem depasta sa-
licti / saepe levi somnum suadebit inire
susurro» (véase égloga II, 64-76).
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somorgujé de nuevo su cabeza

y al fondo se dejé calar del rio;
85 a sus hermanas a contar empieza

del verde sitio el agradable frio,

¥y que vayan les ruega y amonesta

alli con su labor a estar la siesta.

No perdié en esto mucho tiempo el ruego,
9o que las tres d’eflas su labor tomaron
y en mirando defuera vieron luego
el prado, hacia el cual enderezaron;
el agua clara con lascivo juego
nadando dividieron y cortaron

95 hasta quc'l blanco pie tocd mojado,

saliendo decl arena, el verde prado.

Poniendo ya en lo enjuto las pisadas,
escurriendo del agua sus cabellos,
los cuales esparciendo cubijadas

100

las hermosas espaldas fueron dellos;

luego, sacando telas delicadas

que’n delgadeza competian con ellos,
en lo mis escondido se metieron

y 2 su labor atentas se pusieron,

8 somorgujs (del latin *submergulio):
‘metié debajo del agua, sumergid’,

84 calar: ‘bajar, descender’; parece
haber una reminiscencia de Virgilio,
Enefda, x11, 886: «Bt se fluuio Dea
condidit alton.

8 a agradable frescura (frfo) del
verde lugar’ donde pasar mejor la siesta
u hora sexta, esto es, las doce del me-
diodia {véase égloga II, 431, etc...).

9384 E| movimiento de las ninfas en
el agua estd descrito en coincidencia
con Sannazaro, De partu virginis, 111,
288-289 («...Dinameneque / Asphal-
tisque adsueta leves fluitare per undas»),
a quien Herndndez de Velasco traduce
siguiendo a Garcilaso: «Y Asfaltis, que
entre todas se esmerazbz, / en cortar
el agua con lascivo jucgos).

9798 La cscena de las ninfas secdn-

dose los cabellos parece proceder de
Ovidio, Metamorfosis, 11, 12! «pars in
molc sedens wiridis siccare capillos»; es-
curriendo sc ha interpretado come «ver-
bo indigno de la hermosura de los ca-
bellos de las ndyades» (Herrera).

997120 L2 imagen de las ninfas con
las espaldas cubiertas por su larga ca-
bellera es la misma de la égloga 1,
626~627 (con la repeticién de Iz pala-
bra cubijadas).

107194 Las Niyades y las Nereidas,
que salian del aguz con frecuencia (véan-
se vv. 95-98), acostumbraban a hilax
v tejer en sus grutas submarinas (San-
nazaro, De parfu virginis, 499: «quos
udis nevere sub antris...»); Garcilaso lle-
gé a ser objeto de cemsura por presen-
tarlas fuera del agua (v. 9%7), si bien me-
tidas en una caverna (v. 103).



103

I10

115

VERSOS 83-116

Las telas eran hechas y tejidas
del oro que’l felice Tajo envia,
apurado después de bien cernidas
las menudas arenas do se cria,

y de las verdes ovas, reducidas

en estambre sotil, cual convenia,
para seguir el delicado estilo

del oro, ya tirado en rico hilo.

La delicada cstambre era distinta
de las colores que antes le habian dado
con la fincza de la varia tinta
que se halla en las conchas del pescado;

%7 apurado: *pulido’.

1057108 135 pepitas de oro que arras-
traba el Tajo cn medio de sus arenas
era fenémeno descrito por bislogos y
cosmégrafos antiguos (Plinic y Pom-
ponio Mela), ademds de aludide por
la mayor parte de poetas (desde Catu-
lo 2 Claudiano); la descripcitn de rios
con tales riquezas forma parte del pai-
saje ideal de [a literatura pastoril (véanse
vv. 105-120},

105129 1.3 descripcién de las selas,
aunque sea un motivo bastante cono-
cido, se basz fundamentalmente en San-
nazaro, Arcadia, X11, 16 («E quivi den-
tro sovra verdi tappeti trovammo
aleune ninfe sorelle di lei, che con bian-
chi e sottilissini cribri cernivano oro,
separandolo da le minute arene. Altre
filando il riducevano in mollissime sta-
me, ¢ quello con sete di diversi colori
intessevano in una tela di maraviglio-
so artificio...»), con la adicién de cle-
mentos procedentes de otros textos,
bien del misme autor (v. 109), bien
de Ovidio (vv. 115-116).

109712 ¢y de las verdes ovas, reduci-
das en fino hilo {en estambre sotil), cual
convenia para adecuarse {seguir) a la de-
licada forma (estilo) del oro, ya reduci-
do (tirado) en rico hilo’.

Las verdes ovas, en lugar de la lec-

tura verdes hojas, que traen todas las
ediciones antiguas, parecen mis adecua-
das al mundo acudtico al que pertene-
cen las ninfas, en correspondencia exac-
ta con Virgilio, Buedlicas, vim, 87
{«virides... ulvae»}, y de acuerdo con
Sannazaro, De partu virginis, 111, 500-
501 {«Naiades, molli ducentes stamina
musco / Sidonioque rudes saturantes
murice telasn).

La referencia al estambre, que otros
editores interpretan como sinénimeo de
‘urdimbre’, se explica fundamental-
mente por la influencia del De parm
virginis, 111, 500 («molli... stamina»);
pero el adjetivo que le acompafia (se-
til) parece eco de la Aradia, X11, 16
{véanse vv. 105-120).

La palabra estils o bien puede rela-
cionarse con su sentido etimolégico (del
griego ‘columna delgada’), o bien pue-
de pensarse en una reminiscencia del
italiano stelo ‘talle’.

T8 4 4 delicada urdimbre {estam-
bre) estaba adornada por (era distinia de)
los colores que antes le habfan dado gra-
cias a (ron) la purcza ( fineza) del varia-
do color (varia tina) que se halla en las
conchas del molusco {del pescado)’.

La palabra distints estd usada con uno
de los significados que tenfa en latin
(véase la Epistola 2 Boscin, v. 6).
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tanto arteficio muestra en lo que pinta
y teje cada ninfa en su labrado,
cuanto mostraron en sus tablas antes
el celecbrado Apeles y Timantes.

Filédoce (que asi d’aquéllas era
llamada la mayor), con diestra mano,
tenfa figurada la ribera
de Estrimén: de una parte el verde llano
y d’otra el monte d’aspereza fiera,
pisado tarde o nunca de pie humano,
donde el amor movié con tanta gracia

la dolorosa lengua del de Tracia.

Estaba figurada la hermosa

130

Euridice, en el blanco pic mordida

de la pequefia sierpe ponzofiosa,
entre la hierba y flores escondida;
descolorida estaba como rosa

La tincidn de la estambre de las ver-
des ovas (véansc vv. 109-110) con los
colores de la pirpura {la varia tinta) apa-
rece en Sannazara, De partu Viggings, 111,
SCT (véase arriba, v. 109), y en Ovi-
dio, Metamorfosis, vi, 61-62 (llic et
Tyrium quae purpura sensit aénum /
texitur et tenues parui discriminis um-
brae...»); la pdrpura se obtenfa por la
coecién del molusco midrex.

8 Labrado: ‘conjunto de telas que ha
preparado cada ninfa’.

9 tablas: ‘cuadros’, llamados ast
porque se pintaban en tablas.

20 Apeles y Timantes: dos grandes
pintares griegos, mencionados con fre-
cuenciz como términos de ponde-
racién.

"t Filédoce teje la historia de Or-
feo (el de Tracia) y Buridice, difundida
por varias fuentes, que Garcilaso em-
plea en distinta medida (véanse abajoa,
vv, 129-144).

122 Estrimdn: el rio mas grande de
Tracia, patria de Orfeo (véase v. 128).

Y25 ¢! monte, descrito con un elemen-
to caracteristico {v. 126) de la litera-
tura pastoril desde Sannazaro (véase
égloga 11, 449-451), podria ser el
Rédope.

"3° Las escenas de la muerte de Buri-
dice y el descenso de Orfeo a los in-
fiernos parecen ampliar a Sanmazaro,
Arcadia, XI1, 17-18: «...tra li molti i-
cami tenevane allora in mano i mise-
rabili casi de la deplorata Buridice: si
come nel bianco piede punta dal vele-
noso aspide fu costretta di esalare la
bella anima, e come poi per ricoprarla
discese a 'inferno, e ticoprata Ja perdé
la seconda volta lo smemorato mari-
tow; el detalle de la pequefia sierpe po-
dria estar sugerido por Petrarca, Can-
zoriere, CCCXXII, 69-70 {«punta poi
nel tallon d’un picciol angue, / come
fior colto Janguer), quien, ademds, in-
rroduce la comparacién con la flor cor-
tada (véanse vv. 133-134), al igual que
Poliziano, Orfeo, 11, 166-167, ¥ Mol-
za, Ninfa Tiberina, 80, 1-5.
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que ha sido fuera de sazén cogida,
y el dnima, los ojos ya volviendo,
de la hermosa carne despidiendo.

Figurado se via estensamente
el osado marido, que bajaba
al triste reino de la escura gente
y la mujer perdida recobraba;
y c¢émo, después desto, él, impaciente
por mirarla de nuevo, la tornaba
a perder otra vez, y del tirano
se queja al monte solitario en vano.

Dindmene no menos artificio
mostraba en la labor que habia tejido,
pintando a Apolo en el robusto oficio
de la silvestre caza embebecido.

Mudar presto le hace el ejercicio

la vengativa mano de Cupido

que hizo a Apolo consumirse en loro
después que le enclavd con punta d'oro.

Dafne, con el cabello suelto al viento,

137134 La imagen de la rosa cortada
a destiempo procede de Ariosto, Or

lando, XXIV, LXXX, 4-6: «...Jangui--

detta come tosa, / Tosa non colta in sua
stagione, si ch'ella / impallidisca in su
la siepe ombrosa» (véanse otras varian-
tes en la égloga 11, 1258-1259).

B8 o] osado marido es Orfeo.

Y% La hipilage parece estar sugeri-
da por Virgilio, Eneida, v1, 268-269
(«Ibant obscuri sola sub nocte per um-
bram / perque domos Ditis uacuas et
inania regna»); la denominacién de los
habitantes del infierno (v. 140) coin-
cide con Dante, Inferno, IT1, 3 («per me
si va tra la perduta gente»).

143 Bl firane es Plutdn, rey de los in-
fiernos; el calificativo posiblemente estd
tomado de Virgilio, CGedrgicas, 1v,
492-493.

' Dindmene borda en tres partes la
historia de Apole y Dafne, correspon-
dientes a Ovwidio, Metamorfosis, 1,
452-567; la referencia a Dafne se ha-
lla en un contexto afin a Sannazaro,
Arcadia, 1, n13-114.

192 Bntiéndase: ‘el efercicio de la caza’
(véase égloga 11, 836).

50182 Cupido lleva en su aljaba dos
tipos de flechas: unas, con la punta afi-
lada y de oro, preducen amor {v. 151);
otras, romas y de plomo, inspiran odio
(v. 160).

53 Esta imagen de Dafne deriva di-
tectamente de Owvidio, Metamorfosis, 1,
529 {«et leuis impulsos retro dabat
aura capillos»), quizd con alguna re-
miniscencia de Sannazaro, Arcadia, 11,
108 («deh spargi al vento le dorate
chiomen}.
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sin perdonar 2l blanco pie corria,

por dspero camino tan sin tiento,

que Apolo en la pintura parecia

que, porque’lla templase el movimiento,
con menos ligereza la seguia:

¢l va siguiendo, v ella huye como

quien siente al pecho el odiose plomeo.

Mas a la fin los brazos le crecfan
y en sendos ramos vueltos se mostraban;
y los cabellos, que vencer solian
al oro fino, en hojas se tornaban;
en torcidas raices s’estendian
los blancos pies y en tierra sc hincaban;
llora el amante y busca el ser primero,
besando y abrazando aquel madero.

Climene, llena de destrcza y mafia,
el oro y las colores matizando,
iba de hayas una gran meontana,
de robles y dc pefias variando;
un puerco entre ellas, de bravera estrafia,
estaba los colmillos aguzando
contra un [MOzoe 0O MENOs animoso,
con su venablo en mano, que hermoso.

Tras esto, el puerco allf se via herido
d’aquel mancebo, por su mal valiente,
y el mozo en tierra estaba ya tendido,

180

abierto el pecho del rabioso diente,

con el cabello d’oro desparcido
barriendo el suelo miserablemente;

154718 <onrrfa por dsperos caminos
tan alocadamente (sin renfo) y sin evi-
tar ¢l dafio {perdenar) a su blanco pie,
que Apolo parecia en la pintura seguirla
con menos 1apidez (con metos ligereza),
para que ella corriera menos { porgueTla
termplase el movimiente)'; sobre el senti-
do de perdonar, véase el soneto Xx1I,
II; y arriba, v. 45.

167168 13 transformacin de Dafne
en laurel estd basada en Ovidio, Meta-
morfosis, 1, 548-552, al igual que en
el soneto XIII.

159 Climene teje la muerte de Ade-
nis por un jabalf y el Nanto de Venus
sobre su cadiver, no cifiédndose exclu-
sivamente 2 Ovidio, Metamorfosis, X,

708-739.
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las rosas blancas por alli sembradas
tornaban con su sangre coloradas.

185 Adonis éste se mostraba que’ra,
seglin se muestra Venus dolorida,
que, viendo la herida abierta y fiera,
sobre’] estaba casi amortecida;

boca con boca coge la postrera
parte del aire que solia dar vida

190

al cuerpo por quien ella en este suelo
aborrecido tuvo al alto cielo.

La blanca Nise no tomé a destajo
de los pasados casos la memoria,
195 v en la labor de su sotil trabajo
no quiso entretejer antigua historia;
antes, mostrando de su claro Tajo
en su labor la celebrada gloria,
la figuré en la parte donde’l bafia

200

B384 B] prodigio se relata de for-
ma diferente cn otros autores. Las ro-
sas, que hasta entonces siempre habfan
sidé blancas, adquieren el color rojo no
por la sangre que Adonis estd derra-
mando como consecuencia de la heri-
da del jabalf, sino por la que Venus
derramé al pincharse con una espina
cuando corria en busca de su moribun-
do amante. Garcilaso seguramente estd
recordando la transfermacién de la san-
gre de Adonis en rosa, segin Bidn,
Canto finebre, 65-66: «cuanta sangre
vierte Adonis...: de la sangre nace la
rosas.

89190 L2 actitud de Venus es la
misma que adopta en Bion, Canto fii-
nebre, vv. 45-47 («tantum me oscula-
Te, quanto vivat osculum, / spiritus
tuus effluet, quod dulce philtrum
aurfam / omnemque ebibant...»); la
costumbre de recibir boca con boca el
Gltimo aliento de un moribundo (ami-

la mis felice tierra de la Espafia.

go o familiar) estd descrita por otros
autores, desde Virgilio, Eneida, Iv,
684-685, a Ariosto, Orlando, XXTV,
1LXXXH, 5-8 («Cosi dicendo, le reli-
quie estreme / de lo spirto vital che
morte furz / va ricogliendo con le la-
bra meste / fin ch’una minima aura
ve me reste»), 2 quien se ha propuesto
como fuente mis inmediata de Gar-
cilaso.

192 aborrecide: *disgustado, enojado’,
posiblemente en referencia a los celos
de Marte, con quien se suele identifi-
car al jabali que da muerte 2 Adonis;
véanse los vy, 160 v 183-184.

3 g destajo: aqui, en ¢l sentido lato
de ‘con trabajo’, aunque podria haber
una reminiscencia humoristica de su
senitido mas literal, ya que el trabajo de
tejer solia pagarse 2 destajo {por obra
acabada); commo expresidn usadisima en
la Jengua coloquial, se ha considerado
«indigna de Garcilasor (Herrera),
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Pintado el caudaloso rio se via,
que, en dspera estrecheza reducido,
un monte casi alrededor cefifa,
con impetu corriendo y con riido;

205

querer cercarlo todo parecia

en su volver, mas era afin perdido;
dejdbase correr en fin derecho,
contento de lo mucho que habia hecho.

Estaba puesta en la sublime cumbre

210

del monte, y desd’alli por él sembrada,

aquella ilustre y clara pesadumbre
d’antiguos edificios adornada.
D’allf con agradable mansedumbre
el Tajo va siguiendo su jornada
215y regando los campos y arboledas
con artificio de las altas ruedas. .

En la hermosa tela se vefan, -
entretejidas, las silvestres diosas

203203 ‘que, haciéndose estrecho, cc-
fifa un monte casi alrededor suyo’; sc trata
del mente donde cstd asentada la ciudad
de Toledo (véanse vv. 211-212).

205208 [ 3 personificacion del Tajo,
que se siente satisfecho {v. 208) por
habet intentado dar la vuelta comple-
ta al monte (aun sin haberlo logrado),
forma parte del tratamiento humano
y divinoe que los antiguos daban 3 los
tfos (véase elegla 1, 143); sublime (v,
200): ‘alta’,

M clarg pesadumbre: ‘excelsa masa’;
los antiguos edificios (v. 212) son los de
la ciudad de Toledo.

5318 4ltas ruedas: las ruedas de las
azudes o presas, con las que se saca el
agua de los rios aprovechando el mis-
mo impulse de su corriente; a prinei-
pios del siglo xv1, el arquitecto Juane-
lo Turrianc construyé unas en ¢l paso
del Tajo por Toledo, que fueron cono-
cidas como «gl artificio de Juanelos,

La imagen de campos regados pot este
procedimiento aparece también en la

primera oda latina de Gareilaso, 70
(«prata gyris uvida roscidis»), y puede
recordar a2 Sannazzaro, Arcadia, XII,
41-42 («...ove quella picciola acquz in
due parti si divide, I’una effundendosi
per le campagne, I’altra per occolta via
andandone a' commodi e ornamenti de
la cittd»), en mayor coincidencia con
Pietro da Eboli, De balneis Puteolanis
(«L"acqua chi loco venence, partese in
duve parte, / la unz ad mare vadende,
I'altra, come per arte, / unde usci tor-
nase per chilli lochi arctin).

H7 Bl cuadro sobre la muerte de Eli-
sa estd basado en Virgilio, Bucdlicas, v,
20-44, con claras reminiscencias de
Sannazaro, Areadia, v {véanse, mas aba-
jo, vv, 41-48).

28 Las silvestres diosas no parecen car
racterizar a un grupo especifico de nin-
fas terrestres y se corresponden con las
genéricas «ninfer de Samnazaro (véan-
se Vv, 222~224), asf come con los wsil-
vestr duoni» que alli mismo llevan los
faunos (v, 31).



VERSQOS 201-230

241

salir de la espesura, y que venian

220

todas a la ribera presurosas,

en el semblante tristes, y trafan
cestillos blancos de purpiireas rosas,
las cuales esparciendo derramaban
sobre una ninfa muerta que lloraban.

225

Todas, con el cabello desparcido,

lloraban una ninfa delicada,

cuya vida mostraba que habia sido
antes de tiempo vy casi en flor cortada;
cerca del agua, en un lugar florido,

230

2237224 105 antiguos solfan esparcir
flares sobre cl cuerpo o sepulcro del
difunto, como recuerda varias veces
Virgilio, Bucdlicas, v, 40 (wspargite hu-
mum foliis»), v Ereida, vI, 883-884
{«Manibus date lilia plenis; / purpu-
reos spargam flores»); el detalle de los
cestitlos blancos procede de Sannazaro,
Arcadia, v, 32: «le convicine ninfe...
vengono ora tutte con canistri bian-
chissirni pieni di fiori».

225 Bl cabello suelto (desparcido es si-
nénimo de esparcido) podia interpretarse
come «wefial de tristeza» (Tamayo), de
acuerdo con una larga tradicidn litera-
ria, desde Bién.

238 As{ traduce Bernardine Daza
{1549) el «occidit ante diem» de Alcia-
to, Emblemas, cLvI, 3.

B9 {oualada: ‘tendida, derribada’,
mejor que ‘amortajada’ (las hierbas la
envolverfan a modo de mortgja).

No cabe descartar, sin embargo, la lec-
tura de la primera edicin (degollada), no
tanto con el sentido de ‘decapitada’ {de-
fendido por quienes ven en la muezte de
Elisa la evocacion del asesinato de Inés
de Castro, o por quienes lo relacionan
con lz imagen de la flor cortada del
v. 228}, sino con cl sentido no excepcio-
nal en la época de “herida en el cuello’,
que ha sugerido la enmienda por igula-
da (*herida en la vena yugular’), en tan-

estaba entre las hierbas igualada

to podria explicar Iz discrepancia entre
ignalada y degollada, |z primera como una
malz iectura de las grafias y la segunda
come una traduceién.

Pero, ademds, se han propuesto sig-
nificados menos literales de degollada:
el de “desangrada’, en referencia a la
muerte de Isabel Freyre por un sobre-
parto; o el de ‘con el cuello dislocado
o doblado’, a semejanza del cisne men-
cionado a continuacidn (vv. 231-232),

La voz degeflada, por otro lado, da
nombre a un valle sobre la ribera del
Tajo, donde, segiin la leyenda, en tiern-
pos de Alfonse VI, una dama mora
murié de «un profundo tajo en ¢l
cuellos producide por jinetes musul-
manes, cuando hufa junto a un caba-
llero leonés; a partir de este dato, se ha
propuesto leer degollads (preposicién +
sustantivo) como topémimo (‘entre las
yerbas [del valle] de Gollada’), habida
cuenta de que el lugar y sus alrededo-
res (el valle de 1z Colomba) han sido
descritos como «valles amenos y delei-
tosos», en coincidencia con los vv.
57-58 de esta misma égloga.

La escena presenta analogias, aunque
también notables diferencias, con un
cuadro de Piero di Cosimo, en que apa-
rece una ninfa tendida entre la hierba,
con una heridz en la garganta, de don-
de le salen hilillos de sangre.
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CANCION 1V

cual queda el blanco cisne cuando pierde
la dulce vida entre la hierba verde.

Una d’aquellas diosas que’n belleza
al parecet a todas ecedfa,

235 mostrando en el semblante la tristeza
que del funesto y triste caso habfa,
apartada algin tanto, en la corteza
de un ilamo unas letras escribia
como epitafio de la ninfa bella,

240

que hablaban ansf por parte della:

«Elisa soy, en cuyo nombre suena
y se lamenta ¢l monte cavernoso,
testigo del dolor y grave pena

245

en que por mi se aflige Nemoroso
y llama: ‘Elisa’, ‘Elisa’; a boca llena

responde ¢l Tajo, y lleva presuroso

#2382 No parece clare el ceo de Vir-
gilio, Gedrgicas, 11, 198-199: «...cam-
pum / pascentem niveos herboso flu-
ming ¢ycnoss.

28-240 yyae letras... delle: “unas le-
tras... puestas en boca de ella’. La pa-
labra epitafio se ha usado indebidamen-
te en lugar de inscripcién (Herrera).

24242 on cupo nombre... el monte ca-
vernoso: ‘en recuerdo ¢ memoria de
cuyo nombre... el monte lleno de cue-
vas y cavernas’, como en Sannazaro,
Arcadia, v, 34: «mentre il mondo sark
sussurreranno il nome tuos.

245246 B grtificio de la repeticién
del nombre de una persona en forma
de eco sc remonta a Virgilio, Buedli-
s, 11, 69, v VI, 44; Cedrgitas, 1v,
252-257; y lo imitan Propercia, Fle-
glas, I, xvi1, 31-32 («Sed qualis cum
que es resenent “Cynthia” siluae, / nec
deserta tuo nomine saxa uacents), y
Sannazaro, Arcadia, v, 51-52 («*Andro-
geo, Androgeo” sonava il boscon).

No conviene descartar la puntuacion
de la primera edicién, menos original

en subrayar los cfectos del eco, pero més
acorde con los modclos imitados: «y
{Nemoroso) llama ‘Elisa, Elisa’ a boca
lena; responde el Tajo y lleva presuro-
$0...»; COMO tampoco parece imposible
establecer la pausa fuerte antes de a boca
llena: «y (Nemoroso) llama ‘Elisa, Eli-
sa'; a boca llena responde el Tajo...».

247 gl mar de Lusitanta: en posible
alusi6n a la nacionalidad de la ninfa Eli-
sa, identificada con Isabel Freyre y tam-
bién con dofia Inés de Castro; o en re-
ferencia a lz2 ninfa narradora (Nise),
relacionada exclusivamente con la se-
gunda dama (v. 230).

248 E| epitafic grabado en la corte-
za de un ilamo presenta cierta analo-
giz con la inscripcion que figura en el
tamulo de Mopso (Virgilie, Bucsl-
cas, V, 43-44), que recuerda la costum-
bre entre los pastores de grabar en los
drboles, bien sus versos de amor {Vir-
gilio, Bucdlicas, v, 11-12; y Calpurnio,
1, 33-88}, bien el nombre de su amada
(Virgilio, Bucdlicas, x, s4-55; ¥ Ovi-
dio, Heroidas, v, 21-24).
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VERSOS 231-272

al mar de Lusitania el nombre mio,
donde serd escuchado, yo lo fiox.

En fin, en esta tela artificiosa
toda la historia estaba figurada,
que en aquella ribera deleitosa
de Nemoroso fue tan celebrada;
porque de todo aquesto y cada cosa
estaba Nise ya tan informada,
que, llorando el pastor, mil veces ella
se enternecid escuchando su querella;

y porque aqueste lamentable cuento
no sdlo entre las selvas se contase,
mas dentro de las ondas sentimiento,
cont la noticia desto, se mostrase,
guiso que de su tela el argumento
la bella ninfa muerta scnialase,

y ansi se publicase de uno en uno
por el himido reino de Nepouno,

Destas historias tales variadas
eran las telas de las cuatro hermanas,
las cuales con colores matizadas,
claras las luces, de las sombras vanas
mostraban a los ojos relevadas

243

270 las cosas y figuras que eran llanas,
tanto, que al parecer el cuerpo vano
pudiera ser tomado con la mano.

364 himido reino: idéntica perifrasis
emplea Virgilio, Gedrgicas, 1v, 363
{«wmida regna»). La divulgacién de una
triste historia (lementable cuento) tanto
por tlerra como por mar es motivo
que recuerda el de la repeticién del
nombre de la amada (vv. 245-2460):
«E mi pare che le concave grotte, {
Sonti, le valli, i monti con tutte le selve
la chiamane, e gli altri arbusti risone-
no sempre il nome di lei» (Sannazaro,
Arcadia, Y11, 21-22); y, mds secunda-
riamente, recuerda la cancién 111, que
Tecorre ¥ se anega en las aguas del Da-

nubio; la celebracién de la muerte de
Elisa por parte de Nemoroso (v. 258)
parece alusion a la égloga 1.

#7372 ¢has cuales (fas felas) mostra-
ban... en relieve las cosas y figuras que
eran lNanas, con las luces claras v las
sombras inconsistentes, tanto, que en
apariencia el cuerpo irreal...’; 1a téenica
de los bordados es la misrua de la pintu-
ra renacentista, que intenta conseguir la
impresion escuitorica de los objetos,
segnn sefialan los numerosos tratados
sobre la materia (especialmente el De
pintwra de Leon Battista Alberti),
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Los rayos ya del sol se trastornaban,
escondiendo su luz 2l mundo cara
275 tras altos montes, ¥ a la huna daban
lugar para mostrar su blanca cara;
los peces a menudo ya saltaban,
con la cola azotando el agua clara,
cuando las ninfas, la labor dcjando,

280 hacia ¢l agua sc fueron paseando.

En las templadas ondas ya metidos
tenian los pies y reclinar querfan
los blancos cuerpos, cuando sus ofdos
fueron de dos zampofias que tafifan

285 suave y dulcemente detenidos,

tante, que sin mudarse las ofan
y al son de las zampofias escuchaban
dos pastores a veces que cantaban.

Mis claro cada vez cl son se ofa

290 de dos pastores quc venian cantando

tras el ganado, que también venia
por aquel verde soto caminando
y a la majada, ya pasado ¢l dia,
recogido le llevan, alegrando

27 se trasiornaban: “se transponfan,
se ocultaban’.

278 Blanca cara se ha considerado una
expresién cacofénica {Herrera), y por
ello se ha sugerido la enmienda de blun-
ca por hlanda, de acuerdo con Plinio,
I, xv.

3777278 Los peces en actitud jugue-
tona parecen temer un cierto paralelo
en Virgilio, Ereida, v, 595: «..Jadunt-
que per undas».

279280 Moy una descripeion semejan-
te de las ninfas en el soneto XI, g-1o:
sdejad un rato la labor, alzando / vues-
tras rubias cabezas a mirarmes.

28285 | a5 ninfas que interrumipen
su Tegreso al agua parccen tener rcla-
cién con Sanmazara, Salices, 98-100:
«...lamque in fluvium se mergere ador-

tae, / membra reclinabant et aquas pro-
no ore petebant, / cum subito obri-
guere pedes...».

88 ¢dos pastores que cantaban alter-
nadamente {a veces)’, en referencia al
canto amebeo tradicional de la litera-
tura pastoril (véase égloga I): «Logi-
sto che cominciasse e a Elpino che,
alternando a vicenda, rispondesse»
(Sannazaro, Aradia, 1v, 29); «desde
aqui adelante es esta égloga de pasto-
res, porque la pintura no lo era» (He-
rrera).

294296 pastores cantando para alige-
rar e] camino de vuelta aparecen ya en
Virgilio, Bucdlicas, 1%, 64: «Cantan-
tes licet usque {minus iz laedet)
eamus, / cantantes ut eamus, ego hoc
te fasce levabos.
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245

las verdes selvas con el son siiave,

haciendo su trabajo menos grave.

Tirreno destos dos el uno era;
Alcino el otro: entrambos estimados
y sobre cuantos pacen la ribera

300

del Tajo con sus vacas ensefiados;

mancebos de una edad, d’una manera

a cantar juntamente aparejados

y a responder, aquesto van diciendo,
cantando el uno y el otro respondiendo.

Tirreno

305 Flérida, para mi dulce y sabrosa
miés que la fruta del cercado ajeno,
mis blanca que la leche y mas hermosa
que’l prado por abril de flores lleno.
Si t respondes pura y amorosa

310 al verdadero amer de tu Tirreno,
a mi majada arribards primero
que’l cielo nos amuestre su lucero.

3% enseiados: ‘instruidos, diestros’.

3017394 La edad de los dos pastores
y la forma de canto amebeo que adop-
tan parecen tomados de Virgilio, Bu-
colicas, VII, 4-5 ¥ 18 («Ambe florentes
aetatibus, / Arcades ambo, / et canta-
re pares, et respondere parati / ., Alter-
nis igitur contendere versibus ambo /
coepere...»), probablemente 2 tra-
vés de Sannazaro, Arcadia, 1V, 17-18
{«...ambiduo di Arradiz et egualmente
2 cantare et a rispondere apparec-
Chiatin).

305306 stz comparacién {insinuada
en la elegia 11, 104-105) parece te-
ner origen en los Proverbios g, I7:
(«Aquae furtivae duleiores sunt ¢t pa-
nis absconditus suavior»}, sin descar-
tar otras fuentes cldsicas, como Ovi-
dio, Ars amatoria, 1, 3149 («fertilior

seges est alienis semper in agriss); el
sfmil con la fruts no necesariamente hay
que {nterpretarlo como una preocipa-
c¢ién de Garcilaso por ¢l pecado ori-
ginal.
I primero que: *antes que’, Esta
interpelacién a la amada, con la ponde-
racién de su belleza, contiene elemen-
tos de ‘L'ederito, fdifios, X1 {«Mis blan-
cz eres que la leche cuzjada, / mgs
delicada que un cordero...»), y Virgi-
lio, Bucdlicas, Vi1, 37 («Nerine Galatea,
thymo mihi dulcior Hyblae, / candi-
dior cycnis...»), asi como de Sannaza-
ro, Arcadia, §1, 101-102 {«Fillidz mia,
pid che i ligustri bianea, / pit vermi-
glia ¢h’il prato a mezzo aprile»), quizé
influidos por Ovidio, Metamorfosis, X111,
790-791 («Candidior folic nivei, Ga-
latea, ligustri, / floridior pracis»).
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Aleino

Hermosa Filis, siempre yo te sea

amargo al gusto mis que la retama,
315y de ti despojado yo me vea

cual queda el tronco de su verde rama,

si mas que yo ¢l murciégalo desea

la escuridad, ni mas la luz desama,

por ver ya el fin de un término tamafio,
320 deste dia, para m{ mayor que un afio.

Tirreno

Cual suele, acompafiada de su bandoe,
aparecer la dulce primavera,
cuando Favonio y Céfiro, soplando,
al campo tornan su beldad primera

325y van artificiosos esmaltando

de rajo, azul y blanco la ribera;

i

134 Garcilaso prefiere la retama
como términe de ponderacidn para la
amargura, por mds popular ¥ conoci-
do que las «Sardonis. .. herbis» de Vir-
gilio (véanse vv. 313-320).

122 F deseo de la llegada de la no-
che estd expresado en términos bastante
afines a Virgilio, Bucdlicas, VII, 41~-43:
«Imo ego Sardois videar tibi amarior
herbis, / hortidior rusco, proiecta wilior
alga, / si mihi non haec lux tote iam
longior anno est»; exageraciones simi-
lares sobre fa duracién de uno o varios
dias aparecen, por gjemplo, en Ovidio,
Heroidas, XVIII, 25 («septima nox agi-
tur, spatium mihi longius anno»}, y
Marco Flaminio, Lusus X1, 3-4 {«Dum-
que venis longo brevio hora videbitur
anno longiors}.

BT Los efectos producidos por la lle-
gada de la primavera puestos en rela-
cién con los provocados por la presen-
cia de la amada parecen adoptar, si bien

con otras imigenes, el esquema de San-
nazaro, Piscatorias, 1, $4-57: «Qualis
tranquillo quae labitur aequore cymba, /
cum Zephyris summae crispantur le-
niter undae, / tuta volat luditque hi-
laris per transtra inventus: / talis vita
mihi, mea dum me Chloris amabat»;
en la descripeion de la primavera con-
fluye una amnplia tradicién literaria (véa-
se v, 325h

323 Favonie y Céfiro: «aqui sin duda
se descuidd nuestro poeta porque hace
dos vientos siendo uno...: al que los
griegos llaman Céfire, porque trae
vida, llaman los latinos Favonio, por-
que favoreee a la vida...; mas si alguien
quicre defender a Garcilaso, sepa Tur-
nebo... dice que son diferentes vien-
tos» (Brocense).

325 La imagen procede de Sannaza-
1o, Arcadi, VIIT, T42-143: «Vedi le val-
li e i campi che si smaltano / di color
mille...».

f
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VERSOS 313-341 247
en tal mancra, a mi Flérida mia
viniendo, reverdece mi alegria.

Alcino

§Ves el furor del animoso viento
etbravecido en la fragosa sierra,
que los antigos robles ciento a ciento
y los pinos altisimos atierra,
v de tanto destrozo aun no contento,
al espantoso mar mueve la guerra?
Pequefia es esta furia comparada
a la de Filis con Alcino airada.

Tirreno

El blanco trigo multiplica y crece;
produce’l campo en abundancia tierno
pasto al ganado; el verde monte ofrece
a las fieras salvajes su gobierno;

a doquiera que miro, me parece

37738 Aungue en aplicacién de otro
tema (véanse vv. 337-344), hay una re-
miniscencia clara de Virgilio, Bucglicas,
VI, 59: «Phyllidis aduentu nostrac ne-
mus omne virebits.

329318 gnimoso: ‘que sopla con im-
petu’; los precedentes de este adjetivo
aplicado a viento podrian hallarse en
Virgilio, Gedrgicas, I1, 441 {«animosi
Euri»), y Ovidio, Amores, 1, vI, 51
{«animoso... vento»). En el verso si-
guiente, se emplea ¢l epiteto fragosq
{“4spera, escarpada, recosa’) en un con-
texto similar a2 Ovidio, Metamorfosis,
IV, 778: «...et silvis horrentia saxa fra-
gosiss.

La comparacién de las iras de la ama-
da con la furia de una tormenta sigue
a Virgilio, Bucdlicas, 111, 80-81 («Tris-
te lupus stabulis, maturis frugibus im-

bres, / arbaribus venti, nobis Amary-
llidis iraes), ampliado con Sannazaro,
Piscatorias, 111, $8-61 («Aspicis iratae
feriant ut saxa procellae, / ut validis
imae Coris turbentur harenae? / Iam
scopulis furit unda, tremit iam terra
tumultu. / Fallor, an haec ipsa est Ni-
sac indignantis imago?»).

B738 Y o5 dos pastores desarrollan
el tema de la prodigalidad de la-natu-
raleza condicionada por la presencia de
lz amada, siguiendo bisicamente 2 Vir-
gilio, Bucdlicas, VII, §3-59.

349 gobierno: ‘alimento, comida, sus-
tento’ (véase égloga 1, 192}. Hay una
ampliacién de Virgilio, Bucdlicas, viI,
§5-56 («Omnia nunc rident, at si for-
mosus Alexis / montibis his abeat, /
videas et flumina siccar), 2 través de
Horacio (véase v. 342).
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que derrama la copia todo el cuerno;
mas todo se convertird en abrojos
si dello aparta Flérida sus ojos.

Alcino

De 1a esterelidad es oprimido
el monte, el campo, el soto y el ganado;
la malicia del aire corrompido

hace morir la hierba mal su grado,
las aves ven su descubierto nido

350

que ya de verdes hojas fue cexcado;

pero si Filis por aqui tornare,
hard reverdecer cuanto mirare.

Tirreno

El dlamo de Alcides escogido
fue siempre, y el laurel del rojo Apolo;
355 de la hermosa Venus fue tenido
en precic ¥ en estima el mirto solo;
el verde sauz de Flérida es querido
y por suyo entre todos escogidlo;
doquiera que de hoy mds sauces se hallen,

360

342 La referencia al cuerno de Amal-
tea, del que rebosaban flores y frutos
en abundancia, parece tener presente
a Horacio, Epistolas, I, x11, 28-20:
«...aurea fruges / Ttaliae pleno defun-
dit Copia cornus.

3457348 “Por | esterilidad es afligido
{oprimido) el monte...’, en correspon-
dencia con Virgilio, Bucdlicas, ¥11, 57:
«Aret ager».

M7 el dafio (la malicia) del aire
corrompido’, seguramente por la se-
quia estival, que absorbe toda su hu-
medad, como describe Virgilio, Bucé-
ficas, VII, §7: «uitio moriens sitit aeris
herba»; es menos probable que e afre
haya sido corrompido por gérmenes pro-
cedentes de las nubes o de la misma

el dlamo y el laurel y el mirto callen.

tierra, segtin parecen interpretar Jos co-
mentaristas antignos.

BI352 Alcine podria estar jugando
con el nombre de Phyllis (derivado del
griego phullis *follaje”), af igual que Vir-
gilio, Bucslicas, V11, 57-58 («Phyllidis
adventu nostrae nemus omne vi-
rebit»).

39338 Toda la estrofa sigue bastan-
te de cerca (con la supresién de la re-
ferencia 2 Baco y la sustitucidn del corp-
fos por el sauz) a Virgilie, Bucdlicas,
VH, 61-04: «Populus Alcidae gratissi-
ma, vitis laccho, / formosae myrrus
Veneri, suz laurea Phoebo: / Phyllis
amat corylos, illas dum Phyllis ama-
bit, / nce myrtus vincet coryles, nec
laurea Phocbis.
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ODAS LATINAS
(1]
AD ANTONIUM THYLESIUM ODE

Usxore, natis, fratribus et solo o
exsul relictis, frigida per loca '
. Musarum alumnus barbarorum

ferre superbiam et insolentes

s mores coactus, iam didici invia et

ODA A ANTONIO TILESIO. Tras abandonar exiliado a mi espo-
sa, mis hijos, hermanos y tierras, por frfas regiones, alummno de
las Musas, aprendi a soportar forzado la soberbia y las fieras cos-
tumbres de los birbaros, '’ y por pefiascos intransitables que re-

El género de la oda no es muy frecuente ni estd plenamente desarrollado en
la Ttalia de principios del siglo xvI. Frente al predominic del verso heroico y
el distico, Pontane, Sannazaro o Marco Girolamo Vida ofrecen algunas coleccio-
nes de odas que son hasta cierto punto excepcionales. Por lo demds, 1a gran
veta del horacianismo cristiano curopea —en buena parte protestante o inquicto
religiosamente— se esté gestando cntonces y tiene como uno de sus autores
pioneros a Salmon Macrin (su Carminum Libellus es de 1528), pero es todavia
una linea poco difundida. En la poesfa neolatina que se escribe en Espafia se
sigue la misma ténica. Se puede citar un pequefio nimere de textos como la
oda del mallorquin Ferran Valenti en el siglo XV o las de Sobrarias, Martin
Ivarra o Pedro Niifiez Delgado en el primer tercio del siglo XV1, en las que
predominz el tema religioso, la estrofa séfica y la presencia de Prudencio junto
al modelo métrico horaciano. Pero, en conjunto, la presencia de Horacio en
la pocsia hispanolatina era hasta entonces muy reducida. Visto desde esa perspee-
tiva, el horacianismo de Garcilaso, reflejado en la Ode ad florem Gnidi y en las
tres odas latinas, presenta una faceta de innovacion, Métricamente, ademds, las tres
odas latinas son también excepcionales: no utiliza, por ejemplo, la estrofa sifica,
que es lo mis habitual y busca la vaniedad escribiendo cada oda en un metro
distinto, empleando la estrofa alcaica y dos sistemas asclepiadeos, Es cierto que
son una pequedia muestra de unz obra que debid de ser mis amplia, pero, preci-
samente por eso, a juzgar por lo que tenemos, es plausible suponer que habria
en ¢l resto de Iz obra el mismo gusto por la variedad formal y esfuerzo experi-
mental.

De las cartas de Bembo parece deducirse que el cardenal habia recibido dos
envios de poemas latinos de Garcilaso: una seric de carminag («ex {is carminibus
quae ad me pridem scripsisti=} y otra serie («alia tua nonaulla ejusdem generis
mihi Neapoli nuper missa scripta»}. Estos aitimos podrian ser las odas que recibe
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per saxa, voces ingeminantia
fletusque, sub rauco querelas
murmure Danubii levare.

O nate tristem sollicitudine
10 lenire mentem et rebus atrociter

petian mis voces v gemidos, a la orilla del ronco murmullo del
Danubio, aprend( a sobrellevar mis penas.

iOh docto Tilesiol Nacido para apaciguar €] pensamiento en-
tristecido por las cuitas y“n) reconfortar con tu mano el pecho del

a través de Seripande, de las que habla en la carta italiana. Entre otras odas
figuraba una dedicada al propio Bembo «l'oda che egli a me scrives, que eviden-
temente no ha Hegado a nosotros. Garcilaso recibid como respuesta, segiin se
ha sugerido, la carta Jatina de Bembo y un poema del cardenal titulado Prigpus.
Este poema es un clegante y obscenisimo juego dentro de la tradicién del Her
maphrodimus del Panormita sobre las bondades para solteras y casadas de la hierba
wenta pusilla { = mentula}, que se cria en el huerto de Priapo. De los dos envios
de pocsia latina de Garcilaso perdidos lo dnico seguro que tenemos es la valora-
cién que hace de ellos Bembo en la carta cizada que es ademss un poco sospecho-
sa por intentar servirse de la influencia politica de Garcilaso para ayudar a Ono-
rato Pasciteli (que era también famoso poeta latine). De todas formas, lo que
alaba en €l debe ser exacto, pues leidos bien tampoco son unos elogios desmesu-
rados. Alaba en €] su superioridad respecto a Espafia por sus «numeris», o sea,
si lo tomamos literalmente, por su métrica, eufonfa y artificic —cosa que es
exacta—; y puede competir con los italianos —cosa que también es exacta, pues
la lirica horaciana escrita en Italia no era particularmente brillante—. Pero, en
conjunto, no supera a la gran poesia del humanismo italiano, cosa que rambién
es justa. De cualquier manera, a las tres odas que tenemos no se les puede aplicar
la frase: «Nihil enim legi fere hac aetate confectum aut elegantins aut omnino
probius et purius aut certe maiori cum dignitates. Pero evidentemente lo que
leyé Bembo no coincide en su mayor parte con lo que tenemos. Las odas que

7 «et tristis animi lenare curas» (Ca-
tule, Carmina, 11, 10).

¥ Las quejas del poeta por su exilio
en una isla del Danubio recuerdan las
de Ovidio en Tomi: «te sequar et co-
niunx exulis exul ero... / ...in genus
auctoris miseri fortuna redundat, / et
patimur nati, quam talit ipse, fu-
gam... / nec mihi, quod lusi vero sine
crimine, prodest, / quodgue magis vita
Musa jocata mea est, / plurima sed pe-
lago terraque pericula passum / ustus
ab assiduo frigore Pontus habet... /
...in media vivere barbaria... / Sauro-

matae cingunt, fera gens...» (Tristia, I,
or, 82; 1L, 1, 73-74; 11, 5-8 ¥ X, 4-5)
el murmullo de las aguas parece suge-
rencia de Pontano, Meliseus, 128, 132-
133 y 209: «Et questus geminate et ama-
rum intendite luctum.., / unde fluant
quernli lachrymose margine riui... / re-
ferunt saxa dolorem... / et raucum illisis
murmarat aequor aquiss.

9 El arranque parece inspirado por
Horacio, Odas, 1II, Xx1, 1 «O nata
mecum consule Manlio...».

I wquamquam lenire dolentem»
(Virgilie, Eneida, 1v, 393).
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urgentibus fulcire amici
pectora docte manu, Thylesi!

Iam iam sonantem Delius admovet
dexter tacentem barbiton antea;
I3 cantare Sebethi suident
ad vaga flumina cursitantes

amigo en los momentos terriblemente urgentes.

Ya el diestro Apolo acerca la sonora lira a quien antes callaba;
1as minfas del Sebeto que corretean por los sinuosos rios incitan al
canto.™ Ya no me oprime desmedidamente ¢l amor ardiente por

nos han llegado presentan fallos de métrica y dureza de sintaxis en algunos pun-
tos. De todas formas son odas correctas y por las fechas en que se escriben algo
absolutamente nuevo, por lo menos en Espafia.

El personaje a quicn sc dirige la primera oda y los amigos mencionados en ella
la sitdan claramente dentro del periedo napolitano; sin embargo, ne hay acuerdo
cuando se trata de precisar el afio de composicién: para unos no puede ser muy
postetior a lz llegada del poeta a Napoles (1532), dadas las referencias al exilio
en ¢l Danubio (s6lo concebibles como a un pasado inmediato); para otros, en cambio,
debe retrasarse la fecha unos afios (1534), en la conviccidn de que las amistades
con los persomajes aludidos habrizn tardado un tiempo en formarse.

Garcilaso agradece a su amigo y humanista Antonio Tilesic su amistad y acogi-
da en Nipoles, donde halla consuelo a su situacidn personal, bien 2 través de la
poesfa, bien gracias a las charlas en casa de Scipione Capece. Enlaza con la tradi-
cién neolatina de poesia Ad amicum o Ad Sodales como instrumento de relacién
social que permita la referencia a lo cotidiane y familiar. La oda estd escrita en
estrofas alcaicas.

m-ia

«vos quogque pectoribus nostris
haeretis, amici...» (Ovidio, Tristia, IT1,
v, 631}

3 Delius: uno de los muchos nom-
bres de Apolo, que habfa nacide en la
isla de Delos; el comienzo del verse con
la repeticién del adverbio iam aparece
en Horacio, Epodos, XV1I, 1: «lam izm
efficaci do manus scientiae...»; y, en un
contexto més afin, en Ovidio, Trisiia,
I, 11, 20 y 22: «iam jam tacturos sidera
summa putes... / iam fam tacturos Tar-
tara nigra putes...».

' La referencia a la citara de Apolo
podria estar influida por Horacie, Odas,

II, x, 18-20: squondam cithara tacen-
tem / suscitat Musam neque semper ar-
cum / tendit Apollo»; ¥, mis sccunda-
riamente, por Pontano, 36.

5716 La descripeién del tfo Sebete in-
vitando al cante recuerda a Pontano,
Ariadnam wxorem mortuam, 33-34 ¥ 47:
«Ludere me placidos Sebethi ad
fluminis hortos, / et canere ad citrios
lucide mympha ueni..../ Pace tua inte-
rez Sebethi ad flumina cantems»; véase,
asimisme, Horacio, Odas, [, xxx1v, 9:
wet uaga flumina»; y Bembo, 74:
wuoluite maiores vaga flumina, volui-
te lymphass. '
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Nymphae; jam amaas moenibus inclitae
non urbis, amnis quam Tagus aureo

nodare enxu gestit, ultra

20 me lacerat modum amor furentem.

Sirenum amoena iam patria iuvat
cultoque pulchra Parthenope solo
iuxtaque manes consedere
vel potius cineres Maronis.

25  Aegro deorum quis tulerit, rogas,
herbis repostis auxilium potens,
mentisque consternationem
cantibus er fidibus levarit?

Idem sonanti cui vaga flumina
3o sistunt silentes margine vortices

los amados muros de la fnclita ciudad que el rio Tajo gusta anudar
con su dorado abrazo.*® Ya me agrada la vida en la amena pa-
tria de las sirenas y 1a hermosa Parténope con sus campos cultivados
y asentarme junto a los manes o mejor las cenizas de Mardn.
sCuil de los dioses, preguntas, propotcionarfa al enfermo
el poderoso auxilio de escondidas hierbas y despejaria las inquietu-
des de su pensamiento con cantos y versos? El mismo ante cuya
musica se detienen los rios desbordados y se cuenta que en la orilla

)

estuvieron silenciosos los remolinos 0s vientos huracanados
t 1 ] 1 50) g 1 tos h d

178 La contraposicién Napoles-To-
ledo se halla en Sannazaro, Profeus,
13-16: «licet effuso ‘Tagus implea:
aurc... / ...cumn reddita sceptra / Par-
thenopes...»; véase también Catulo,
Carmina, XXIX, 19: «quam scit amnis
aurifer Tagus». La referenciz al oro del
Tajo y la descripeidn de Toledo (irbis),
rodcada por el rio, se hallan en la églo-
ga HI, 106, y 201-206.

% «erines nudantur in aurums (Vir-
gilio, Eneida, 1v, 138).

2124 L3 situacién y el paisaje pre-
sentan claras analogias con Estacio, Sit
vas, IV, 111, $2-54: «Litus ubi Auso-
nio se condidit hospita portu /
Parthenope, tenues ignavo poilice chor-

das / pulso Maroneique sedens in mar-
gine templis.

Las cenizas de Virgilio fueron ente-
rradas cerca de Nipoles, no lejos del
retiro de Posiilipo; en la tumba del poe-
ta aparece un distico, seguramente es-
crito por algune de sus amigos inti-
mos: «Mantua me genuit, Calabri
rapuere, tenet nunc / Parthenope; ce-
cini pascua rura ducess.

Los lugares evocados por Garcilaso
se han identificado con la costa de Sor-
rento, donde Bernardo Tasso y otros
napolitanos tenian sus villas.

Sannazarv, Arcadia, X1, T («|’amenis-
simo sito del mio paeses}, y X1, 91 {«Tu
la bella Sizena in tutto il mondo...»).
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ventosque narratur frementes
pet nemora ardua conquiesse,

hic nam revinxit me tibi vinculo
gratis Camenae quod mihi nexibus
18 texere, praelargus quid ultra
me miserum potuit iuvarc?

Imbrem beatis nubibus aureum
vivaque talum compede candidum
nexam puellam coniugemque
40 languidulis oculis querentem

carmen canentis sic animum rapit
mentemquee, ut omnes subiaceant graves
 curae et labores, evolemque
aliger his super elevatus.

se calmaron en los espesos bosques. El con generosidad me unié
a ti por medio de una cadena que las Camenas me tejieron de
dulces eslabones; ;qué otra cosa’™ pudo ayudar a este miserable?

La lluvia de oro de nubes felices, 1a muchacha atada por viva
cadena al blanco tobillo, y la esposa de ojos linguidos que se que-
ja,'*) quien canta estos temas me arrebata el alma y el pensa-
miento, de tal forma que los graves cuidados v trabajos desapare-
cen, y con alas me levanto volando por encima de ellos. Mi querido

2528 caeger in extremis ignoti par-

tibus orbis... / non domus apta satis,
non hic cibus utilis aegro, / nullus,
Apollinea qui levet arte malum» (Ovi-
dio, Tristia, 1Il, 111, 3 ¥ 9-T0).

B Bl verso parece moldeado sobre
varios de Horacio, Odas, 1, XXXVI, 1:
«Et ture et fidibus iuvats; ¥ XII, 7-11:
ablandum et auritas fibibus canoris.. .».

9 Los poderes de la musica de Or-
feo ya se hallan descrites en otros poe-
mas de Gareilzso: soneto Xv, I-IO; can-
cién v, I-10; égloga 11, 940-044 ¥
1077-1085.

3@ La imagen podria ser sugerencia
de IToracio, Odas, II, IX, 22: «victis
minores volvere vortices».

3 wgratus... Camoena» (Horaclo,
Odas, 1, X1, 39).

¥ «me miserum...» (Ovidio, Tristia,
L 11, 19).

¥ La lluvia estd descrita en coinci-
cllencia con Horacio, Odas, 11, 1X, 1:
«Non semper imbres nubibus...s; se
trata de una zlusién a la tragedia de
Tilesio, Irber aurens (1529): véase abajo
oda II, 24-23.

374 Janguidulos paret tecum co-
niungere somnos» (Catulo, Carmina,
LXIV, 331).

#1244 El descanse y la placidez que
producen lu poesfa zjena parecen ins-
pirados por Virgilio, Bucélicas, v,
45-47: «Tale tuum carmen nobis, di-
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Te, mi Thylesi, te comite obtulit
sese parentis quem veneror loco,
cui dulce pignus nostri amoris
non animum pigeat patere;

arcana divum dum reserat, novus
huic pectus alte sollicitat furor
curare seu mortalium res
caelicolas grave sive monstrat

natos parentum crimima ob limpia

vexari, ut auras carpere dum licet
nec luxui ipsi indulgeant nec
poena parentibus ulla desit.

Haec aure cuncti praecipue imbibunt

alte silentes, et Marius meus,

Tilesio, en tu compafifa me fue presentada

5 la persona que ve-

nero como 2 un padre, a quien no me avergiicnza abrir el alma
como dulce prenda de mi amor. Micntras investiga los secretos
de los dioses, un nuevo furor lc solicita en lo hondo de su pe-
cho,’ o cuando muestra que los habitantes del cielo se preocu-
pan seriamente dc los asuntos de los mortales o que los hijos reci-
ben marcas por los impios crimenes de los padres, de forma que
mientras pucdan respirar y gozar de la vida'*’ ni se entreguen al

vine poeta, / quale sopor fessis in gra-
mine, quale per acstum / dulcis zquae
saliente sitim restringere rivo».

4 Parece dificil identificar a este
personaje, que Garcilaso considera
como un padre ¥ a quien conocid a tra-
vés de A. Tilesio. La relacion del mis-
terioso personaje con Plicido de San-
gro {v. 60) y Mario Galeota (v. 58)
ha hecho pensar en Girolamo Seripan-
do, de quien conservamos unaz carta di-
rigida a Tilesio y entre cuya correspon-
dencia se halla esta oda {ademis ¢l
contenido de sus Quaestionies theologi-
cas coincide con las ideas expuestas en
fos vv. 49-56). Pero lz amistad commin
del personaje en cuestidn con Tilesio

y Garcilaso ha llevade a identifi-
carlo con Scipione Capece, en cuya casa
se reunia la Academnia Pontaniana y cu-
yas obras De principiis rerum y De vate
maximo tratan de los ‘secretos de los
dioses’ ¥ la misidn de Cristo como re-
dentor de Ia humanidad.

47 «miserabile pignus amoris» {Ovi-
dio, Hervidas, x1, 113).

4 Podria haber una reminiscencia
de Horacio, Odas, 11T, XXI, 1415 «...ta
sapicntium curas et arcanuim iocoso...»;
y de Virgilio, Eneidn, 1, 262: «et
uoluens fatorum arcana mouebos.

58 Marius es Mario Galeota, 2 quien
se dirige el someto XXXV y por
quien intercede en la cancidén V.
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rerumque multarum refertus
60 . atque memor Placitus bonarum.

Honesta cunctos hinc domus accipit
liberque sermo nascitur, haud tamen
impune, nam, si tortuosis
nexibus implicitum quid audes

65 suadere, sperans ingeniosius
quam verius nos pertrahere ad tuum
sensum, statim aggressa est cohors te,
ut Ciconum irruit in canentem.

Num tu fluentem divitiis Tagum,
70 num prata gyris uvida roscidis,
mutare me insanum putabas
dulcibus immemoremque amicis?

lujo ni falte a los padres algiin castigo. Estas ideas las escuchan
todos absortos en profundo silencio y mi amado Mario y Placido
repleto de tantos saberes y atento al bien.® Aqui acoge a todos
la honesta mansién y nace libre la charla, pero si intentas persua-
dirnos de algo enredado con tortuosos razonamientos esperando
llevarnos a tu punto de vista con més ingenio ™ que verdad, no
lo hards impunemente, al punte salta sobre ti la cohorte como
se abalanzé la de las Clcones sobre Orfeo. ;Te crefas que enajena-
do v olvidadizo cambiarfa yo a mis dulces amigos por el Tajo
quc arrastra oro o por los campos regados de rosadas ™ azudas?

%9 Placitus es Plicido de Sangro, ca-
ballero v hembre de letras napo-
litana,

81-62 Gareilaso parcee aludir a las
reuniones de la Academia Pontaniana,
celebradas en casa de Scipione Capece
dcyﬂmés de la muerte de Sannazaro.

Las Citones son las mujeres tra-

clas que dicron muerte a Orfeo y des-
pedazaron su caddver (Ovidio, Meta.
wmorfasiz, X1, 20-43); el apelativo canen-
tems ‘cantor’ se halla también en
Ovidio, X1, 20: «Ac primum attoni-
tas etlamnum uoce canentiss.

7 Es referencia 2 las altas ruedas des-
critas en la égloga INI, 215-216.
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Arcum quando adeo relligionis et
sacvae militiae ducere longius,
ut curvata coirc
inter sc capita haud negent,

5 uni musa tibi, docte Sepulveda,
concessit: pariter dicere et Africam

ODA DE GARCILASO A GINES DE SEPULVEDA. Puesto que po-
ner miés tenso el arco de la religion y de los crueles guerreros
hasta el limite en que las dos puntas se dejan unir® sélo a

En carta dirigida a Luis de Avila y Zdfiga, fechada en Roma (enero de 1536),
Sepulveda le agradece la copia de su Historia de la camparia de Tiinez que habia
recibido a través de Garcilaso, quien seguramente se la entregé durante la estan-
cia del Emperader para su coronacién, cuando Sepiilveda se hallaba en el séquito
del Cardenal Quirén,

Sepiilveda acaba de publicar el Democrates primus (De conuenientia militaris disci-
plina cum christiana religione dialogus qui inscribitur Democrates, 1535) y Garcilaso
alude literalmente a ese titulo al principio para pasar después a encarecer la figu-
ra del Emperador y el tema de lz nueva obra de Sepilveda. La oda podria haber
servido perfectamente como uno de los poemas preliminares que figuran en tan-
tas obras histéricas del siglo xvI: asi, por ejemplo, lus que aparecen en lz Histo-
ria Imperial y Cesdrea de Pero Mexta (1547). Bl elogio de César imita la andadura
de las odas civiles de Ioracio en la comparacidn de Carlos V con el ledn sedien-
to de muerte por instinto (Horacio, Carmina, IV, IV, 13-16, y usos panegiricos
similares en poesia horaciana neolatina} y en general recuerda ¢l estilo de Hora-
cio en la continnidad de la sintaxis de una estrofa a otra (véanse los vv. 24-25
0 28-29) o ¢n ¢l gusto por ¢l jucgo fénico (Caesar.. caesa... caede... caedis calidae).
En cuanto al metro utiliza el tercer sistema asclepiadeo (véase Horacio, Carmina,
I, v}, quc consta de dos ascleptadeos, un ferecracio y un ghiconio. El verso 35 pre-
senta varias anomalds apartindose del esquerna habitual del ferecracio.

Scpilveda, ademas de gran prosista cicercniano, era poeta latino y tiene tam-
bién una pequefia produccion conservada de cuatro epigarmas,

* carci militia» (Horacio, Odas, 1II,  so debié encarnar de alguna manera su
I, 2). idea de soldado cristiano; la imagen se

4Lz reconciliacién de la prictica  halla claramente inspirada por Virgi-
militar con las ensefianzas de Cristo es  lio, Eneide, X1, 860-861: «et duxit lon-
una clara alusién al Democritus de Se- ge, donec curuata ceirent / inter se
pilveda, para quien ¢l propio Garcila-  capita...».

258
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incumbit pavitantem

sub rege intrepido et pio,

qui insigni maculis vectus equo citos
10 praevortit rapidus densa per agmina
ventos, fervidus hastam
letalem quatiens manu;

dat cui non aliter turba locum leves
quam flammis stipulae per nemus aridum
15 aut caelum per apertum
ventis dant nebulae vagis.

Pugnax perpetuo dum trepidos agit

ti, docto Sepdlveda, te ha sido concedido por la Musa; de igual
forma te atafie también el escritor sobre Africa atemorizada bajo
un rey intrépido y piadoso, que montado en un caballo ornade
de manchas, ripidamente " vence a los veloces vicntos atravesan-
do las apretadas filas y agita ardiente cn su mano la lanza mortal;
a quien las turbas abren paso como los ligeros rastrojos en uma
seca pradera lo hacen ante las llamas o las nubes ceden™ por el
cielo abierto ante los vagos vientos. Mientras belicoso da vueltas

7 «subiecit pavitaptems ({Virgilio,
Eneida, X1, 813).

8 El relato sobre la campafiz de
Africa estd contenido en su De rebus
gestis Caroli Quinti, cuya compesicién
parecia estar preparando Sepdlveda per
esas fechas,

4 La imagen de las famas (flammis)
podrfa ser una reminiscencia de Virgi-
lio, Gedrgicas, 1, 84 («atque levem sti-
pulam crepitantibus urere flammis»),
y Ovidio, Tristia, V, vIII, 20 {«flam-
ma de stipule nostra brevisque fuit»}.

¥ Las imagenes de Carlos V sobre
su caballo podrian estar inspiradas por
las de Turno en su carre: «Turnus ut
Aenean cedentem... / subita spe fer-
vidus ardet... / Qualis apud gelidi cum
flumina concitus Hebrl / sanguineus
Mavors clipeo increpat atque furentis /

bella movens immittit equos; illi aequo-
re aperto / ante Notos Zephyrumque
volant... / vel conferre manum vel eguio
praevertere ventos... / qua vent! incu-
buere, fugant dant nubila caelo: / sic
Turno, quacumque viam secat, ag-
mina cedunt / conversaeque ruunt
acies...» (Virgilio, Eneida, xII, 324
384); otros detalles de la escena tam-
bién parecen sugeridos por Virgilio y
Horacio, desde la descripeion de la asta
(«telum immane manu quatienss; Ener-
da, X1, 442; y emetuendus hasta;
Horacio, Odas, IIT, 11, 4} a las man-
chas del caballo («maculis insignis»,
Gedrgicas, 111, 56}, asf como 2 su mon-
tura («vexet équess; Horacio, Odas, TII,
11, 4).

7 trepidis agat» (Tloracio, Odas,
(L, 1, s).
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giro, saevus uti Massvlias leo
per sylvas Numidasve
20 imbelles agitat feras,

suspirant timido pectore, turribus
ex altis aciem lata per acquora
campi tendere suetae,
sponsac nuper amoribus

25 orbatae: «Heu, iuvenes, Caesaris», inquiunt,
wyitate impartibus viribus armaque
congressusque nefandos.
Quando nomina posteris

mater caesa dedit, dum puerum student
30 languentem eruere e visceribus, genus
constantemente y provoca a los temerosos como un cruel leén
que persigue a las @9 mansas fieras en los bosques de Masilia o
de Numidia.

Las esposas que estdn acostumbradas a tender sus miradas por
fas anchas planicies de los campeos, en sus temblorosos pechos sus-
piran subidas en las altas torres al ver &) arrebatados sus amores:
«jAy! Donceles —dicen— apartaos de las armas y los encuentros
nefastos con el César, pues son desiguales las fuerzas; pues murié
la madre degollada (en cesirea) y dio nombre a los descendientes,
mientras se esfuerzan por arrancar de sus entrafias % al nifio ago-

B39 B simil con el ledn parece in-
fluencia de Horacio, Qdas, 111, 111,
10-12: «asperum S tactu leonem, quem
cruenta / per medias rapit ira caedess;
v, mis secundariamente, de Ovidio,
Ars amatoria, If, 183 («Obsequium ti-
grisque domat Numidasque leones»),
y de Marcial, Epigramas, VHI, 1v, 1
(«Auditur quantum Massyla per aviz
murmur / innumero quotiens silva leo-
ne fuerit... / Sed cuius temerent ipsi
quoque iura leones, / cul diadema da-
ret marmore picta Nomas»).

#2723 Podia haber un eco de Virgilio,

Eneidu, VII, 781-782: «Filius ardentis-

Laud setius aequore campj / exerce-

bat equos curruque In bella ruebats.

*7 Bl temor de las mujeres del ence-
migo estd descrito como en Horaclo,
Odus, 111, 11, 6-12: «Illum ex moeni-
bus hosticis / matrona bellantis tyran-
ni / prospiciens et adulta virgo / sus-
piret, eheu, ne rudis agminum /
sponsus lacessat regius...».

2835 César es ¢l apellido de la casa
Julia ¥ se aplicé gendricamente a to-
dos los Emperadores romanos a partir
de Julio César; ¢l nombre habia sido
ohjeto de varias explicaciones, entre las
cuales figura la del nacimiento por ce-
sdrea {a caeso matrs wiero). Carlos V,
al acupar ¢l tropo imperial y por sus
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GARCILASSI HISPANI

Sedes ad Cyprias Venus,

cui centum redolent usque calentia
thure altaria sacro,

) sertis vincta comas, nuda agitans choros
s gaudebat, cum puer appulit,

depromptis laculis e pharetra aureis,
depromptis quoque plumbeis,

queis terras violens subdit et aequora,
queis caeleste sibi genus.

DE GARCILASO HISPANO. Venus en sus templos de Chipre, le-
na de gozo, con los cabellos cefiidos de guirnaldas y desnuda diri-
gfa los coros de danzantes y para ella exhalan siempre sus aromas
cien altares quemando sagrado incienso,” cuando su nifio se
le acercd con las saetas de oro sueltas del carcaj y también las
de plomo; con ellas somete violento las tierras, los mares y la

Segtin una nota marginal del manuserito napolitano que la transmite Bembo ha-
blaria de esta oda en la carta italiana a Fascitelll. Aunque es vna nota tardia y du-
dosa se acostumbra a considerar probable este dato. La oda presenta un juego mi-
toldgico sobre un rema erdtico v de filosofia neoplatdnica: la fuerza del amor que
domina todo el universe, incluso a los propios dioses. Este tipo de juegos mito-
légicos se encuentran frecuenternente en la poesia neolatina y el propic Bembo
tiene alguno como el lamento y vituperio de las inzccesibles ninfas del Faunus ad
nymiphas o la anécdota mitoldgica de su Galaiea. utiliza el cuarto sistema asclepia-
deo formado por uno en los verses pares y un gliconio en los impares, Presenta
anomalias méricas en los gliconios 3 y 3.

TLa mencién de la diosa Venus al
principic de un poema sc halla en Ho-
racio, Odas, IV, 11, $9.

*3 «ture calent arae sertisque re-
centibus halant» (Virgilio, Eneida, 1,
417).

*La descripcién de Venus entre sus
¢coros parece reminiscencia de Virgilio,
Gedrgicas, 1v, 533: «lla choros lucis agi-
tabat in altis»; Horacie, Odas, I, 1v,
st «iam Cytherea choros ducit Ve-

nus...»; IV, Vi1, 6-7: «ducere nuda
choross; y Prapercio, Elegias, IV, 1%,
52: «uincta comass.

%7 La representacién de Cupido
con su carcaj de flechas apareee en Ovi-
dio, Metamorfosis, 1, 466-471: «cque sa-
gittifera prompsit duo tela pharetra... /
et habet sub harundine plumbums; y
Virgilio, Lretda, v, 50I: «et depromunt
tela pharetris»; véase también égloga
1L, 148-160,

202
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10 Tum mater, miserans terrigenum simul
divorumque vicem, prior
demulcens leviter caesariem auream
melliti pueri, incipit:
«Heu, natc, usque adeo flagitiis eris
I5  istis insariabilis?
Non tantum ut miserum perditum eas genus
humanum, excrucians modis
indignis homines, verum etiam in deos
ausis stringere spicula?
20 Impulsu Altitonans sacpe tuo induit
quam turpem deo imaginem!
Nunc taurus nivea conspicuus nota
frontem, cactera candidus,
imber nunc liquido virgineum aureus
25 fluxu per gremium micat.

raza de los dioses.“” Entonces su madre, compadecida de la suer-
te de mortales y dioses, después de acariciar levemente la dorada
cabellera del nifio de micl, dice: «jAy hijo! ;Hasta dénde vas a
Hevar " insaciable estos castigos? ;Ademds de llevar a la perdi-
cién al género humano, torturando de modo indigne a los hom-
bres, también te atreves a csgrimir tus dardos contra los dioses? *”
Por incitacién tuya el altitonante Jipiter adopta con frecuencia
las mds vergonzosas apariencias. Unas veces es un toro sefialado
por una marca nivea en la frentc y la blancura de sus restantes
partes; otras veces es brillante ltuvia de oro que“? fluye corrien-

10 «capiehat terrigenarum... / ex-
cruciabat terrigenas» (Lucrecio, De re-
m nature, V, 1411 ¥ [426-1427).

2 «aures cacsaries ollis atque aurea
uestisn (Virgilio, Eneida, VIII, 659).

¥ «mellite Tuuentin (Catulo, Carmi-
na, XCIX, 1).

19 (spicula... nostro pectore fixit
Amors (Propercio, Elegéas, I, xa1r, 2).

20 E] adjetivo altitorans aparece en
Lucrecio, De rerum nainra, v, 745: «al-
titonans Volturnus».

A La adopeidn de figura humana
por parte de un dios parece sugerencia
de Ovidio, Memmorfosis, 1, 2131 «et

deus humana lustro sub imagine
terras».

#2233 El lunar blanco en la frente de
un toro podria ser un eco de Horacio,
Odas, 1¥, 11, §7-60; «fronte curvaros
imitatus ignis / tertium lunae referen-
tis ortum, / gua notam duxit, niveus
videri, / cetera fulvuss.

Zeus (Jdpiter en la versién romana)
adopté forma de un roro blance, con
cuernos semejantes a un creciente lu-
nar, para raptar a2 Buropa (véase Ovi-
dio, Metamorfosis, 11, 833-873).

24°25 Zeus, transformado en llavia
de aro, sedujo a Dénae, a quien su pa-
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Lunam per tacitum sacpe silentium
saxis sub love Latmiis

sopiti rapidis ignibus exscitam
caeli culmine devocas.

Cessare ad Clymenem crinigerum facis

30
Phoebum, qui quasi negligens
terris officium solvere debitum,
auriga est habitus piger.
In me si sceleris quid meditabere
35 matrem, ut mos tibi, perfide, est,

non aegre aut graviter perpetiar modo

figas nequitiis modum.

do por el regazo de la doncella. Con frecuencia haces bajar de
las alturas del cielo adormecido a través de mudos silencios a la
Luna excitada por violentos ardores hasta las rocas latmias que
estdn cn la ticrra."” [Haces que Febo de largos cabellos se deten-
ga junto a Climene y que, casi olvidando cumplir la tarea que
debe a la tierra, sea considerado un auriga perezoso. Si meditas
alguna fechorfa contra mi,%” tu madre, como acostumbras, mal-
vado, lo soportaré bien y sin queja, siempre que pongas limite

dre Acrisio habia encerrado en una to-
re de brotee, intentando evitar que
le diera un nieto, porgue éste, segin
el ordculo, habria de matarlo (véase
Ovidio, Metamorfosis, 1%, 603); sobre

esta fabula Tilesio basé la wagedia In-

her aurens, a la que alude Garcilaso en
la oda 1. La descripcién del mito pre-
senta analogfas con Terencio, Bumuchus,
$85: «quo pacto Danae misisse aiunt
quondam in gremium imbrem
aureum»; Cornelic Severo, Aetna, 89:
«luppiter ut Danae pretiosus fluxerit
imber»; y Ovidio, Metamorfosiz, 1v,
611 «quem pluvie Danaé conceperat
auron.

*7 La luna descendiz cada noche a la
tierra para ver al pastor Endimién; véa-
se Ovidio, Ars amateria, TIT, 83; «Lat-
mius Endymion nen est tbi, Luna, ru-
bori...»; Catulo, Carminag, LXVI, §: «ut

Triuiam furtim sub Latmia saxa rele-
gans»; y, mds secundariamente, Hora-
cio, Odas, 1, 1, 25: wsub love fri-
gido».

28 Lot sopitos suscitat ignis» (Virgi-
lie, Lneida, Vv, 743).

# El adjetivo crinigernm aparece en
Lucano, Farsafia, 1, 463, y en Silio Itd-
lico, Punica, X1v, §85: «riniger Titan».

73 Apelo (conocido con el apodo
de Febo “el brillante’) se casé con Cli-
mene, de quien tuvo un hijo, Facton-
te {véase soneto XIE); la referencia a
Factonte parece combipar varios pasa-
jes de Ovidio, Metamorfosis, 11, 328-320
(«hic situs est Phzeton currus auriga
paterni...»}, y Horacio, Odas, 1, xv,
26 («non auriga piger»).

3437 Bs ficil reconocer un eco de
Horacio, Odas, 111, xv, 2: «tandem ne-
quitiae fige modum tuac.. ».
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Sed quid, cum dominam figere Dindymi
laetaris, tibi vis, puer?
40 Longacva atque parens paene deum omnium
cum si nec ioco idonea,
illam caccus eco perpulit at furor
Attyn pexditc ut arserit.
Cumque ignes penitus viscera permeent,
45 iunctis vecta leonibus
[dac per memorum saxa vircatium
fertur, quam volitans cohors
recta consequitur parsque micantibus
palmis tympana verberat

a tu perversidad. ;Pero qué pretendes, nifio, cuando te gozas en
atacar a la duefia de Dindimo? ' Aunque es anciana y madre de
casi todos los dioscs, ¥ no es adecuada para juegos, el ciego furor
la empujd hasta el punto de arder perdidamente de amor por Atis;
y cuando las pasiones le penctran profundamente en sus entrafias,

f,
arrastrada por una®’

yunta de leones va por las rocas de los ver-

deantes bosques de Ida; y una cohorte revoloteando la sigue dere-
cha y un grupo golpea los tambores con sus palmas vibrantes

B La dominam... Dindymi (‘duchia
del Dindimo’) es 12 diosa Cibeles, a
la que se llama con frecuencia Madre
de los dioses o la Gran Madre (véasc
v. 40): «Dea magna, dca Cybelle, dea
domina Dindymeis y «Dindymi domi-
nam» (Catulo, Carminag, LXIIL, OI; y
XXXV, 14); representada sobre un ca-
rro tirado por leomes (vv. 45 y 58),
amé castamente al dios Atis, quien sue-
le acompafiarla recorriendo las monta-
fias de Frigia.

+* wcaecique furores (Virgilio, Enei-
da, 11, 244).

45 La representacién de Cibeles en
un carro tirado por leones podria estar
tomada de Catulo, Carming, 1LX1IL, 76:
«ibi iuncta resoluens Cybele leonibuss;
y Virgilio, Eneida, 111, 113: «et iuncti
currum dominae subiere leoness.

48 La descripeidn de las montafias

dc Frigia sc hace en coincidencia con
Catulo, Carmina, LX1, 30 («iridem
citus adit Idam properante pede cho-
rus»), ¥ 52 {«ad Idac tetuli nemora pe-
dem»); Virgilio, Eneida, i1, 112 (eldae-
umque nemus...»}, y Buclicas, v11, 59
(«nemus omme virebit»).

#7493 E| cortejo de la diosa Cibeles
estd descrito siguiendo a Catulo, Car-
mina, LXII, 25 y 27-28: «ubi sueuit
illa divae uolitare uaga cohors... / Si-
mul haec comitibus Attis cecinit not-
ha mulier, / thiasus repente linguis tre-
pidantibus ululat, / leve tympanum
remugit, caua cymbala recrepants;
otros detalles podrian derivar de Lu-
crecio, De rerum  natura, 11, 018
(«Tympana tenta tonant paimis et
cymbala...w); Virgilio, Eneida, 111, 423
(«verberat unda»); y Séneca, Phaedra,
6 («verberat unda»).
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50 ingentique sonat voce nemus virens
cunctoruamque simul fera
insanum rabies pectus agit. Proin
mater cuncta timens (omen inane sit!)
s$  tristi discrucior metu
ne forte Cybele, si resipiscat aut
haec pergat potius suo
insanire modo, saeva leonibus
te natum tenerum imperet
60 s¢ coram ut lacerent namque erit aut sul
vindex aut animi impotens.»
«Praesenti esto animo, mater», ait puer,
«nec te sollicitet metus,
mitescunt adeo namgue mihi feri
65 isti, quos metuis, iuba ut
prensa ritu equitis non trepide insidens

y5% con voz estruendosa resuena ¢l verde bosque y al mismo
tiempo la fiera locura colectiva agita los pechos enloquecidos. Por
eso... temiéndolo todo como madre (jque sea un presagio vanol)
me atormento ¥ con funestos miedos, no sea que Cibeles, si re-
cupera su razédn o si lleva esta locura més alld de sus limites, orde-
ne cruel que sus leones te despedacen® ante sus ojos, tierno hijo
mio, pues serd vengadora de si misma o incapaz de gobemar su
alma».

«Ten buen 4nimo, madre, contesta cl nifio, no te inquicte cl
miedo; cstas ficras® a las que temes sc me amansan de tal for-

3 «Phrygia ad nemora deae, / ubi
cymbalum sonat uox» {Catulo, Carmi-
#a, LXIII, 20-21); véanse los vv. 46
¥ 47-49.

752 La locura de Cibeles estd des-
crita de acuerdo ¢on Catulo, Carniinag,
LXITI, 37 ¥ §7: «abit in quicte moll
rabidus furor 2nimi... / rabic fera ca-
rens dum breue tempus animus est».

8 impotens animi procurrit» (Quin-
to Cuzcio, VIII, 1, 49) y «iram dixerunt

brevem insaniain; aeque enim impotens
est» (Séneca, Didlogos, 111, 1, 2).

2 wanimo uirili praesentiques [le-
vencio, Phormion, ¥V, vII, 64) v «in pra-
sens animus» (Horacio, Odas, [T, X7,
25).
% 4me nulle sollicitante metus
{Ovidio, Trisria, IV, VIII, 6).

54 unemo adeo ferus est, ut non mi-
tescere possit» (Horacio, Dpistalas, 1,
I, 39).
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tergis hos agitem vagus;
caudis incipiunt, auribus et mihi
ablandirier interim,
70 dumque ori digitos dumque manum insero,
reddunt innocuam mihi.
Postremo, quid ego pecco tibi aut aliis
cum res sedulus offero
pulchras ante oculos monstroque lucidis
75 pictas usque coloribus?
Vos iam desinite aut appetere omnia haec
aut sic obiicere id mihi,
Num vis, mater, uti Mars tuus haud te amet
posthac, nec redames eum?
fo Natus sum atque potens; impera et obsequar».

ma, que sujetando la melena me siento sin temor en sus lomos
a la manera de los jinetes v las hago moverse sin rumbo; entre
tanto eflas se ponen a halagarme con sus colas y orejas, y ™
mientras les meto los dedos o la mano en la boca me los devuel-
ven sin dafio alguno. Por dltimo jen qué te incomodo, a ti o
a los demds, cuando oficioso os ofrezco hermosas cosas y las mues-
tro ante vuestros ojos,” pintadas siempre con colores resplande-
cientes? Dejad vosotros ya de perseguir todas estas cosas o
de echirmelo en cara. ;O acaso quieres, madre, que tu querido
Marte no te ame después de esto? ;Y que no le correspondas
ta? ® Soy hijo tuyo y soy poderoso; ordena y te obedeceré.»

% La ferocidad con que se describe
en este pasaje a los leones de Cibeles
presenta analogizs con Lucano, Farsa-
lia, 1, 206-210: «aestiferae libes uiso
leo comminus hoste / subsedit du-
bius, totam dum colligit iram; /
mox, ubi se sasuae stimulauit uerbere
caudae / ercxitque iubam et uasto

G

grave murmur hiatu / infremuits.

75 «et picta coloribus ustis» (Ovidio,
Fasti, 1v, 275).

779 Venus se habfa casado con
Vulcano, pero amaba a Marte, junto
a quien fue atrapada en una red migi-
ca preparada por el marido (véase can-
cién 1V, TOT-T07).
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