SANATIN KAYNAGI; SANAT-MAJIi-AVCILIK ARASINDAKI ILiSKi I1

Maji, doga iistii kuvvetler iizerine kurulmustur. Maji, toplum i¢inde insan yagamini
diizenler. Ilkel insan, dogal olaylar arasindaki iliskileri objektif olarak izleyebilecek
kapasitede degildir. Bu insanlarin inancina gore, bu olaylar ve kuvvetler onlar1 kontrolleri
altina alabilecek olan dogalistii yaratiklardan ¢esitli sekillerde haber verirler. Onlarin haber
iletme sekilleri yakarma, dans gibi mimikler, kurban etme ve nihayet resim yapma yoluyla
gerceklesmistir. Ote yandan sanatin bdyle dinsel, majik bir yon almasinin temelinde de
ekonomik sorun yatmaktadir. Bu ekonomik sorun ise ilkel yasamda ¢ok genis 6l¢iide avciliga

baghdir.

Alt, Orta ve Ust Paleolitik insanlar yasamlarini et ve yabani bitkilerden
saglamaktaydilar. Insanin en biiyiik kaygisini da avlanmak olusturuyordu. Bu kaygiy: anlatan
izler bu cag insanlarmin yaptig1 aletlerden, daha sonra tuzak, kapan, av hayvanlar1 gibi

tasvirlerden olusmustur.

Bu cagda caresizlik i¢inde kalan insan, kurtulusu din ve maji yaratmakta ve bu
kavramlara siginmakta buldu. Boylece ¢cogu kez isleyis bakimindan sanat, din-maji ve aveiligt
birbirinden kesin sinirlarla ayirmak olanaksizdir. Ugii birden kompleks bir ag olusturmaktadir.
Ancak suras1 bir gergek ki tas ¢aglarinda meydana getirilen tiim eserler de din-maji ve avcilik

acisindan yorumlanamazlar.

Zaman zaman din, sihir ve avcilikla ilgisi olmayan daha degisik arzu ve diisiincelere

yer veren eserler de vardir. Ornegin siislenme arzusundan dogan artistik eserler gibi.

Siislenme arzusunun bir dl¢iide insani da asan bir egilim oldugu kayitlar arasindadir.
Ormegin bazi kuslar parlak objelerle yuvalarmi siislemeyi severler. Bunlarm yuvalarmna
bakildiginda, hayvan kabuklari, yaldizli kagitlar, beyazlasmis kemik pargalari ve diger
yabanci cisimlerin bulundugu goriiliir. Bunlar1 yuvaya tasimalar1 tamamen iggiidiisel bir
davranistir. Insanin tarihinin ilk evrelerinde doganin giizelli§inden etkilenmesi, etrafinda
gordiigli cizgi ve hacimleri taklit etmeye kalkismast dogal bir davranistir. Bu saptama ister
dogru olsun, ister yanlis, insanin dogasinda bir siislenme egilimi oldugu gercektir. Iste bu ve

buna benzer etmenler sanatin dogus meselesinde tarihi faktorlerdir.

Asagida Paleolitik sanatin maji ile agiklanmasi tezini bazi somut eserlerle

ornekleyelim:



Cesitli av hayvanlarini kapanlara, tuzaklara kapilmis, ok ya da kargi ile yaralanmis zor
durumda gostermek majik bir anlam tagimaktadir. Burada hakimiyet, hayvanin sagrisin1 delen

ok ve akan kanla kendini gosterir.

Yine hayvanin tasviri lizerine ¢ikarilan el izleri ona hakim olma isareti olarak da
yorumlanabilir. Bu yorumda el, majik bir eleman olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Uzerlerine
birgok delik agilmis olan birtakim hayvan heykelcikleri de iyilikleri ve kotiiliikleri sembolize

eder, bunlar yine kotii kuvvetleri, felaketleri onlemek i¢in yapilan ritlerin baslica unsurlartydi.

Bu tiir majik anlatim ¢ergevesi i¢inde insanlar, birtakim fantastik yaratiklar yaratma
yoluna da gitmislerdir. S6yle ki kendini de biiyii ve sihir yolunda bir unsur olarak gérmeye
baslayan insan bu kez kendisini de maskeler ve postlarla donanmis olarak gostermeye
baglamistir. Bu tiir tasvirler grubun biiyiiciileridir. Bunlar c¢esitli seramonileri yonetirler.
Hayvan tasvirleri yakinina ¢izilen bu biiylicii tasvirleri, cereyan etmekte olan ayini izlemek,

bereketli avlar i¢in vahsi hayvan gruplarii cezbetmekle yiikiimliidiirler.

Cesitli post ve maskelerle siislenmis biiyiicii sembollerinin en 6nemlilerinden biri
Fransa’daki Trois-Freres Magarasi’nin duvari lizerine ¢izilmistir. Biiyliciiler ayn1 zamanda
birtakim seramonilere de baskanlik etmekle gorevlidirler. Bu goriisii destekleyen bir bulgu da
yine Fransa’daki Tuc d’Audoubert Magarasi’nin dibinde killi bir toprak {izerindeki dans eden

ergin insan ayak izleridir.

Biiyticiilerin postlara sarildiklarini sdyledik. Ayni davranist Eskimo ve Bosiman
(Afrika’nin giineyindeki pigme-avci toplayict ilkel kavimler) avceilart gibi aktiiel ilkellerde de
gormek miimkiindiir. Eskimolar rengeyiklerini, bosimanlar ise devekuslarini avlarlarken bu

hayvanlara rahatga sokulabilmek i¢in o hayvanin postunu giyerler.

Yine dinsel amagl eserler arasinda en giizel 6rneklerden biri Fransa’daki Lascaux
Magarasi’nin “kuyu sahnesi” dir. Burada bir bizonun bir avci tarafindan kargi ile bagirsaklar
desilmistir. Geriden gelen bir gergedan ise avciyr dldliirmiistiir. Yerde sirtiistii yatmakta olan
avcinin bast kus basi seklinde temsil edilmistir. Hemen yanindaki bir tiinekte ise bir kus
bulunmaktadir. Bu da kus ile insan ruhu arasinda kurulan paralelligi temsil etmektedir. Yani
olen avcinin ruhu bedeninden kus olarak ¢ikmustir. Esasen Alaska, Orta Afrika, Avustralya

yerlilerin de de kusun ruhun temsilcisi olmasi bu yoldaki diisiinceyi desteklemektedir.

Resimler bir yandan hayvanlari majik etki altina almak suretiyle avlanmalarini

kolaylastirmak, 6ldiiriilen hayvanlarla barigsmak istegi uyandirirken 6te yandan da herhangi bir



kitlig1 6nleme endisesine dayanan av hayvanlarmi ¢ogaltma pratiklerini vermektedir. Ornegin
iki hayvan birbirine kasith bir sekilde yaklastirilmigsa bunlardan biri erkek, biri disi ise

burada bir ¢ogalma ve bereket sahnesi vardir.

Biitiin bu c¢abalar beslenmede avciligin ne kadar Onemli bir rolii oldugunu
gostermektedir. Bu bereket sahneleri belki de elverissiz mevsimlerde hayvanlarin ¢ogalmasini
arzu eden ve bunu sihir yoluyla saglamaya ¢alisan sanatcilar tarafindan yapilmislardir. Ayrica
bu tasvirlerin yapildiklar1 yerler de kutsal mevkiler olarak bilinmektedirler. Bu tip eserlerin en
tinliilerinden biri Fransa’daki Tuc d’Audoubert Magara’sinin dip kisimlarinda taban killeri
icine sekillendirilen erkek ve disi bizon heykelcikleridir. Bu ritler i¢in s6z konusu magarada
bizonun kullanilis1 bu hayvanin beslenmede yani maddi yasantida oynadigi biiyiik rolden ileri
gelmektedir. Hayvanlarin yani sira insanlarin da iiremeye gereksinimi vardir. Bunu da yaptigi

bereket sembolii kadin figiirleri ile saglamaya ¢alismistir.
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