Fxpressi(mismus (1910-1920)

Juar B8 die cxprcsw‘nususchc vlk'ch,uny‘ aus der Bohéme hervor und fand
X ¢ nur 1 ihr einen »sozialen Resonanzraume« (H. Kreuzer). Doch
aren €5 gerade expressionistische Autoren, die in thren spateren Absagen an
die ,qulitisch-unp.rugr;lm'n‘mlm'hc Mentalitat vieler Bohémiens« (M. Stark)
usst einen radikalen Trennungsstrich zwischen Boheme-Literatur und

/un‘ACh

bew / : : .
‘,\.Prc,simnsnschcr Literatur zichen wollten. Ein Beispiel fur das politisch-
rogr.mmmnschc Interesse der expressionistischen Bewegung liefert etwa die

_g¢|"iftslc||crin Bess Brenck Kalischer, die sich an der Grundung der »Fxpres-
gonistischen Arlu-igsgcrncinscImfl Dresden« am 1. Oktober 1917 beteiligte.
Deren Programm forderte von den Mitgliedern, ithrem (Protest gegen das,
was aufSen geschichte, in ihrer kunstlerischen Arbeit Ausdruck zu verleihen.
Trotz asthetischer und anderer Divergenzen zwischen den Werken st es
(nicht nur) deshalb sinnvoll, literarhistorische Trennungslinien gelegentlich
hewusst zu ubergehen und die genannten Autorinnen und Autoren m eine
Reihe zu stellen oder eben unter dem Sammelbegriff Sliterarische Moderne:
su subsumieren, und zwar nicht nur wegen ihres gemeinsamen Interesses an
Kulturthemen der Zeit, etwa an der hefug diskutierten Psychoanalyse oder
an der Geschlechterfrage. Neben sideologischen« existieren auch »inter-
aktionelle und personelle Beruhrungspunkte zwischen Boheme und Expres-
sonismus« (M. Stark), etwa dic Bedeutung der Literatencafés fur beide
Gruppierungen oder die »uberragende Bohemegestalt Else Lasker-Schuler«
(1869-1945), deren von unmittelbaren Gefuhlsdarstellungen, bunten Phan-
wsicbildern und mythisierenden Anspiclungen durchzogenen Texte (Die
Nichte Tino von Bagdads, 1907; Mein Herz, 19125 Hebriische Balladen,
1913: Der Prinz von Theben, 1914; Das Kino-Buch, 1914 oder Der Malik,
1919) doch insgesamt fur das charakteristischer sind, was ab dem zweiten
Jahrzehnt mehr und mehr als sexpressionistische gehandelt wurde.

Im Juli 1911 ubertrug der promovierte Jurist und freie Schrftsteller Kurt
Hiller die Bedeutung des Begriffs 'Expressionismus< von der neuesten Kunst
auf die jungste Literatur: »Wir sind Expressionisten. Es kommt uns wieder
auf den Gehalt, das Wollen, das Ethos an.« Als »Expressionisten« bezeich-
nete er Autoren wie Ernst Blass, Ferdinand Hardekopf, Ludwig Rubiner,
Erich Unger, Jakob van Hoddis oder Georg Heym, die ihre Texte in dem
1909 in Berlin gegrundeten »Neuen Club« und dem aus ihm 1911 hervor-
tischen Kabaretts« lasen, den beiden »Keimzellen der

gegangenen » Neopathe
tische = sind

expressionistischen Literatur« (T. Anz). »Neus, »neos und »pathe
die Vokabeln, die auf zentrale Anliegen der Expressionisten verweisen: auf
Umbruch, Aufbruch und neues Erleben. Die Betonung alles Gefuhlhaften,
Affektvollen und Pathetischen, kurzum: Alles Nicht-Rationalen ist charak-
teristisch fiir die zumeist jugendlichen Aulensciter, deren Ansichten uber die
Bedeutung des Begriffs 'Expressionismuss weit auseinander gingen. Was diese
war vor allem die Einstellung, dass man
unter »Wiener Mo-
und zwar nicht nur

allgemeine Bewegung auszeichnete,
iargendwie: gegen den Naturalismus und all die heute
derne« subsumierten Stilrichtungen aufbegehren wollte,
inhaltlich, sondern auch formal.

Der Expressionismus kann keineswegs als sgesamtdeutsche Geistesbewe-
gung« begriffen werden. Vielmehr bildete er cine Art hterarischer Subkultur,
die mit anderen, zum Teil sehr viel dominanteren und etabhierteren kulturel-
len Kraften konkurrierte. Den groften Zusammenhalt besaf$ die Gruppe von
Schriftstellern, die fiir Herwarth Waldens Zeitschrift Der Sturm (1910-1932)



_ Zu ihr gehorten u.a. Karl Kraus, René Schickele |,
‘Sirm ZAuSctdtm Lasker-Schiler, die von 1901 bis 191} m?,d d:':g““
Literatur- und Kunstbereich mg,apcntn OIgzmsator VC[hcna(“ War ulm
auch den Titel Der Sturm erfunden hatte. Die Zentschrift verseang sich mc':
pur als Forum junger Schnftsteller, sondtm auch als Medium der Kiing;
lerischen Avantgarde. Abgelehnt wurden, wie in f‘_“ allen EXPressionistisch,,
Zeitschrifen, Klassizismus, Naturalismus und Liberalismus sow;e der |
stonsmus. Eine herausragende Stellung in der expressionistischen Bewegy, :
nahm Der Sturm auch wegen seiner antinzllona!pnschcn Haltung ¢ip A:f
drucklich wandte sich Walden gegen jegliche politische V“ﬁHMhmung oder
Instrumentalisierung. Er bestand auf dem -Primat der Kunst.. Voq besondere,
Bedeutung ist sene Zerschrift nicht zuletzt auch deshalb, weil e y,
unter tatkrafuger Unterstutzung seiner zweiten Frau Nell Walden, schaffre
dem bildkunstlerischen Expressionismus sowie dem Fauvismus, Kubiggy,
und Futunsmus in Deutschland zum Durchbruch zu verhelfen ypg den
biterarischen Expressionismus in Zentren der Avantgarde auferhalh Deursch.
hndsals-dnuschm-Stﬂbehnntzunndxn.DichppcumdcnStunn-
Herausgeber, zu der Kunstler und Autoren wie Marc Chagall, Frap, Marc
Alfred Doblin oder Paul Scheerbart gehorten, wurde zu cinem Sammelbecke,
der Avantgarde. Hermann Essig karikierte den »Sturm« in seinem satirischen
Schlusselroman Der Taifun (1919) als geschaftsonientiertes Literaturunger.
nehmen. Was der Roman in all seiner Uberzeichnungskunst deutlich mach,
sind die Medialisierungsstrategien, mit denen Zeitschnift, Galerie, Kiing,
lervereinigung, Buchverlag »Der Sturme«, »Sturm-Kunstschule«, Veranst,].
tungsrethen (»Sturm-Abende «) und der Theaterverlag »Sturmbithne « koordi-
niert und organsiert wurden. Der »Sturm« wurde zu der expressionistischen
Instanz schlechthin — Ausstellungen wie »Der blaue Reiter« (1912) oder der
»Erste Deutsche Herbstsalon« (1913) gelten heute als Stationen der Mo.-
derne.

Die gleichfalls als »Zentralorgan der Avantgarde« (W. Haefs) geltende
expressionistische Zeitschrift Die Aktion (1911-1932), die Franz Pfemfer
mit fachlicher und materieller Unterstitzung seiner Frau Alexandra Ramm
begrundete, herausgab und redigierte, stand von Anfang an in sozialistischer
Tradiion. Sie spielte eine herausragende Rolle im Kampf gegen den Krieg
und dessen Propagandisten. Die auflagenstarksten der insgesamt etwa hun-
dert deutschen expressionistischen Zeitschriften sind die Weifen Blatter,
auferdem Das Neue Pathos, Forum oder Daimon sowie die spatexpressio-
nmistischen Zestschnften Der Anbruch, Die Rote Erde, Zeit-Echo oder Die
schone Rarnat. Neben den Zeitschriften sind die Textsammlungen in An-
thologien, Jahrbuchern, Verlagsalmanachen oder Flugschriften- und Heft-
rethen von besonderer Bedeutung fir die Rezeption expressionistischer
Werke. Hervorzuheben ist die erste Lyrikanthologie des Expressionismus, der
von Hiller herausgegebene Kondor (1912), der Gedichte u.a. von Blass,
Brod, Heym, Lasker-Schiiler, Schickele und Werfel enthilt und einen Litera-
turstreit um die Avantgarde ausloste, auBerdem die 86 schwarz kartonierten
Hefte der von Wolff verlegten und zunichst von Franz Werfel (1887-1963)
lektorierten Reibe »Der jungste Tage, die in Auflagen von bis zu 10 000
Exemplaren erschienen. Von zentraler Bedeutung ist die 1919 erstmals ver-
offentiichte, von Kurt Pinthus zusammengestellte Lyrik-Anthologie Mensch-
hestsdammerung. Bereits der Titel reprisentiert die Untergangsvisionen und
die Aufbruchshoffnungen der Epoche. Die hier veroffentlichten Gedichte von
Gontfried Benn, Georg Trakl, Georg Heym, Jakob van Hoddis oder August
Stramm gehoren noch heute zu den am meisten rezipierten expressionisti-
schen Texten.



