Der Name Homer ist der gesamten abendliindischen Bildungswelt
unverddchtig: Homer ist der Stammvater europdischer Epik, aber
Homer erzdhlt vom Trojanischen Krieg, von der Zerstorung Trojas
und von der Heimkehr des Odysseus — Kriegs-, Triimmer- und Heim-
kehrerliteratur —, wir haben keinen Grund, uns dieser Bezeichnung

zu schdmen.
Heinrich Boll (1952)

Die Geschichte des Odysseus ist in den ersten Nachkriegsjahren ofters
zitiert worden; sie galt als mythisches Urbild fiir die Heimkehr aus dem
Krieg in eine fremd gewordene Heimat. Borcherts ehemaliger Unterof-
fizier Beckmann aus Drauflen vor der Tiir ist ein moderner Odysseus
wie auch der Landser Feinhals in dem Roman Wo warst du, Adam?
von HEINRICH BOLL (1917-1985). Nur: Die antike Geschichte nimmt
ein gutes Ende, wihrend Beckmanns Geschichte mit einer verzweifel-
ten Frage ohne Antwort und die Heimkehr des Landser Feinhals im
t6dlichen Granathagel enden. Bolls fritheste Veroffentlichungen waren
Kurzgeschichten: sie wurden in dem Band Wanderer, kommst du nach
Spa . .. (1950) gesammelt. Die Titelgeschichte wurde zu einem Klassi-
ker der deutschen Kurzgeschichte nach 1945. Bolls Meisterschaft be-
stand darin, in einem einstringigen, kurzen Erzihlverlauf, d. h. in ver-



dichteter Darstellung, die Erfahrung und Verstorung der Heimkehy, rge.
neration zu artikulieren. Boll bekannte sich zur Trimmerliterat,, Zur
Geschichte von unten, zur Erfahrung des namenlosen Jedermgyy,,. er
konzentrierte die Erfahrung im Brennspiegel der Kurzgeschichye und
gestaltete sie zu einer reprasentativen Dokumentation des Bey, usst-
seinsstandes seiner eigenen Generation.

Boll, in Koln aufgewachsen, stammte aus einem Katholischen Elternhayg
das seinen Glauben bewusst lebte. Nach dem Abitur begann er zuniichg cmc;
Buchhindlerlehre. Der Plan, Literatur zu studieren, wurde durch dep Krieg
unterbrochen. Boll war wihrend des gesamten Krieges von 1939 big g 45
Soldat. 1945 kehrte er nach Koln zuriick. Er nahm sein Studium wiedey auf:
nach ersten literarischen Erfolgen entschloss er sich fiir die Existens cmc;
freien Schniftstellers.

Boll nannte Wo warst du, Adam? (1951) zwar einen Roman, aber der Text
ist eher eine Reihung von neun Kurzgeschichten, zusammengehalten dyrep,
die immer wieder auftauchende Gestalt des Landser Feinhals und durch dje
allmihliche geographische Verlagerung der Ereignisse von der Front in gie
Heimat. Der Erzahlverlauf ist ein kontinuierliches Riickzugsgefecht aug dem
Wahnsinn und der Grausamkeit des Krieges; schon das Elternhaus vor Au-
gen und in der Hoffnung, dass alles voriiber sei, wird Feinhals von einer
sinnlos abgeschossenen Granate getdtet. Boll nahm fiir diesen Roman den
Vorwurf einer fast trivialen Abstimmung der Ereignisse auf den zeitlichep
Hohepunkt am Ende des Geschehens in Kauf; der Tod seines Helden noch
kurz vor der Kapitulation und schon in Sichtweite des Elternhauses sollte
die Absurditit des Krieges verdeutlichen. Als Motto hatte er einen Satz vop,
Antoine de Saint Exupéry gewihlt: ,Der Krieg ist eine Krankheit. Wie der
Typhus.” Bolls friihe Romane waren keine politisch-argumentativen Ausej.
nandersetzungen mit der Entwicklung in der Nachkriegszeit, im Unterschieq
zu den gesellschaftskritischen Romanen von Wolfgang Koeppen; sie waren
Momentaufnahmen, sehr sensible Milieustudien aus dem Alltag der betroffe-
nen Bevolkerung, eine Art Panorama der Zeit. — Wohnungsnot und daraus
entstandene Spannungen sind das Thema des gesellschaftskritischen Ehero-
mans Und sagte kein einziges Wort (1953). Die Konflikte werden jeweils
aus der Perspektive der Ehepartner erzihlt. Sie haben sich nicht entfremdet,
sondern die raumliche Enge fiihrt zu tiberreizten Reaktionen, denen der Te-
lefonist Fred Bogner aus dem Wege zu gehen versucht; er zieht aus. Aber
er sieht ein, dass dies weder fiir ihn noch fiir seine Familie eine Losung ist,
und er entschlieBt sich nach Hause zuriickzukehren. Gezielt richtete sich
Bolls Knitik schon in diesem Roman gegen ein pharisierhaftes Christentum,
das den duBeren Schein wahrt, aber im Innern egoistisch-herzlos ist. Die
Bogners mussen mit den drei Kindern in einem einzigen Raum leben, wih-
rend Frau Franke, eine viel beschiftigte Vereinskatholikin, mit ihrem Mann
mehrere Zimmer zur Verfiigung hat, die sie gar nicht bewohnen kann. Aber
die kirchlichen Behorden haben ihr die Dringlichkeit des Raumbedarfs fiir
ihre Vereinstatigkeit bestitigt. — Bolls Werk durchzieht von Anfang an wie
ein Leitfaden das entschiedene Plidoyer fiir einen realen Sozialkatholizis-
mus. Aus dieser Haltung argumentierte und urteilte er auch spiter. Seine
gesellschaftliche Richtschnur war die eines selbstkritischen Moralisten, der
im Detail die Tendenz des Ganzen sah. — Der Roman Haus ohne Hiiter (1954)
erzahlt in mehrfachem Perspektivenwechsel exemplarische Schicksale der
Kriegerwitwen, die noch zu jung waren, um auf ihren Anteil am Leben zu
verzichten, und von der pubertiren Verstérung der Sohne, die ohne Viter
aufgewachsen waren. Auch hier schiebt sich die Kritik an einem zu Katechis-
musfragen erstarrten Katholizismus in den Vordergrund. Bolls Darstellungs-
kunst brillierte im Detail. Die genau umrissene und begrenzte Szene gelang



ihm besser als die C[)l\.\‘hg' GroBform I:g/cn,lmuufcr\\rlx\ waren seine I
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gall eme chnxlhc!lc»-\ukrﬂll)k‘"“"\}’l"bollk und er reduzierte die i«unplcxc
Zcitgcschichlc uufﬂ ein dualistisches Modell zwischen Titern und Opfern
swischen dem . Biffel" und dem Lamm*, - Sein wohl bekanntester Ru:
man, der wicdcru!n dgrch das Incinander von Kritik an der gesellschaftlichen
wie an der kirchlich-institutionellen Entwicklung in der Bandcsrcpublik ge-

prigt ist. wurde Ansichten cines Clowns (1963). Der Clown ist ein moderner

Simplicissimus, der seine cigene Geschichte und das, was um ihn geschieht,

erzihlt und kommentiert. Durch diese Konzentrierung der Perspektive in den

Brennspiegel eines erzahlenden Ich war der Autor gewissermafBien entlastet:

Finseitigkeiten und groteske Verzerrungen gingen zu Lasten des vorgescho-

penen Erzihlers. Der Clown ist Hans Schnier, er stammt aus einer reichen

rheinischen Industriellenfamilie. Er ist ein Aussteiger aus Protest gegen die
institutionelle Vereinnahmung des Individuums in Staat und Kirche - aber
auch aus Zorn iiber dic Verdringung und verweigerte Aufarbeitung der jiings-
ren Vergangenheit. Schniers Selbstrettung seiner Individualitit geschieht um
den Preis semner gesellschaftlichen Absicherung; er verliert seine Lebensge-
gihrtin, die ein gesellschaftlich normiertes Leben dem individuellen Freiheits-
drang vorzieht, — und sein Berufsgewand als Clown wird zu seiner zweiten

Natur: Als er auf der Treppe des Bonner Bahnhofs mitten im Karnevalstrei-

ben sitzt, wirft man ihm einen Groschen in den Hut. Man hilt ihn fir einen

Bettler. — Das weibliche Pendant zu Hans Schnier ist Leni Pfeiffer in dem

Roman Gruppenbild mit Dame (1971). Boll schreibt iiber sie: ,Ich habe

versucht das Schicksal einer Frau von Ende vierzig zu beschreiben oder zu

schreiben. die die ganze Last dieser Geschichte zwischen 1922 und 1970

mit auf sich genommen hat." Im Unterschied zu Schnier hat Leni Pfeiffer
die Kraft zum Protest; in ihrem begrenzten Lebensbereich setzt sie sich durch

Solidarisierung mit Gleichgesinnten gegen Profitgier und Immobilienspeku-
lationen durch. Sie war sozusagen die Gestalt gewordene Hoffnung der Er-
wartungen aus der auBerparlamentarischen Opposition von 1968. Es ist tibri-
gens durchgehend in Bolls Werken zu beobachten, dass er sehr akribisch die
jeweils zeitaktuelle Stimmung und Diskussion in seine Erzihlprosa einarbeite-
te: in diesem Sinne kann man seine Werke als ein Panorama der gesellschaft-
lichen Entwicklung in der Bundesrepublik bis in die Achtzigerjahre ansehen,
wenn auch mit der Einschrinkung. dass das emotional-moralische Urteil
vorherrscht. Boll erhielt 1972 den Nobelpreis fir Literatur; von 1971 bis
1974 war er Priisident des internationalen PEN, der grofiten und wichtigsten
Schriftstellerorganisation. — 1974 erschien seine Erzihlung Die verlorene
Ehre der Katharina Blum oder: Wie Gewalt entstehen und wohin sie fiihren
kann. Dieser Text hat die widerspriichlichsten Reaktionen hervorgerufen,
weil Boll ohne den Schutzschild einer literarischen Verfremdung argumen-
tierte. Personen und Handlung, zwar erfunden, lieBen sich auf dhnliche tat-
sachliche Begebenheiten beziehen. Bolls polemisches Argument war in die-
ser Erzihlung, dass die notwendige Bekimpfung des eskalierenden politi-



schen Terrorismus kein Alibi fiir eine ullgcn‘n.cinc (}.031|1f1l{l’1g::“‘h‘[;”}'1“’l_c)‘l Ud“d
fiir cine offentliche Hetzjagd auf Systemkritiker sein (lurif/:‘ - . uﬁ_plt o
Katharina Blum, die durch eine skrupellose Sensationspresse d!“"““"vg "Zl‘rda
zeigte Boll die Gefahren opportunistischer MC‘Q““S-‘"““"‘P“‘ag""”}i] S
Einzelnen jede Moglichkeit, sich zu rechtffmgcn, raqben. rS we rt(; sich
dagegen, dass jeder, der Kritik am Staate ubte,.SOgICICh ?‘15 ‘ ympaE 15ant
des Terrorismus abgestempelt wurde. Er wehrte sich gegen Jede Form staatli-
cher Bevormundung und Observierung, gegen jegliche Fiirsor glzch.e Belage-
rung (1979), wie der Titel einer seiner spéten Rol_nane lautete. Die Heftig-
keit, mit der er individuelle Integritit, das in Artikel 1 des Grundgesetzes
garantierte Recht auf die Wiirde des Menschen, zu Recht verteidigte, fiihrte
aber durch die einseitige Einfirbung des Erzihlten auch zu Missverstindnis-
sen und zu Ablehnung in der Literaturkritik. Dies gilt besonders fiir seinen
letzten Roman Frauen vor Flusslandschaft (1985), den er im Untertitel einen
».Roman in Dialogen und Selbstgesprichen* nannte. Die Flusslandschaft ist
das Rheinufer des Bonner Regierungsviertels, und die Frauen sind die Ehe-
frauen oder Freundinnen der Abgeordneten und Regierungsbeamten. Das
politische Szenarium der Hauptstadt wird aus der Perspektive der Frauen
gesehen, die selbst Opfer eines opportunistischen Karrieredenkens der Min-
ner sind. Die politisch Verantwortlichen sind zu willfahrigen Handlangern
eines anonymen Machtapparates geworden. Dieser Roman war eine verbitter-
te Abrechnung, die den realen Zustand der Bundesrepublik kompromisslos
an den Erwartungen des politischen Neuanfangs nach 1945 maR:; dieser
Roman war aber keine kritisch-erhellende Analyse der gesellschaftlichen
Entwicklung seit 1949. Wie schon friiher in einzelnen Werken zog Boll die
Satire und die groteske Verzerrung einem argumentativen Disput vor.
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