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13. Hafta: Konularin Tekrari ve Konularla ilgili Armonik Analiz
14. Hafta: Final Sinavi

Armoni, Akorlar

Akorlari, akor yapilarini ve baglantilarini inceleyen disipline Armoni denir. Uyum icindeki seslerin
baglantilarina ve bu baglantilardan ortaya c¢ikan akor dizilerinin dikey cok sesliligine armoni denir.
Armoninin mizik eserlerin gelisiminde ¢cok 6nemli yeri vardir. Armoni melodiye cesitli renk, duygu ve
ifade verme 0Ozelligine sahiptir. Armonide ayni melodi farkl eslik dizileri beraberinde sunulur.
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Armoni egitimi muzikle ilgili her meslek grubunu ilgilendiren bir alandir.

Klasik Armonide, g, dort ve daha fazla sesin bir araya gelmesine ve bu seslerin Gclt araliklarla
kurulmasina akor denir. Armonide akorlar genellikle (¢ sesli, dort sesli ve bes sesli olarak
kurulmaktadir. Bu akorlara Uc sesli, Yedili (septakor) ve Dokuzlu (nonakor) denir.

Ug sesli akorlar - (i¢ sesten olusmaktadir. Bu akor nerdeyse tiim dénemlerde ve gesitli miizik tarzlarinda
onemini gostermektedir



Yedili akorlar (septakorlar) dort sesten olusmaktadir. Dort sesli akorlar ¢ok genis bir kullanim alanina
sahipler. Mizik eserlerinde daha yaygin akorlar olarak kullaniimaktadir.

Akorlarin her sesi farkli olarak adlandirilir. Uglii araliklarla kurulan akorun alt sesi temel ses veya birlisi
(prima) olarak adlandirilir. Diger sesler ise temel sesle olusan aralik uzakhgina gére adlandirilir. Akorun
ikinci sesi akorun Ugllsl (tersiya) , akorun Ggilncii sesi akorun beslisi (kvinta),akorun doérdinci sesi
akorun yedilisi (septima), akorun besinci sesi akorun dokuzlusu (nona) olarak adlandirilir.

re nona(9)
si septima(7)____
sol kvinta(5)
mi tersiya(3)
do prima (1)

Akorlar farkli konumlarda olsalar da seslerin isimleri degismez.

Akorlarin pozisyon ve diizenleri

Armonide akorlar temel durumunda ve cevrim olarak baglanti saglamaktadirlar. Akor temel
durumunda oldugunda, onun tiim sesleri temel sesin Gzerine kurulmaktadir.

Akor cevriminde ise onun alt sesi akorun Uglasu, beslisi, yedilisi nadiren dokuzlusu da olabilmektedir.
Ug sesli akorlarin iki cevrimi vardir. Akorun cevrimini yapmak icin onun alt sesini bir oktav yukari
tasimak gerekir.

temel birinci ikinci
akor gevrim cevrim

Akorun birinci ¢cevriminde temel ses bir oktav yukari ¢ikar, diger iki ses yerinde kalir. Béylece akorun
en alt sesi akorun (glUsiyle baslar ve temel ses ile altili araligi olusturur. Altil araligi olusturdugu igin
ona altili akoru (sekstakor) denir.



birinci
cevrim

Akorun ikinci cevriminde akorun Ucllsi bir oktav yukari gider diger iki ses yerinde kalir. Boylece akorun
en alt sesi onun beslisiyle baslar, temel ses ile dortlt araligi, Gglistyle de altili araligi olusturur. Hem
dortli hem de altili araligi olusturdugu icin ona doért altil (kvartsekst) akoru denir.
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ikinci
cevrim

Yedili (septakor) akorlarin Ug ¢evrimi vardir. Yedili akor ve ¢evrimleri ismlerini birinci sesle olan aralik
uzakligina gore almaktadirlar. Akorun her ¢evrimini yapmak icin onun alt sesini bir oktav yukari tasimak
gerekir. Yedili akorun birinci ¢evriminde akorun birinci sesi bir oktav yukari gider. Bunun sonucunda
birinci cevriminde en alt sesinde akorun {Ucliisi yer alir.  Akorun birinci cevrimi bes-alti
(kvintsekst)olarak adlandirilir. Bes-alti akorun o6zelligi, cevrimi esnasinda, Ust seslerde ikili araliginin
olusmasidir. Béylece hem gorsel olarak hem de duyus esnasinda akoru rahatlikla taniyabiliriz.

Yedili akorun ikinci ¢evriminde akorun UgclUst bir oktav yukari gider. Bunun sonucunda ikinci
cevriminde en alt sesinde akorun beslisi yer alir. Akorun ikinci ¢evrimi Ug-dort (terskvart) olarak
adlandirilir. Ug-dért akorun 6zelligi, cevrimi esnasinda orta seslerde ikili araligin olusmasidir. Béylece
hem gorsel olarak hem de duyus esnasinda akoru rahatlikla taniyabiliriz.

Yedili akorun Uglincli gevriminde akorun beslisi bir oktav yukari gider. Bunun sonucunda Uglnci
cevriminde en alt sesinde akorun yedilisi yer alir. Akorun tglincii gevrimi ikili (sekundakor) olarak
adlandirilir. ikili akorun 6zelligi en alt seslerde ikili araligin olusmasidir. Béylece hem gorsel olarak hem
de duyus esnasinda akoru rahatlikla taniyabiliriz.
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temel birinci ikinci tgtinci
akor gevrim cevrim cevrim

Dokuzlu (nonakor)(bes sesli) akoru klasik armonide sadece temel olarak kullanilir.

Bu akorlari bir eserin iginde inceleyebiliriz:




1. Birinci akor (1-3 Olguler) g sesli akor sol-si bemol-re; asagida akorun temel sesi
(birlisi)(prima)(sol) yer aldigi i¢in akorun temel durumunda oldugunu rahatlikla gérebiliriz.

2. 4.ve 5. olgllerde sol-si bemol-re-fa akoru —dort sesli akor; asagida akorun yedilisi (septima)
(fa) yer aldigi icin akorun Ggiinci ¢evriminde, ikili (sekundakor) oldugunu gériyoruz.

3. 6.06l¢tde (g sesli akor do-mi bemol-sol; asagida mi bemol, akorun (glisi (tersiya) yer aldigi icin
akorun birinci ¢evriminde altili (sekstakor) oldugunu goriyoruz.

4. 6. olglinliin sonunda (g sesli akor sol-si bemol —re; asagida akorun beslisi (kvinta) (yer aldig
icin akorun ikinci cevriminde dort altili (kvartsekstakor) oldugunu goriiyoruz.

5. 7.ve 8. dlculerde (g sesli akor do-mi bemol-sol; asagida akorun temel sesi (birlisi) (prima) (do)
yer aldigi icin akorun temel durumunda oldugunu goérebiliyoruz.

6. Sonuncu 6lctide de akor temel pozisyonundadir.

Miizik eserlerinde Ug sesli akorlar genellikle dort sesli kurulusta kullaniimaktadir. Ug sesli akoru dort
sesli kurulusunda yapmak igin onun genellikle temel sesini katlamamiz gerekir. Katlanan ses herhangi
bir U¢ sesten birinde olabilir. Armonide akorlar gift porteye aktarilir. Akorun sesleri insan seslerine
uygun olarak adlandirilir; soprano, alto, tenor ve bas. Seslerin gift portedeki dagiliminda soprano ve
tenoriin saplari yukari, alto ve basin asagi yazilmahdir.

Akorun melodik pozisyonunu onun st sesi belirler. Eger akorun birlisi sopranoda tekrar ediyorsa buna
birli melodik pozisyon denir. Eger akorun U¢llsi sopranoda tekrar ediyorsa buna t¢li melodik pozisyon
denir. Eger akorun beslisi sopranoda tekrar ediyorsa buna besli melodik pozisyonu denir.

Ug sesli akorlar iki diizende kurulur: Dar ve Genis.

Dar kurulus diizeninde soprano, alto ve tenor arasindaki mesafenin Ug¢li veya dortlii aralik mesafesini
gecmemelidir. Genis kurulus diizeninde seslerin arasinda besli, altili ve sekizli aralik mesafesi yapilabilir.
Tenor ve bas sesleri arasinda iki oktava kadar aralik mesafesi yapilabilir. Tenor-alto, alto-soprano
arasinda ise bir oktavdan fazla aralik mesafesi yapilamaz.

dar kurulus genis kurulus dar kurulus genis kur. dar kur. genis kur.
1’li melodik  1’li melodik ~ 3’lii melodik 3’lii mel. 5’li melodik 5°li melodik



pozisyon pozisyon pozisyon pozisyon pozisyon pozisyon

Klasik armonide dar ve genis pozisyonda kurulan akorlarda seslerin birbirinin Ustline veya altina
gecmesi yasaktir. Ornegin tenor altonun Ustline, alto tenor Un altina, bas tenor (n Ustiine, soprano
altonun altina gegmesi gibi.

Temel Ug Sesli Akorlarin Kurulus ve Déngiileri

Ug sesli akorlar majér ve minér gamlarinin tiim derecelerden kurulabilir. Majér gamlarda temel iig sesli
akorlar 1,1V ve V derecelerden kurulmaktadir. Gamin birinci derecesinden kurulan (g sesli akora Tonik
akoru denir. Gamin dordiincii derecesinden kurulan akora Subdominant, besinci derecesinden kurulan
akora Dominant akoru denir. Bu {g¢ akor, gamin tim seslerini icerdigi icin Temel Ug sesli akor olarak
adlandirilir. Temel (g sesli akorlar yazilisi sdyledir:

Tonik g seslisi- T3/5

Subdominant ig seslisi- S3/5

Dominant g seslisi- D3/5

Dogal minér gaminda da temel (¢ sesli akorlar I,IV ve V derecelerden kurulmaktadir ve ayni sekilde
adlandiriimaktadir. Minérlerde dereceler kiigclik harflerle gdsterilmektedir.

Tonik Gg seslisi- t 3/5

Subdominant -s 3/5

Dominant- d 3/5

Temel Ug sesli akorlar sadece dogal major ve mindr tonalitelerde degil ayni zamanda onlarin armonik
tlrtinden de kurulabilir. Armonik majorde altinci derece yarim ton peslesir, armonik minérde ise
besinci derece yarim ton tizlesir. Armonik majorde altinci derecenin peslesmesiyle subdominant
fonksiyonu, armonik minorde yedinci derecenin tizlesmesiyle dominant fonksiyonu etkiler. Béylece
armonik tiriindeki akorlar majore mindr, mindr akora ise major etkisi vermektedir.



Klasik armonide mindr tonalitelerinde genellikle minérin armonik tird kullanilmaktadir. Armonik
minorde yedinci derecenin tizlesmesiyle, dominant akoru major akoruyla ayni tinlamayi verir.
Akorlarin pes pese birbiriyle baglantisi armonik dongliye yol acmaktadir. Bu dongliniin aciklamasi, tonik
li¢ seslisinden sonra, fonksiyonel gerginlik yaratan armonilerin dahil olmasi ve sonrasinda tekrar tonik
¢o6zlimlemesine ulagsmasidir. Eger tonik akorundan sonra yeden sesi iceren dominant akoru gelirse,
mutlaka geri tonik akoruna dénis saglanmalidir:  T-D-T

Eger tonik akorundan sonra subdominant akoru gelirse, siralamanin devaminda genellikle dominat
akoru ve sonunda yine tonik akoru yer alir: T-S-D-T

Cogu zaman iki tonik akoru arasinda subdominant akoru da gelebilir: T-S-T

Klasik armonide dominant akorundan sonra subdominant akoru gelmez. Cagdas armonide bu kural
ortadan kalkar.

Tonik ve dominant akorlardan olusan déngiye otantik déngii denir:

T-D
D-T
T-D-T
D-T-D
T-D-D-T

Tonik ve subdominant akorlardan olusan déngliye plagal dongii denir:
T-S
S-T
T-S-T
S-T-S

Tim temel fonksiyonlari iceren dongliye tam doéngii denir:

T-S-D-T
D-T-S-D-T

*Bu konu ile ilgili yapiimasi gereken ¢alismalar sunlardir:

1. Tiim major ve minér tonalitelerinde temel ii¢ sesli akorlari ¢ift portede ,dar ve genis pozisyonunda , dért sesli olarak
kurunuz . (yazil)

2. Ug diyez, ii¢ bemol iceren majér ve minér tonalitelerinde temel ii¢ sesli akorlari dar ve genis pozisyonunda, dért sesli
olarak kurunuz. (piyanoda)

Temel Ug Sesli Akorlarin Baglantilari

Temel (g sesli akorlarin baglantilari belirli kurallara gére gercgeklesir. Her sesin hareketi yanasik ve
atlamali olur. Yanasik hareketinde sesler birli, ikili ve Ggli araliklarla birbirilerine geger. Bu armoninin
ilk asamasinda 6nemli bir kuraldir. Atlamali hareketinde sesler dortli, besli, altili araliklarla birbirilerine
gecer. Bu tiir atlamalar yapildigi zaman belirli isaretleriyle gosterilmek zorundadirlar. Bu konuyla ilgili
¢ahismalar daha sonraki bélimlerde ayrintili olarak gosterilecektir.

istisna olarak sadece bas sesi bu kurala dahil degildir. T-D ve T-S baglanti sirasinda bas sesi dértlii ve
besli araliklarla atlama yapabilir.

Ug sesli akorlar iki tiire gbre baglanti yapmaktadir:



1. Armonik baglanti tira
2. Melodik baglanti tiri

Armonik baglanti tliriinde, iki akor arasindaki ortak ses tespit edilerek yerinde birakilir, diger sesler ise
en yakin mesafeye gecis yapar. Bu baglanti tiir(i T-S, T-D akorlari arasinda yapilir.

Dar kurulus, 3’lii melodik pozisyon, armonik baglanti, ortak ses yerinde

Genis kurulus, 5’li melodik pozisyon, armonik baglanti, ortak ses yerinde

Dar kurulus  genis kurulus
5’limel.poz.  1’li mel.poz.
armonik bagl. armonik bagl.
ortak ses ortak ses
yerinde yerinde

Melodik baglanti tiirii genellikle ortak sesi olmayan akorlar arasinda yapilir. Ornegin S-D akorlari
arasinda. Burada bas sesi her zaman ikili araligi mesafesinde ilerler, diger sesler ise ona ters istikamette
hareket eder.

Dar kurulus, 3’lii ve 5°li pozisyon, melodik baglanti Genis kurulug, 1’li ve 3’lii melodik poziston, melodik baglanti

Melodik baglanti tiirii ortak sesi olan akorlari arasinda da yapilabilir. Ornegin T-S, S-T, T-D, D-T akorlari
arasinda. Burada higbir ses yerinde birakilmamalidir. Bas sesi dortli aralik mesafesinde ilerlemelidir,
diger sesler ise basa ters yoniinde hareket etmelidir.



Dar kurulus,1’li ve 3’lii melodik pozisyon, melodik baglanti Genis kurulus,1’li ve 3’lii melodik pozisyon, melodik baglanti

Dar kurulus, 1’li ve 3’lii melodik pozisyon, melodik baglanti Genis kurulus, 1’li ve 3’lii melodik pozisyon, melodik baglanti

Klasik armoni kurallarina gore, iki farkli akorun baglantisi sirasinda, tim sesler ayni yone hareket
edemez. Buna dikkat edilmese, baglanti sirasinda paralel araliklarin olusumu kaginilmaz olur. Klasik
armonide, iki farkh akorun baglantisi sirasinda, paralel birli, besli ve sekizli araligi olusturmak yasaktir.
Paralel araliklar, tini agisindan iyi duyulmamaktadir.

Tim konulari daha iyi anlayabilmemiz icin bas partisindeki melodinin armonizasyon érnegini yapalim:

Armonizasyona baslamadan once melodinin tonalitesini tespit etmeliyiz. Melodinin tonunu tespit
ettikten sonra melodiyi iki cimleye ayirmaliyiz. Birinci cimle 1-4 6lgl, ikinci cimle 5-8 olgller
arasindadir. Cimleleri belirttikten sonra melodinin sifreleme islemine gegmeliyiz. Melodinin baslangi¢
ve bitis sesleri genellikle Tonik fonksiyona aittir. Birinci ve sonuncu 6l¢lideki do notasini Tonik (T) akoru
olarak isaretlemeliyiz. Birinci 6l¢lide yer alan fa notasi, bulundugumuz tonalitenin Subdominant (S)
akorunda bulunmaktadir. Birinci olglide T ve S akorlari arasinda otak sesleri yerinde birakilarak armonik
baglanti tiiriinii gergeklestirmis olduk. ikinci élctideki sol sesi bulundugumuz tonalitenin Dominant (D)
akorunda bulunmaktadir. S-D baglantisi melodik baglanti yoluyla yapiimistir. Dominant akorundan



sonra bildigimiz gibi Tonik akoru gelmelidir. ikinci dl¢iideki D-T akorun baglantisi armonik baglanti
yoluyla yapilmistir. Melodinin devaminda olan T-S akorun baglantisi, iki akorun arasindaki ortak
seslerin olmasina ragmen, melodik baglanti yoluyla yapilmistir. Armonizasyonun doérdinci olglsi
genellikle Dominant akoruyla biter. Melodinin Dominant akoruyla bitmesi, armonizasyonun birinci
climlesinin bittigini gosterir. Boylece muizik fikrinin bitmedigini ve devam ettigini anlayabiliriz. Birinci
ciimleden (4.6l¢ti) sonra, ikinci ctimlenin ilk akoru, genellikle Tonik olur ve serbest olarak kurulur. ikinci
climledeki akor baglantilari ayni kurallar gergevesinde yapilmigtir. Mizik fikrinin bittigini
anlayabilmemiz icin ikinci ciimlenin sonunda, Dominant akorundan sonra Tonik akorun gelmesini
gerekir. D-T

*Bu konuyla ilgili yapilmasi gerek ¢alismalar sunlardir:

1.U¢ diyez, iic bemol iceren majér ve armonik minér tonalitelerinde temel ii¢c sesli akorlarin armonik ve melodik
baglantilarini yapiniz. (T-S, S-T, T-D, D-T armonik ve melodik, S-D melodik)(yazili)

2.C Dur-a moll, F Dur- d moll, G Dur-e moll tonalitelerinde temel ii¢ sesli akorlarin, dar ve genis pozisyonunda, armonik ve
melodik baglantilarini yapiniz.(piyanoda)

Temel Ug Sesli Akorlarin Yer Degismesi

Klasik armonide, ayni akorlar, pes pese birkac defa tekrarlanabilir. Tekrarlanan akorlar degistirilmis
konumda olmalilar. Bu degisiklik akorun melodik pozisyonunu ve dizenini etkiler. Akorun yer
degismesi sirasinda, onun seslerinden biri digerine geger. Bu degisim melodinin gelisimi i¢in ¢ok
onemlidir. Ayni zamanda ritmik yapinin da gelisimini saglar. Akorun yer degismesi dar kurulustan genis
kurulusa ve genis kurulustan dar kurulusa yapilarak, akorlar arasindaki baglantiyi daha rahat
yapabilmemizi saglar.

Akorun yer degismesi Soprano, Alto ve Tenor seslerinde yapilir. Melodinin lg¢li ve dortli aralig
hareketinde iki ¢esit yer degisimi saglanmaktadir.

1. Alto ve Tenor sesleri ayni yonde, en yakin seslere hareket eder. Bas sesi yerinde kalir.
(dogrudan hareket)

2. Alto yerinde kalir, tenor sopranoya zit hareket eder. (zit hareket)




Orneklerde gordiigiimiiz gibi st seslerin ¢ikici hareketinde, akor dar kurulustan genis kurulusa geger.
Ust seslerin inici hareketinde, akor genis kurulustan dar kurulusa gecer.

Melodinin besli ve altil araligi hareketinde, alto ve soprano sesi ayni yone hareket eder, tenor ise
yerinde kalir. (dolayl hareket)

T -

Akorun yer degisimi sirasinda bas sesi genellikle yerinde birakilir ve ya bir oktav yukari veya asagiya
hareket eder.

Konuyu daha iyi anlayabilmek i¢in bas partisinin armonizasyon 6rnegini yapalim

Temel Ug Sesli Akorlarda Uglii Atlamalar

Temel (g sesli akorlarin baglantisi sirasinda, iki akorun sesleri arasinda, li¢lG ariliktan fazla atlamaya
izin verilmiyor ( bas sesi harig). Eger bu atlamalari gergeklestirmek istersek bazi 6nemli kurallara dikkat
etmemiz gerekir. Temel (g sesli akorlarin baglantisinda (T-S, S-T, T-D, D-T) ortaya UglU atlamalari
¢ikabilir. Bu atlamalar daha ¢ok soprano, bazen tenor partisinde yapilabilir. Burada ilk akorun dglusi
diger akorun {glisline atlama yapabilir. Bunun sonucunda, iki ses arsinda dortli veya besli araligi,



yukari veya asagl gecis goriinir. iki akor arasinda yapilan Uglii atlamalari, asagidaki érneklerde
goruldigi gibi, 3 rakamiyla gosterilmelidir. Aksi takdirde iki akorun baglantisi yanlis yapilmis sayilir.

Soprano partisindeki igli atlamalar

Alto partisinde UglU atlamalar yapilmaz. Alto partisinde yapilan atlamalar akorun kurulus pozisyonunu
bozar.

Alto partisindeki ti¢lii atlamanin sonucunda
seslerin arasinda bir oktavin (zerine ¢ikan aralik
mesafesi gorilmektedir

Ugli atlamalari igeren armonizasyon érnegi:

Ciimle, Periyod, Kadans

Mizik eserlerinin ayri bolimleri vardir. Bu bolimler fikir agisindan tam, form agisindan bitlindir. Bu
bolimlere miizik ciimleleri denir. Mizik cimleleri bir birinden sezura (V ) isaret ile ayrilir.

Tek temali mizik fikrini ifade eden basit miizik kurulusuna Periyod denir. Aralarinda birbiriyle baglihgi
olan iki cimle Periyod olusturur. Periyod genellikle iki ayni Olcliye sahip climlelerden olusur. Bu
climleler sezuraile ayrilir. Climlelerin sonu kadanslar ile olusur. Sekiz 6lctiden ve iki esit cimleden (4+4)
olusan Periyoda Kvadrat (Kare period ) denir. Bu Periyod dans, mars, sarki tilrlerinde sikca
kullanilmaktadir.

Muzik fikrinin tamamlanmasina Kadans denir. Kadanslar Periyodun ortasinda ve sonunda yer alir.
Periyodun ortasinda yer alan Kadans Yarim Kadans olarak adlandirilir. Bu Kadans ¢esidi Periyodun
birinci ciimlesinin sonunda gelir. Periyodun ikinci climlesinin sonunda gelen ve Periyodun bitis
climlesini gosteren Kadans ise Tam Kadans olarak adlandirilir. Kadanslarin 6zelliklerinden bahsetmek



gerekirse, her iki Kadansin farkli fonksiyonel bitis yapilari vardir. Yarim Kadans genellikle Dominant,
bazen Subdominant Tam Kadans ise Tonik fonksiyonuyla bitmelidir.

1.Ciimle 1 2. Ciimle: |

2.Ciimle |

Tam Kadanslarin Ug¢ ¢esidi bulunmaktadir.

1. Tam Mikemmel Kadans
2. Plagal Kadans
3. Otantik Kadans

Tam Mikemmel Kadans ikinci cimlenin sonunda S-D-T akor baglantilardan olusur. Son Tonik akorunun
birlisi melodide yer almalidir. Tonik akorunun Ggliisli veya beglisi melodide yer alirsa kadansin adi Tam
Mikemmel olmayan Kadans olur.

D T D- T
Tam miikemmel kadans (1li sopranoda) Tam miikemmel olmayan kadans
(3lii sopranoda)

Plagal Kadans ikinci ciimlenin sonunda T-S-T akor baglantilarindan olusur.




Otantik Kadans ikinci ciimlenin sonunda T-D-T akor baglantilarindan olusur.

Dominant ve Subdominant akorlariyla biten Kadanslar Yarim Kadans olarak adlandirilir ve iki gruba
ayrihr.

1. Yarim Kadans, Dominant akoruyla biter.

2. Plagal Yarim Kadans, Subdominant akoruyla biter.

Kadans Dort-Alt1 Akoru

Kadans Dort-alti akoru V. Dereceden kurulan, Gstliste dortli ve altili araliklardan olusan bir akordur.
Bu akor miuzik cimlelerin sonlarinda Dominant akorundan énce kullanilir. Periyod formunda K4/6
akoru dordiinci ve yedinci olgllerde yer alir ve 6l¢liniin kuvvetli zamaninda gelir.




K4/6 akoru Tonik akorunun ikinci cevrimiyle kurulus acisindan benzerlik olusturmaktadir fakat bu
benzerlik onun Tonik fonksiyonuna ait oldugunu géstermez. Dominant akorun derecesi Uzerine
kurulmasi ve Tonik akorun seslerini icermesi, K4/6 nin ¢ift fonksiyonlu akor olarak nitelendirilmesine
yol acar.

K4/6 akorun kurulusunda bas sesi katlanir. K4/6 akorundan dnce Subdominant ,nadiren Tonik akoru,
sonra ise Dominant akoru gelir. K4/6 akoru Dominant akoruna ¢ozullrken her iki akorun ortak sesleri
yerinde birakilir, diger iki ses en yakin seslere, birer basamak inerek gecit yapar. Bu ¢oziim seklinin
Yarim kadansta yapilmasi zorunludur.

Tam kadanslarda, K4/6 akoru Dominant akoruna ¢oziliirken, sopranoda Dominant akorunun lglisiine
veya begslisine atlama yapilr.

Bas sesi ya yerinde tekrarlanir ya da bir oktav asagi atlama yapabilir.

Altili Akorlar ve Baglantilari

Temel (¢ sesli akorlarin iki ¢evrimi vardir. T, S ve D akorlarinin birinci gevrimlerine altili akorlar denir.
Temel (¢ sesli akorun birinci cevrimi su sekilde yapilmaktadir:

Temel akorun birlisi bir oktav yukariya gikar
Uglusi ve ve beglisi yerinde kalir

Altili akorlar 6 rakamiyla isaretlenmektedir: T6, S6, D6 .



Altili akorlarin kurulusundaki en dnemli kural, bas sesinin kesinlikle katlanmamasidir. Kurulus
sirasinda akorun birlisi veya beslisi katlanmahdir.

istisna olarak eger altili akor kendi temel akorundan sonra geliyorsa ve diger (st sesler yerinde
birakiliyorsa, akorun tglisi katlanabilir.

Altili akorlar (g diizende kurulabilmektedir: dar, genis ve karma. Dar ve genis kurulus diizeni hakkinda
daha onceki konularda bahsedilmisti. Hem dar hem de genis diizenin bir arada kullanilmasi karma
kurulus diizenini olusturmaktadir. Ornegin soprano ve alto arasindaki aralik mesafesine gére dar
kurulus, tenor ve alto arasindaki aralik mesafesine gore genis kurulus.

Altil akorlar periyodun climleleri igerisinde kullaniimaktadir. T-S6, S6-T6, T-D6, D-T6 akorlarin
baglantilari armonik baglanti tiiriiyle gerceklesir. Ugli araliktan fazla atlama yapilamaz.

Bir 6l¢linlin icinde iki ayni fonkisyonun akorlari gelirse baglanti serbest yapilabilir, partilerin arasinda
atlamalara izin verilir.




Daha o6nceki konularda bahsettigimiz gibi klasik armonide akorlarin arasinda (bas sesi harig) Ugli
araliktan fazla atlama yapilamaz. Eger bu atlamalari gerceklestirmek istersek bazi 6nemli kurallara
dikkat etmemiz gerekir. Altili ve temel akorlarin baglantisi sirasinda birli ve besli atlamalari yapilabilir.
Burada altili akorun birlisi temel akorun birlisine atlama yapar, altil akorun beslisi temel akorun
beslisine atlama yapar. Bu atalamalar soprano, alto ve tenor seslerinde yapilabilir. Eger birli ve besli
atlamalari iki temel akorun arasinda yapilirsa, kenar sesleri arasinda, klasik armonide yasak olan besli
ve oktav atlamalari meydana gelebilir.

Altilh Akorlarda Birli ve Begli Atlamalari

Temel ve altili akor baglantisinda, sopranoda yukari dogru birli ve besli atlamalarinda bas sesi asag|

hareket etmelidir.

Temel ve altili akor baglantisinda, sopranoda asagi dogru birli ve besli atlamalarinda bas sesi asag|
hareket etmelidir.

Altili ve temel akor baglantisinda, sopranoda asagi dogru birli ve besli atlamalarinda bas sesi yukari
hareket etmelidir.

Tenor ve alto seslerinde birli ve besli atlamalari.

Hem birli nem begli atlamalari ayni anda da yapilabilmektedir.



iki altili akor arasinda da baglanti yapilabilir: T6-S6, S6-T6, T6-D6, D6-T6, S6-D6.

T6-S6, S6-T6, T6-D6, D6-T6 akorlarin baglantisi sirasinda bas sesinde dortli veya besli araligi atlamalari
goralir. Akorlar armonik baglanti tliriyle baglanir. Her iki akorun ortak sesi yerinde kalir. Eger sadece
bir partide ortak ses yerinde kaliyorsa diger ortak ses, bas sesine paralel veya zit olarak, atlama yaparak
hareket eder.

$6-D6 akorlarin baglanti sirasinda S6 akorunun temel sesi D6 akorunun ise beslisi katlanir. Ug ses
paralel hareket ederken bir ses zit hareket eder.

S6 akoru beglisi sopranoda katlanirsa hem paralel besli hem de paralel sekizli hatalarina sebep olur.

Bas armonizasyonun ornegi:




Dort-alti Akorlari ve Baglantilari, Gegisli ve isleyici Dort-altilar

K4/6 akoru disinda gegisli ve isleyici dortaltili akorlari da mevcuttur. Bu akorlarin 6zelligi 6lgtiniin
zayif zamaninda gelmesidir. Dortaltili akorlar temel akorlarin ikinci cevrimleridir. T4/6, S4/6, D4/6
olarak gosterilir. T ve T6, S ve S6 arasinda yerlesen, Olciinin zayif zamaninda gelen dortalili akorlara
Gegisli dortaliliar denir. T ve T6 arasinda D4/6, S ve S6 arasinda ise T4/6 akoru yer alir.

T-D4/6-T6, T6-D4/6-T, S-T4/6-S6, S6-T4/6-S. Gegisli dortaltih akorlarin baglantisi sirasinda seslerin
arasinda atlama yapilamaz. Bas yukari veya asagl hareket ederken diger Ui¢ seslerden biri genellikle
soprano) bas sesine ters hareket eder, ikinci ses ortak ses olarak yerinde kalir, ticlinc ses ikili araligi

asagl iner ve tekrar yukari gikar.

T6-S4/6-T ve S6-T4/6-S akor baglantilarinda, altili akorlarin (T6 ve S6) beslisi katlanabilir. Bu durumda
T6 veya S6 akorunun dortaltili akoruna gegisi sirasinda ligli aralik mesafesinde atlama gorilebilir.

iki temel akor arasinda yerlesen ve 6lciiniin zayif zamaninda gelen dortalti akorlara isleyici dértalti

akorlari denir. iki Tonik akoru arasinda S4/6 akoru ,iki Dominant akoru arasinda ise T4/6 akoru gelir.
T-S4/6-T, D-T4/6-D

Burada ortak sesler yerinde kalir diger iki ses ikili araligi yukari ¢ikip iner. isleyici dértaltili akorlari

genellikle periyodun ilk ve son dlglstinde kullanilir.

Tim orneklerde goriildigli gibi dortalil akorlarda bas sesi katlanir.



Tum konularla ilgili armonik analiz:
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