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Dominant Yedili Akoru
Gamin besinci derecesinden kurulan, dort farkli sesten olusan, major ve mindr sisteminin en
onemli akoruna Dominant Yedili akoru denir.

Dominant Yedili akoru kisaca D7 olarak yazilir. D7 akoru B3+k3+B3 aralik kurulusundan olusur.
Akorun kenar sesleri kiiciik 7’li araligi olusturur.

Dy

D7 akoru dar, genis ve karma pozisyonunda kurulabilir.

I el
D7 - - - D7- - - D7- - -
dar poz. genis poz. karma poz.

Dort-altili akorlarinin yani sira, D7 akorundan once tim fonksiyonlar gelebilir.
T-D7, T6-D7, S-D7,56-D7, D-D7, D6-D7, K4/6-D7.



D7 akoru ¢oziim gerektiren akordur. D7 akorunun ¢ozilebilecegi derece Tonik tir. Bazen bu
akor kirik kadanslarda altinci dereceye de ¢ozllebilir.

D7 akoru Tonik akoruna ¢ozildiuglinde; akorun birlisi Tonik akorun birlisine gider, Uglisl eger
sopranoda yer aliyorsa ikili araligi yukari gikar, orta seslerde ise serbest hareket eder, akorun
beslisi ve yedilisi daima ikili araligl asagi iner. D7 akoru Tonik akoruna ¢ozlildiglinde, Tonik
akorun begslisi olmaya bilir. Bu durumda Tonik akorunun sadece Uglisi ve lg kere tekrarlanan

birlisi olur.

D7 T-5 D7 T
(beslisiz) (tam)

D7 beslisiz Tonik akoruna ¢éziim érnekleri: D7 tam Tonik
akoruna ¢6ziim érnekleri:

D7 akoru periyodun son kadansinda sik¢a kullanilir. Tam kadanslarda D7 akoru su sekilde
gelir:

S-D7-T
$6-D7-T
K4/6-D7-T
S-K4/6-D7-T

Bazi zamanlarda D7 akorunda, akorun begslisi yerine altilisi kullanilir. Buna Sekstali veya Ekaltili
D7 akoru denir. Akorun altilisi genellikle soprano partisinde kullanilir. Akorun igerisinde
hareket eden altili beslisine inebilir veya yerinde de kalabilir. Sekstali D7 akorun Tonik akoruna
¢6ziml D7 akoruyla aynidir.



D7 D7 sekstali

* Konuyla ilgili yapilmasi gerekenler:
1.Uc¢ diyez ii¢ bemol majér ve armonik minér tonalitelerde D7 akoru kurunuz T akoruna ¢éziimiinii yapiniz (yazili)
2. Bas armonizasyonu yapiniz (yazili)

3.C Dur-a moll, F Dur-d moll, G Dur-e moll tonalitelerde D7 akoru kurunuz T akoruna ¢éziimiinii yapiniz (piyanoda)

Dominant Yedili Akorunun Cevrimleri

D7 akorunun g ¢evrimi vardir. Bunlar D5/6, D3/4 ve D2 akorlari.

D7 akorunun her cevriminde ikili araligi meydana gelmektedir. D5/6 da en Ustte, D3/4 te
ortada, D2 de ise en altta. Bu akorlar D7 akoru gibi Tonik akoruna ¢6zilmek zorundalar. D5/6,
D3/4, D2 akorlari su kuralara gére Tonik akoruna ¢ozulir:

1. Akorun birlisi yerinde kalir.
2. Akorun ugliisii yukari ¢ikar.
3. Akorun begslisi asagi iner.
4. Akorun yedilisi agsag iner.



Bu ¢6zum kurallarina gére D5/6 ve D3/4a akorlari temel Tonik akoruna (T), D2 akoru ise Tonik
akorunun birinci ¢cevrimine T6 akoruna ¢ozilur.

D7 akorunun ikinci ¢evrimi olan D3/4 akoru gegisli akor olarak da kullanilmaktadir. D3/4 akoru
D4/6 akorunun yerine geger. Gegisli D3/4 akoru T ve T6 akorlari arasinda yer alir.

T-D3/4-T6, T6-D3/4-T

Akorlarin baglantisi sirasinda seslerin arasinda atlama yapilamaz.

Yukardaki 6rnegin alto — soprano ve tenor-soprano sesleri arasinda paralel begsliler olusabilir.

Klasik armonide yasakli olan paraleller burada kabul edilebilir.

Bas armonizasyonu 6rnegi:

* Konuyla ilgili yapilmasi gerekenler:

1. Bas armonizasyonu yapiniz (yazili)
: ==




2. Caldiginiz eserlerde D7 ve gevrimlerini bulunuz
3.iki diyez iki bemol majér ve armonik minér tonalitelerde D7 ve ¢evrimlerini kurunuz T akoruna ¢éziiniiz (piyanoda)

Yan Dereceler

I., IV. ve V. Derece akorlarini “Temel Dereceler” olarak incelemistik. Bu dereceleri de Tonik,
Subdominant ve Dominant kavramlariyla 6zdeslestirmistik. Bu l¢ derecenin disinda kalan
akorlara ise “Yan Dereceler” adini veriyoruz. Yan Dereceleri tek tek incelerken, bu akorlarin da
kullanildiklari baglama gére, Tonik, Subdominant ve Dominant fonksiyonlari kapsaminda
degerlendirilebileceklerini belirtmek gerekir.

Il. Derece Akoru

Il. Derece Akoru bir yan derecedir ve belki de yan dereceler iginde en sik kullanilanidir. icerdigi
sesler itibariyle Subdominant Fonksiyonu kapsaminda ele alinir.
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Yukarida da gorildigi gibi 1l. Derecenin 3’li ve 5'lisi, IV. Derecenin 1’li ve 3’lislyle ayni
seslerdir. Bu sebeple Il. Dereceyi, IV. Derece nerelerde kullaniliyorsa, ayni yerlerde kullaniriz.
Il. Derece (g sesli olarak kullanildiginda, en siklikla birinci ¢evrime yer verilir ve bastaki 3’Iu
katlanir.

Do Major (C-Dur)
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I1l. Derece Akoru



[ll. Derece akoru hem Tonik, hem de Dominant fonksiyonlari ile ikiser ortak sese sahiptir.
Boylelikle iki fonksiyonun yerine de kullanilabilir. Armonik minérde ise her zaman Dominant
fonksiyonu tasir.

IIl. Derece akoru gogunlukla 3/5 olarak kullanilir.

Do Major (C-Dur)
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VI. Derece Akoru

V. Derece akoru hem I. Derece, hem de IV. Derece ile ikiser ortak sese sahip oldugundan dolayi,
Tonik ya da Subdominant fonksiyonlari dahilinde degerlendirilebilir.

Subdominant olarak daha ¢ok kadanslarda yer alir.

Do Major (C-Dur)
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VI. Derece en ¢ok “Kirik Kadans”ta I. Derecenin yerine kullanilir. Bu kullanista VI. Dereceyi
Subdominant fonksiyonuna ait bir akor izler (Il. ya da IV. Derece).

Do Major (C-Dur)
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VIl. Derece Akoru

VII. Derece akoru koksliz bir Dominant Yedili akoru gibi ele alinabilir. Bu sebeple Dominant
fonksiyonu icinde degerlendirilmesi pek tabidir. VII. Derece akoru ekssk bir akordur. Ayrica bu
derecenin kdk sesi tonun yeden sesine denk gelir. Bu sebeple VII. Derecede kbk ses katlanmaz.
Akorun (g sesli kullaniminda katlanmasi gereken ses akorun Gclisudir.

Do minér (c- moll)
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Yukarida da gorildigu gibi, VII. Derece akorunun 116 akorunda oldugu gibi birinci ¢evrimiyle
kullanilmasi tipiktir (VI16).

Il. Derece Yedili Akoru
Il. Derecenin yedili olarak kullanilmasi 117 seklinde gosterilir. 117 akoru majér tonalitelerde

minor yedili, minor tonalitelerde ise yari-eksik yedilidir. Daima Subdominant fonksiyonu icinde
ele alinir. Armoniyi zenginlestirir.
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Il. Derece Yedili Akorunun Cevrimleri

Il. Derece yedili akorunu ve ¢evrimlerini, Dominant yedili ve gevrimleriyle benzer sekilde
adlandirinz.

| Do Major (C-Dur)]
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117 ve ¢evrimleri Subdominant fonksiyonuna dahil olduklari icin Dominant akorundan sonra
kullaniimazlar. 117 ve gevrimlerini cogunlukla Dominant fonksiyonuna ait akorlar takip eder.

Do Major (C-Dur)
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117 ve cevrimlerinin, Dominant 7 ve cevrimlerine baglanmasi ¢ok tipiktir. 117 ve cevrimleri,
Dominant 7 ve cevrimlerine baglanirken asgidaki kurallara riayet edilir:

1- Akorun birlisi ve 3’llisl ortak ses olarak yerlerinde kalir.
2- Akorun 5’lisi ve 7’lisi en yakin seslere asagi inerler.



Do Major (C-Dur)
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Ozellikle 1. Derecenin birinci (115/6) ve ikinci (113/4) cevrimleri kadanslarda siklikla karsimiza
¢ikar. Bu akorlari kadanslarda Kadans dort-alti akorunun takip etmesi ¢ok tipiktir:
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VII7 Akoru
VII. Derecenin yedili akoru (VII7) da Dominant fonksiyonuna aittir. Yeden ses Ustline kurulan
bu akor eksik ya da yari-eksik olabilir. VII7 Subdominant ya da Tonik fonksiyonlarini takip
edebilir.

n7-viz, 1-viz
VII7 akorundan sonra Subdominant kullaniimaz.

VII. Derece Yedili Akorunun Cevrimleri

Tum yedili akorlar gibi VII7'nin de (¢ ¢evrimi vardir:



Do Major (C-Dur)|
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VII7 VII5/6  VII3/4 VII2

VII7 ve ¢evrimleri, |I. Dereceye baglanirken akorun 1’li ve 3’liist yukari ¢ikar, 5’li ve 7’lisi asagi
inerler. Bu baglantida Tonik akorunun 3’listnin katlanmasina paralel5’liden kaginmak igin izin
verilir:

| Do Majoér (C-Dur)|
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VII7 ve gevrimlerini Dominant 7 ve gevrimleri de takip edebilir:

| Do mingr (c-moll)|
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Tim konularla ilgili armonik analiz:
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