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1913 schrieb der Berliner Nervenarzt Avrren Dy IN (1878-1957) in
der exprcssmmsnschcn l’mgmmmzcil\chrit'l wDer Sturm*, die er 1910
mitbegriindet hatte, An Romanautoren und thre Kritiker:

Man lerne von der Psychiatrie, der einzigen Wissenschaft, die sich
mit dem seelischen ganzen Menschen befasst; sie |[...] beschrinkt
sich auf die Notierung der Abléufe, Bewegungen, — mit einem Kopf-

schiitteln, Achselzucken Jiir das Weitere und das ,,Warum* und
wWie"

[...] Die Darstellung erfordert bei der ungeheuren Menge des Ge-

formten einen Kinostil. In héchster Gedrdangtheit und Prizision hat
die ,Fiille der Gesichte* vorbeizuziehen.

[...] Rapide Abliufe, Durcheinander in blofien Stichworten; wie
iiberhaupt an allen Stellen die hichste Exaktheit in suggestiven Wen-
dungen zu erreichen gesucht werden muss.

[...] Die Hegemonie des Autors ist zu brechen: nicht weit genug
kann der Fanatismus der Selbstverleugnung getrieben werden.

Alfred Doblin hatte diese ithm wesentlichen Forderungen — exakte
Notierung der Abliufe; rascher Bildwechsel (Kinostil), komprimierte,
suggestive Sprache; der Autor als bloBer Beobachter — schon in seiner
frihen Erzahlung Die Ermordung einer Butterblume (1910) beriick-

sichtigt; sie gilt als eines der ersten und konsequentesten Beispiele
expressionistischer Erzihlprosa.

Der Kaufmann Michael Fischer schlagt auf einem Spaziergang, mit seinem
Spazierstckchen spielend durch die Luft fuchtelnd, zufillig einer Butterblu-
me den Bliitenkopf ab. Daraus entwickelt sich eine selbstzerstérerische
Schuldpsychose. Fischer versucht durch Wiedergutmachung die Butterblume
und ihre Artgenossen zu besinftigen; er richtet ihr ein Konto ein und Lisst
an seinem Tisch fiir sie mitdecken. Stellvertretend fiir die Ermordete pflegt
er in einem Topf eine andere Butterblume wie eine Geliebte, doch bald ent-
zieht er sich durch kleine kaufméinnische Betriigereien — Kontoabrechnungen
zu seinen Gunsten — der auferlegten Siihne und fiihlt sich schlieBlich wieder
frei, als die Ersatzblume dem Putzwahn der Haushilterin zum Opfer fillt.

Die Butterblume ist die Projektion eines Schuldgefiihls, dessen Grund
Herr Fischer nicht angeben kann. Die Natur erscheint ihm als Tribunal
und Récherin des Verbrechens. Er kann die Natur nicht von sich ab-
heben, sondern nur in Relation zu sich selbst sehen: die Natur ist seine
sichtbar gewordene Innenwelt, vor der er sich fiirchtet. In seinen Wahn-
vorstellungen verwandelt sich die Natur zu einer bedrohten, ihm iiberle-
genen Macht. Sie ist belebt von seinen inneren Angsten; deshalb flieht
er immer wieder in die Stadt zuriick, in abgeschlossene Bezirke, die



rohe Weise umgebracht. Ganz aus ist es mit dem Mann Franz Biber-
kopf. Am Schluss ubcr erhiilt er eine sehr klare Belehrung. Man fingt
nicht sein Leben mit guten Worten und Vorsitzen an, mit Erkennen
und Verstehen fingt man es an und mit dem richtigen Nebenmann.*”
D(jblin.jiidischcr Abstammung, musste 1933 aus Deutschland flichen.
Als er aus dem Exil {.urﬂckkchrlc. um am kulturellen Wiederaufbau
seiner Heimat mitzuwirken, war er ein Fremder wie Odysseus; so ist
auch sein letzter Roman Hamlet (1957) eine Heimkehrergeschichte.
FRANZ WERFEL (1890-1945), aus einer jiidischen Kaufmannsfamilie in

g, mit Franz Kafka befreundet, wurde zuniichst als Lyriker der expres-
sionistischen Weltverbriiderung bekannt. Schon in den Anfingen hatte
seine Idee der Mitmenschlichkeit auch eine religiose Dimension. In sei-
nem Erzihlwerk tritt dies noch deutlicher zutage. Die Frage nach der
individuellen Schuld reicht von der Novelle Nicht der Morder, der Er-
mordete ist schuldig (1920) tiber den Roman Der Abituriententag. Die
Geschichte einer Jugendschuld (1928) bis zum Roman Der veruntreute
Himmel (1939). Immer wieder geht es um das Bild, das sich jemand von
seinem Niichsten macht oder es ihm aufzwingt. In dem Text von 1920
vereitelt die Autorititssucht der Viiter die freie Entfaltung der Sohne;
die Viiter sind selbst die Ursache des Hasses und deshalb auch schuld
an der Rebellion der Schne gegen sie. Die Novelle liegt in der Argumen-
tation auf der Ebene der Dramen von Sorge (Der Bettler) und Hasencle-
ver (Der Sohn). In der Lebensgeschichte der Magd Teta Linek — Der
veruntreute Himmel — geht es um ein Tauschgeschiift mit einem Scheck
fiirs Jenseits: Teta Linek will sich mit der Finanzierung des Theologiestu-
diums ihres Neffen ihren Anteil am Himmel erkaufen. Spiter erkennt
sie. dass sie aus Eigensucht sich an ihrem Neffen, der ihren Wiinschen
nicht gerecht werden konnte, schuldig gemacht hat. Werfels groBter
Erfolg war nach dem Zweiten Weltkrieg die Lebensgeschichte der Berna-
dette Soubirous aus Lourdes: Das Lied von Bernadette (1941). Dieser
Roman war die Einlosung eines Geliibdes fiir die gegliickte Flucht aus
Frankreich (1940) iiber Lourdes vor den Nazis. Posthum erschien 1946
der utopische Roman Stern der Ungeborenen. Dieser Roman, der in ei-
ner fernen Zukunft der vergeistigten, ,.astromentalen” Menschheit spielt,
in der Leid und Gliick — das eine als Preis des anderen — aufgehoben
sind, ist ein Loblied auf den Menschen der alten Zeit, der sich seiner
Schwiichen bewusst ist und daher noch Freud und Leid, d. h. Emotionen
erleben und iuBern kann. Das Bekenntnis zum Menschen war fiir Wer-
fel auch ein Bekenntnis zu den Grenzen menschlicher Existenz.

Es war an einem Sonntagvormittag im schonsten Friihjahr. Georg
Bendemann, ein junger Kaufmann, saff in seinem Privatzimmer im
ersten Stock eines der niedrigen, leichtgebauten Hiuser, die entlang
des Flusses in einer langen Reihe, fast nur in der Hohe und Férbung
unterschieden, sich hinzogen. Er hatte gerade einen Brief an einen
sich im Ausland befindlichen Jugendfreund beendet, verschloss ihn
in spielerischer Langsamkeit und sah dann, den Ellbogen auf den
Schreibtisch gestiitzt, aus dem Fenster auf den Fluss, die Briicke und
die Anhohen am anderen Ufer mit ihrem schwachen Griin.

Die Erzihlung Das Urteil (1913) von FRANZ KAFKA (1883-1924) be-
ginnt wie eine Sonntagsidylle. Sie endet mit dem Urteil des Vaters iiber



den Sohn — ,Ich verurteile dich jetzt zum Tode des Ertrinkens!* —, das
der Sohn wie unter einem iibermichtigen Zwang sofort an sich voll-

streckt. Georg hat gerade nach lingerem Zogern einem Freund in Pe-
h verlobt habe und demniicht heiraten

tersburg geschrieben, dass er sic
werde. Bevor er den Brief abschickt, will er noch den Vater iiber den

Inhalt informieren. In dem Gesprich, das belanglos beginnt, tritt der
Vater allmihlich als tibergroBe patriarchalische Gestalt hervor, die
schon lingst bei dem Freund gegen den Sohn intrigiert hat. Der Sohn
ist dieser vernichtenden Ubermacht und Eifersucht des Vaters nicht
gewachsen. Obwohl der krénkliche Vater ihm physisch unterlegen ist,
unterwirft er sich dessen Willensdiktatur bis zur Selbstzerstorung. Das
Thema der hypnotischen Unterwerfung unter eine unbegreifliche Macht
ist das immer wiederkehrende Thema in Kafkas Werk. Es ist der im
expressionistischen Drama thematisierte Vater-Sohn-Konflikt. Es hat
autobiographische Parallelen; Kafka litt unter der patriarchalischen
Tyrannei seines Vaters, dem er in einer Art Hassliebe ausgeliefert
war. Dieser odipale Konflikt hat aber auch eine gesellschaftliche und
eine weltanschauliche Dimension; es ist das Leiden des Individuums
an einer ihm fremd gewordenen Gesellschaft und ein ohnmichtiges
Verlangen nach einer existenziellen Sinngebung iiber das physische

Leben hinaus.



