Deutschland nach 1945

Deutschland war 1945 ein besetztes Land, aulgeteiltin vier Besat g o
conen. Berhin gehorte Kemer Besatzungszone an, sondermn hate h.n
seinen vier Sckioren eien Sonderstatus: emne Alluerte \'mm.uln\-}“,,,,
mandantur sollte die chemalige Reichshauptstadt gememsam vyl
ten. Die Gebiete ostlich der Oder-Neifle-Grenze kamen unter polnisehe
und sowjetische Verwaltung; dic endgilugen Grenzen sollte spiter ¢y,
Friedensvertrag regeln. Uber zwoll Mithionen Deutsche wurden aus ey,
Ostgebieten des Deutschen Reiches und aus anderen jahrhunderiealiey
Siedlungsgebicten in Mittel- und Osteuropa vertrieben. Das Bundng
der Siegermiichte zerbrach sehr bald nach dem Sieg tiber den gemeinsg.
men Feind; die deologischen Unterschiede zwischen den Westalliier-
ten und Sowjetrussland waren zu groB, als dass eine gemeinsame
Deutschlandpolitik entworfen werden konnte. Die Westzonen und die
Ostzone entwickelten sich auseimander und wurden jeweils i dep
westlichen und ostlichen Machtblock eingeghedert. Aus den drer Wesy-
zonen entstand am 23. Mai 1949 dic Bundesrepublik Deutschland, ays
der Ostzone am 7. Oktober 1949 die Deutsche Demokratische Repub-
lik. Beide Teile Deutschlands gehorten von nun an bis 1990 verschie-
denen Gesellschaftsordnungen an. 1955 wurden die beiden deutschen
Staaten bereits wieder mit eigenen Armeen verschen, in die jeweiligen
Militarbiindnisse aufgenommen, die Bundesrepublik Deutschland in
die NATO. die Deutsche Demokratische Republik in den Warschauer
Pakt. Der militirischen Zuordnung entsprach die wirtschaftliche.

Dic rigorose Unterbindung der Freiziigigkeit zwischen beiden deut-
schen Staaten seitens der DDR wirkte sich auch auf das literarische
Leben aus. Die deutschsprachige Literatur in der Schweiz, in Oster-
reich und in der Bundesrepublik bot weiterhin eine lebendige Vielfalt
im regen Austausch tiber die Landesgrenzen hinweg. In Hamburg,
Ziirich und Wien wurden die gleichen Stiicke gespielt. Biedermann und
die Brandstifter oder Andorra von dem Schweizer Dramatiker Max
Frisch wurden als Parabelstiicke der jiingsten deutschen Geschichte
verstanden und interpretiert. 1966 sorgte der Osterreicher Peter Handke
bei der denkwiirdigen Tagung der Gruppe 47 in Princeton fiir frischen
Wind: er wurde zum Sprecher der jungen Autoren, die gegen eingefah-
rene Darstellungsweisen und Kritiker-Vorurteile aufbegehrten. In der
DDR entwickelte sich durch die enge Verbindung von Parteiideologie
und Kunstproduktion, durch die staatliche Verpflichtung zum positiven
sozialistischen Realismus — als einem Beitrag zur gesellschaftlichen
Konsolidierung des realen Sozialismus — eine eigene Literatur ohne
Austausch mit den anderen deutschsprachigen Literaturen. Annaherun-
gen waren erst seit den spiten Siebzigerjahren zu beoachten. Deshalb
erscheint es sinnvoll, im Rahmen einer Literaturgeschichte den Sonder-
weg der Literatr in der DDR bis zu den Ereignissen Ende 1989 auch
separat zu beschreiben. Mit dem 9. November 1989 (Offnung der Gren-
z¢ nach Westen) endete dieses Kapitel eines aufgezwungenen Sonder-
wegs. Die Meinungsfreiheit war wieder garantiert. Die Ausbiirgerungen
kritischer DDR-Autoren wurden aufgehoben. Am 3. Oktober 1990
wurden die Linder der DDR Teil der Bundesrepublik Deutschland.



Ein wichtger Einschmtt in der Nachkriegszeit war das Jahr 1968. In den
Fiinfzigerjahren erlebte die Bundesrepbulik einen ungeahnten wirtschaftli-
chen Aufschwung; in der ganzen Welt sprach man vom deutschen Wirt-
schaftswunder. Seine Grundlagen waren die amerikanische Wirtschafts- und
Finanzhilfe (Marshall-Plan) zum Wiederaufbau der Industriec und die von
dem damaligen Wirtschaftsminister Ludwig Frhard durchgesetzte soziale
Marktwirtschaft. Die soziale Marktwirtschafi war ein Mittelweg zwischen
reiner Privatwirtschaft und staatlicher Steuerung. Sie forderte zwar die Privat-
initiativen, sic behielt sich aber auch regulierende staatliche Eingriffe vor,
um das Sozialgefige im Gleichgewicht zu halten. In dieser allgemeinen Pros-

ritiit waren sehr schnell die moralische Aufbruchsstimmung der Jahre nach
1945 und die Erinnerung an die jiingste Vergangenheit wieder vergessen.
Die nationalsozialistische Vergangenheit wurde nicht bewaltigt, sondern ver-
dringt. Gegen dieses tbermiichtige Konsum- und Wohlstandsdenken wuchs
in den Sechzigerjahren intellektueller Widerstand: besonders unter den Stu-
denten artikulierte sich ein neues Bewusstsein. Verstiirkt wurde dieser Wider-
stand auch durch eine erste Wirtschafiskrise Mitte der Sechzigerjahre; die
Zahl der Arbeitslosen stieg Ende 1966 erstmals auf iiber 600 000. Eigentli-
cher Ausldser fur die Organisation einer auBerparlamentarischen Opposition
wurde aber die Diskussion um die Notstandsgesetze, die 1968 von der gro-
Ben Koalition im Bundestag verabschiedet wurden. Dazu kam das energische
Driingen auf die schon lingst anstehende Reform des Hochschul- und Bil-
dungswesens. Der Protest der Schiiler und Studenten hatte eine radikal-politi-
sche Orientierung; er richtete sich gegen die restaurativen Tendenzen einer
sich verselbstindigenden Staatsmacht und gegen eine immer mehr kapitalis-
tisch orientierte Wirtschaftsstruktur. Die geistigen Viter dieses Protestes
wurden Max Horkheimer, Theodor W. Adorno und Herbert Marcuse, die
schon in den Zwanzigerjahren in Frankfurt (,,Frankfurter Schule*) und spi-
ter im amerikanischen Exil eine neomarxistische Gesellschafiskritik ent-
wickelt hatten. Die Ereignisse von 1968 veriinderten zwar nicht die politi-
sche Situation, sie setzten aber ein neues kritisches Denken in Gang, das sich
vor allem in der Reform des Erziehungs- und Bildungswesens nieder-
schlug. 1968 wurde zum Teil die Diskussion nachgeholt, die schon 1945
hitte stattfinden miissen.

Gab es eine Stunde Null?

1945 bedeutete fur die deutsche Literatur keinen voraussetzungslosen
Neuanfang, keine Stunde Null, genauso wenig wie 1918 — nur mit dem
grundlegenden Unterschied, dass jetzt zwolf Jahre Schweigen und un-
terbrochener Austausch mit dem Ausland zu iiberwinden und aufzuar-
beiten waren. Das Schweigen hatte sich nicht nur iiber die Exilliteratur
gelegt, sondern iiber alle Autoren und Werke, die auf die , schwarzen
Listen" gekommen waren. Eine Generation war herangewachsen, die
bislang von der Literatur des Expressionismus oder der Weimarer Re-
publik noch nichts gehort hatte; auch die zeitgenossische Literatur des
Auslands war ihr weitgehend unbekannt geblieben. Die Jahre unmittel-
bar nach 1945 bedeuteten fiir das literarische Leben in Deutschland
zunidchst eine griindliche Bestandsaufnahme und Aufarbeitung. Sie
bezog sich vor allem auf drei Bereiche: erstens auf die Exilliteratur
und die Literatur vor 1933, zweitens auf die literarischen Stromungen
im Ausland und drittens auf die Literatur, die zwischen 1933 und 1945
in Deutschland selbst entstanden war.



der ersten Nachkriegsjahre waren Werke
rend der Zeit der Weimarer Republik oder
Werke geschrieben hatten. Sie wurdep

respektvoll aufgenommen, aber es fehlte fir das Publlk'um, das ja von
der Entwicklung fiir Jahre ausgeschlossen war, dqr entsprechende Re-
zeptionshintergrund. Diese Werke — zu nennen sind Doktor Fausrys
von Thomas Mann, Das Glasperlenspiel von Hermann Hesse, [)e,‘ Tod
des Vergil von Hermann Broch, Stern der Ungeborenen von f‘ranz
Werfel oder Der Mann ohne Eigenschaften von Robert Muul‘— gingen
iiber den aktuellen Verstehensrahmen oder die momentanc.gm:anu“g
hinaus, obwohl sie auf die politischen V_eréindcrungt.:n wihrend der
Zeit ihres Entstehens immer wieder ansplc!ten. lq d|c§en Werken -
bezeichnenderweise Romane — waren die zeltgcschnch‘lllchc. Aktualitit
oder der unmittelbare Bezug jeweils nur Tcilaspek{e einer hlsForischen
Perspektive; sie waren letzte Auslaufer des biirgcrhchpp Rcahsmgs, in
der Argumentation und folglich auch in der Komposition entschieden
beeinflusst von den Erkenntnissen der Psychoanalyse (Sigmund Freud,

C. G. Jung).

Bert Brecht, dessen Stiicke Mutter Courage und ihre Kinder, Der gute
Mensch von Sezuan und Leben des Galilei noch wiihrend des Krieges
in Ziirich ihre erfolgreiche Urauffuhrung erlebten, wurde, kaum aus
dem Exil zuriickgekehrt, ein zweites Mal Opfer politischer Sduberungs-
maBnahmen. In Westdeutschland waren seine Werke tabu, eine objek-
tiv-kritische Auseinandersetzung setzte in Westdeutschland erst Ende
der Fiinfzigerjahre ein, als man zwischen dem Ideologen und dem
Kiinstler zu unterscheiden begann. Die Berithrungsangst zwischen den
ausgebiirgerten Schriftstellern und ihrer deutschen Heimat war sehr
groB; nur zogernd kamen sie zuriick, andere blicben und starben in
ihrem Gastland. Diese Schwierigkeiten des Dialogs sollte man auch im
Nachhinein nicht iibergehen; sie waren auf Seiten der Exilschriftsteller
die Folge bitterer lebensgeschichtlicher Erfahrungen. Und im Nach-
kriegsdeutschland war man zu sehr mit sich selbst beschaftigt. Hans
Egon Holthusen sagte 1951 in seinem Londoner Vortrag Die Uberwin-
dung des Nullpunkts:

Die literarischen Ereignisse
von Autoren, die schon wih
noch frither ihre ersten grofien

Unter denen, die zuriickkamen, waren — last not least — auch die
Emigranten, die sich den sehr aufnahmefihigen deutschen Biicher-
markt und die stoffgierigen deutschen Biihnen wieder zu erobern
trachteten. Ihre Riickkehr in die deutsche Offentlichkeit war in einzel-
nen Fillen mit politischen Reibereien und heftigen Pressefehden ver-
bunden, es zeigte sich, dass die Verstindigung zwischen Emigranten
und Daheimgebliebenen oft nur unter grofien Schwierigkeiten herzu-
stellen war, dass keine der beiden Parteien die Lage der anderen,
ihre Erlebnisse, ihre Leistungen, die personlichen und politischen
Leiden und Kiampfe, die auf beiden Seiten bestanden worden waren,
recht zu wiirdigen wusste.

Die Anniiherung an die auslindische Literatur oder besser: die selekti-
ve Sichtung des groBen Angebots gestaltete sich leichter; denn es gab
viele Werke, in denen das Bediirfnis nach einer existenziellen Orientie-
rung — ob nun religios oder philosophisch begriindet — angesprochen



oder auch l.)canlwmwl \fvurdc. Zu den ersten N.’u'lnLncr,-.lw./uncrmwcn
gchiifw" die Puruhcl.splglc von Thornton Wilder (1897-1975) Unsere
kleine Stadt und .er sind noch einmal davongekommen. In die
Stiicken wurde die Menschheitsgeschichte exemplarisch dargestellt
mit dem trostreichen Schluss oder Ausblick. dass dic Menschen auch
die schlimmsten Riickschlige iiberwinden werden. Eine religiose Vari-
ante dieser existenziellen Lebenshilfe war das Welttheater Der seidene
Schuh von Paul Claudel (1868-1955). Die Art der Rezeption der aus-
lindischen Literatur in den Nachkriegsjahren ist ein Spiegelbild der
geistigen Vcrfas.sung und der Erwartungen jener Jahre. Zielpunkt war
immer wieder die Frage nach dem Sinn der individuellen Existenz: die
Antwort reichte von den schon genannten religiés motivierten Beispie-
len — anzufiigen sind noch die Romane von Georges Bernanos
(1888-1948) Du Sonne Satans und Tagebuch eines Landpfarrers
bis zum materialistischen Existenzialismus mit seinen Hauptvertretern
Jean-Paul Sartre (1905-1980) und Albert Camus (1913-1960). Auch
die Begeisterung fiir die Romane und Erzihlungen von William Faulk-
ner (1897-1962) — Licht im August -, John Steinbeck (1902 1968)
Stiirmische Ernte; Von Mdusen und Menschen - oder Ernest Heming-
way (1899-1961) — Fiesta; Wem die Stunde schldgt - figt sich in die-
sen Rahmen; der Einzelne steht im Mittelpunkt; um ihn geht es, nicht
um das System. Dies ist ein symptomatischer Schwerpunkt auch in
den ersten Beispiclen der deutschen Nachkriegsliteratur,

5Cn

1951 gab HANS EGON HoOLTHUSEN (1913-1997) unter dem Titel Der unbe-
hauste Mensch einen Essayband iiber die zeitgendssische Literatur heraus,
Dieser Titel wurde cin fester Begriff zur Charakteristik der Zeit wie cinige
Jahre spiter Die skeptische Generation (1957) von Helmut Schelsky. Der
Begniff driickte den Wunsch nach einer metaphysischen Geborgenheit aus.
1948 schrieb Holthusen: ,Die Zeit scheint reif zu sein, die aus allen Fugen
geratene Welt wieder in Ordnung zu denken, die Parodien auf das alte Wah-
re und die Sinnverkehrungen des geoffenbarten und iiberlicferten Wissens
zuriickzunchmen. Einige der kiihnsten und fortgeschrittensten Geister unse-
rer Epoche sind am Werk, das alte Wahre in neuer Sprache wiederherzustel-
len." Sein Kronzeuge ist der englische Dichter Thomas Stearns Eliot
(1888-1965; Mord im Dom, 1935). Die Vertreter dieses christlichen Existen-
zialismus fand Holthusen in Deutschland unter den Autoren der sogenann-
ten ,inneren Emigration®, die trotz ihrer religiés oder humanistisch beding-
ten Ablehnung des Hitlerregimes in Deutschland geblichen waren und zum
Teil auch weiter verdffentlichen konnten. Sie waren nach dem Krieg die
Autoren der ersten Stunde; denn sie waren dem deutschen Publikum bereits
bekannt und sie artikulierten in ihren Werken die allgemeine moralische
Aufbruchsstimmung, die vor allem religiés motiviert war. Zu ihnen gehérten
R. A. Schrider (Die geistlichen Gedichte, 1949), W. Bergengruen (Die heile
Welt, Gedichte, 1950), E. Langgisser (Das unausléschliche Siegel, Roman,
1946), R. Schneider (Apokalypse, Gedichte, 1949), G. von Le Fort (Gedich-
te, 1949), E. Schaper (Der letzte Advent, Roman, 1949), H. Carossa mit sei-
nen Lebensberichten, E. Wiechert (Missa sine nomine, Roman, 1950), St.
Andres (Das Tier aus der Tiefe, Roman, 1949) und bereits in die Fiinfziger-
jahre hinein auch INA SEIDEL (1885-1974; Das unverwesliche Erbe, Roman,
1954) und ALBRECHT GOES (1908-2000; Unruhige Nacht, 1950, Das Brand.-
opfer, 1954, Erzihlungen). Diese Werke waren durchgehend eine Literatur
der Innerlichkeit, das Gesellschaftliche trat vor dem Individuellen zuriick
Es ging um cine Erneuerung in christlichem Geist.



In der Erzihlung Die Gesellschaft vom I)af'labfulel-é: (AITM(») ulnd ;n dem R
man Die Unauffindbaren (19.48)_cm¥hllc [:Rrjl.ﬂ;) ‘ l:ll'LD‘ER. ( 903-1977) je-
weils von jungen Leuten, die sich in Geheimbun :-jp "{TJ'}‘"‘CHECIQn v
hatten, um unter dem Banner der Phantasie gcger'l . |'c reine Vc,mu“"“'ch
und die Ubermacht der Technik lebenswerte 'Al(cm(\.m en zu entwickeln ypg
zu verwirklichen. Emst Kreuder, noch gi_culllch beeinflusst von den | dealen
der Jugendbewegung und in seinem Pladoycr fur die befreiende Kr;lm der
Phantasie ein spater Nachfahre der Romantiker, erwartete, wie er es in sej.
nen Phantasiegestalten beispiclhaft vorstellte, die Erneuerung 'durch cine ip.
nere Wandlung. Schon sehr frith warnte er vor der gglsn.gcn \’L‘rurmung und
den okologischen Folgen einer uberreizien Produkgon»_und K“"mech_
Aber er dozierte nicht, sondern stellte seine Alternativen in den abenteyer);.
chen Lebenslaufen der Geheimbiindler vor; man wird an Jcm Paul und EA
Hoffmann erinnert. Ernst Kreuder vermied es, seine chchlchten 2u genay
auf die reale Gegenwart festzulegen; die Phantasie bis zum Phantastischey,
regiert auch den Handlungsverlauf. Ernst Kreuder blieb wie auch Amo
Schmidt ein respektierter Einzelgiinger.

Zwar iibte auch GERD GAISER (1908-1976) schon sehr frih Kritik an depy
Ausbleiben emner geistigen Erneuerung in den Nachknggs_]ahren. vor allem ap
der beginnenden Konsumorientiertheit; aber trotz seiner aktuellen Zeijthe.
zogenheit war er in seinen Gegenentwiirfen ein Nachfahre des poetischen
Realismus, der eine ausgleichende, zeitlose Humanitit anstrebte, die jhye
Wurzeln im deutschen ldealismus und in der Klassik hatte. In dem Heimkeh.
rer-Roman Eine Stimme hebt an (1950) sucht die Hauptfigur ihre innere
Ruhe in der gesunden Welt landlicher Atmosphire; die generelle Zivilisa-
tionsskepsis und die Abkehr von den Stidten ist mit Ernst Wiecherts [ of
auf das einfache Leben zu vergleichen. Noch deutlicher zeigt sich die Ten-
denz, nicht gesellschafispolitisch, sondern individuell-moralisch zu argumen-
tieren, in dem Roman Schiussball (1958) aus den ineinanderverschriinkten
Monologen von zehn Stimmen. Dessen Fazit lautete, dass nur der edle Einzel-
ne, der sich der technischen Massengesellschaft entzieht, die Idee der
Menschlichkeit weitertragen kdnne. Eine Auseinandersetzung mit der Welt,
wie sie ist, findet nicht statt. Die moderne und experimentierfreudige Kompo-
sitionsstruktur kontrastiert auffallend mit Gaisers riickwirts gewandtem
Menschenbild, mit seiner Suche nach einer harmonisch-natiirlichen Ordnung.

Im November 1947 wurden innerhalb von 14 Tagen in Hamburg zwei
Theaterstiicke uraufgefiihrt, die bald auf allen deutschen Biihnen ge-
spielt wurden. Das eine war Des Teufels General von Carl Zuckmay-
er, das andere das Kriegsheimkehrerstiick Draufien vor der Tiir von
WOLFGANG BORCHERT (1921-1947).

Der junge Autor war einen Tag vor der Urauffithrung wihrend eines Kurauf-
enthaltes in Basel gestorben. Borchert war Soldat an der Ostfront gewesen.,
Wegen seiner offenen Kritik an der Kriegspolitik des Regimes wurde er
zweimal zu Haftstrafen verurteilt und nur zur Frontbewihrung begnadigt.
Schwer krank kehrte er aus dem Krieg zuriick. In knapp zwei Jahren schuf
er sein Werk, das 1949 (nach Einzelverffentlichungen seit 1946) unter dem

Titel Das Gesamtwerk zusammen mit Arbeiten aus dem Nachlass veroffent-
licht wurde.

Borchert war wohl der bekannteste Autor der ersten Nachkriegsjahre.
Seine Jugend und sein Schicksal, seine Kriegserfahrung und seine Er-

lebnisse nach der Riickkehr in die Heimat machten ihn zum Sprach-
rohr der ,.Generation ohne Abschied*:

-



Wir sind eine Generation ohne Heimkehr, denn wir haben nichts, 7u
dem wir heimkehren kénnten, und wir haben keinen, bei dem unser
Herz aufgehoben wire — so sind wir eine Generation ohne Abschied
geworden und ohne Heimkehr. Aber wir sind eine Generation der
Ankunft. Vielleicht sind wir eine Generation voller Ankunft auf einem
neuen Stern, in einem neuen Leben. Voller Ankunft unter einer neuen
Sonne, zu neuen Herzen. Vielleicht sind wir voller Ankunft zu einem
newen Lieben, zu einem neuen Lachen, zu einem neuen Got, Wir sind
eine Generation ohne Abschied, aber wir wissen, dass alle Ankunft
uns gehort. (Generation ohne Absc himb

Dieses Manifest konnte auch von einem Expressionisten stammen, von
Reinhard J. Sorge oder Emst Toller. Und tatsichlich weist vieles in
der Gestaltung und im appellativen Charakter der Texte auf den Expres-
sionismus zuriick, ohne dass hier eine epigonale Nachahmung vorlige;
¢s sind die Parallelen oder Analogien im Ausgangspunkt. Daher ist es
nicht falsch, in der Charakterisicrung der Werke von Wolfgang Bor-
chert immer wieder auf Vergleiche mit dem ,expressionistischen Jahr-
zehnt* zuriickzugreifen.

Draufen vor der Tiir ist ein ganz alltiglicher Film. Von einem Mann, der
nach Deutschland kommt, einer von denen. Einer von denen, die nach Hause
kommen und die dann doch nicht nach Hause kommen, weil fiir sie kein
Zuhause mehr da ist. Und ihr Zuhause ist dann drauBien vor der Tiir. Thr
Deutschland ist drauBen, nachts im Regen, auf der StraB8e. Das ist ihr Deutsch-
land.* So heiBt es im Vorspann des Stiickes, das vor der Urauffiihrung als
Horspiel gesendet worden war. Das Stiick ist Welttheater — Gott und Tod
treten auf —, es ist eine allegorische Traumvision — der Heimkehrer Beck-
mann spricht mit der Elbe und seinem anderen, lebensbejahenden Ich - und
es ist ein expressionistisches Stationendrama iiber Beckmanns Versuch, mit
dem Ballast seiner Erfahrung an der Front wieder in den Alltag der schnell
vergessenden, opportunistischen Nachkriegszeit aufgenommen zu werden.
Der ehemalige Unteroffizier Beckmann kommt nach drei Jahren aus russi-
scher Gefangenschaft mit einem steifen Bein zuriick. Zuhause trifft er seine
Frau mit einem anderen an; das Warten hatte sie zermiirbt. Verzweifelt stiirzt
er sich in die Elbe, aber die Elbe wirft ihn wieder an Land: Er solle erst
sein Leben leben. Als er glaubt in der Begegnung mit einem Midchen auf
eine neue Zukunft hoffen zu diirfen, kehrt deren Gatte, der einbeinige Oberge-
freite Bauer, zuriick. Beckmanns Schicksal wiederholt sich in einer anderen
Familie — nur: Er fiihlt sich verantwortlich, weil Bauer sein Bein verlor, als
er, Beckmann, die Patrouille fiihrte. Um sich von dieser Last zu befreien,
will Beckmann die Verantwortung fiir dieses Unternehmen an seinen ehema-
ligen Vorgesetzten, den Obersten, zuriickgeben; doch dieser, schon lingst in
das Lager der Nachkriegsspekulanten umgeschwenkt, verlacht ihn als unver-
besserlichen Querulanten und schickt ihn zu einem Kabarett-Direktor: Sein
Aufiritt als Moralist konnte eine Glanznummer werden — und so geht es
weiter, bis Beckmann sich ein zweites Mal, jetzt endgiiltig, in die Elbe stiir-
zen will. Sein anderes Ich, das ihm immer wieder Mut einreden will, be-
schwért ihn nochmals bei einer traumhaften Revue der bisherigen Ereignis-
se, sich fiir das Leben zu entscheiden; aber am Schluss verstummt ,der
Andere”, und Beckmann fragt verzweifelt — ganz im Stile der provokativen

Verfremdung Bertolt Brechts —:



Warum schweigt ihr denn? Warum?
Gibt denn keiner Antwort?
Gibt keiner Antwort??? =
Gibt denn keiner, keiner Antwort??:
Im Friihjahr 1947 kam Borcherts erster Kurzgeschichtenband heraus.

Die Hundeblume. Erzihlungen aus unseren Tagen. Ein zweiter- An
Geschichten folgte kurz nach seinem Tod

diesem Dienstag. Neunzehn ¢
Obwohl Borchert seine Texte noch Erzdhlungen pdcr Geschichtep
nannte, waren sie bereits typische Beispiele der ﬁir die deutsche Literg.
tur neuen Gattung Kurzgeschichte. Die Texte sind jeweils kleine Ayg.

Itag der Trimmerjahre. Sie hande]y,

schnitte oder Szenen aus dem Al I ‘ '
von der Not ums tigliche Brot, von verstorter Kindheit und von dep
Versuchen, mitten im Chaos noch zwischenmenschliches Vertrauep 7

retten: Szenen und Situationen, in denen jeder sich wiedererkennep

konnte. Das war auch der Grund, warum viele Texte sehr bald zym

literarischen Kanon der Lesebiicher gehorten: Die drei dunklen Kep;.

ge, Nachts schlafen die Ratten doch oder seine wohl beste Kurzge.

schichten Schischyphusch und Das Brot aus dem Nachlass.

In Das ist unser Manifest schrieb Wolfgang Borchert:
Wir brauchen keine Dichter mit guter Grammatik. Zu guter Grammaq-
tik fehlt uns Geduld. Wir brauchen die mit dem heifien heiser ge-
schluchzten Gefiihl. Die zu Baum Baum und zu Weib Weib sagen und
ja sagen und nein sagen: laut und deutlich und dreifach und ohne
Konjunktiv. [. ..] Unsere Moral ist die Wahrheit. Und die Wahrhei
ist new und hart wie der Tod. Doch auch so milde, so iiberraschend

und so gerecht. Beide sind nackt.

1949 gab WOLFGANG WEYRAUCH (1904-1980) eine Prosa-Anthologie:
Tausend Gramm heraus. Sie war eine erste umfassende Dokumentation
der deutschen Erzihlprosa der Nachkriegsjahre. Beriihmt wurde Wey-
rauchs Nachwort zu dieser Anthologie. Es stimmt in vielem mit dem
{iberein, was schon Borchert geschrieben hatte.

Die Gegenwart lasse keine Schonschreiberei, keine ,kalligraphische™ Litera-
tur mehr zu: . Die zukiinftige deutsche Literatur wird eine verpflichtete Lite-
ratur sein, oder sie wird nicht sein. Ihre Grundlagen sind: ,Die Methode
der Bestandsaufnahme. Die Intention der Wahrheit. Beides um den Preis der
Poesie. Denn: ,Die Schénheit ist ein gutes Ding. Aber Schonheit ohne
Wahrheit ist bose. Wahrheit ohne Schonheit ist besser. Sie bereitet die legiti-
me Schénheit vor, die Schonheit hinter der Selbstdreingabe, hinter dem
Schmerz.“ Diese Literatur sei ein ,Kahlschlag in unserem Dickicht". Ihre
Autoren fingen ,,in Sprache, Substanz und Konzeption von vorn an®. Dies
bedeutete aber nicht einen voraussetzungslosen Anfang, eben eine Stunde
Null — es wiire naiv, an eine solche Maglichkeit zu denken —, Weyrauch
meinte, dass man erst die Verfilschungen und den Sprachmissbrauch der
vergangenen Jahre wieder abtragen miisse, um zu wahren Aussagen zu kom-
men. Als Beispiel fiihrte er das Gedicht Inventur von Giinter Eich an: die

Bestandsaufnahme beginnt mit den Zeilen:

Dies ist meine Miitze,
dies ist mein Mantel,
hier mein Rasierzeug
im Beutel aus Leinen.



Ein Jahr nach dieser Anthologie brachte Weyrauch den eigenen Gedichtband
An die Wand geschrieben heraus. Bekannter sind seine Heimkehrererzihlun-
en Auf der bewegten Erde (1946) und das Horspiel Die Japanischen

Fischer (1955).

7wischen 1945 und 1948 haben Dolf Sternberger, Gerhard Storz und
w. E. Siiskind in der Zeitschrift Die Wandlung mehrere Beitriige iiber
den Sprachmissbrauch im Dritten Reich geschrieben; sie wurden 1957
unter dem Titel Aus dem Wairterbuch des Unmenschen als Buch verof-
fentlicht. 1945, zu Beginn der Arbeiten, glaubten die Autoren noch,
dass sie mit ihrer Arbeit etwas bewegen konnten: ,Der Verderb der
Sprache ist der Verderb des Menschen. Seien wir auf der Hut!* 1957

stellten sie bereits resignierend fest:

Das Worterbuch des Unmenschen ist das Worterbuch der geltenden
deutschen Sprache geblieben, der Schrift- und der Umgangssprache,
namentlich wie sie im Munde der Organisatoren, der Werber und
Verkéufer, der Funktionire von Verbinden und Kollektiven aller Art
ertont. Sie alle haben, so scheint es, ein Stiick vom totalitidren Sprach-
gebrauch geerbt, an sich gerissen, aufgelesen oder sonst sich zugeeig-
net, nur dass die schauerliche Macht daraus gewichen ist.



