Goethe in Weimar

Uber seine Kindheit und Jugend hat Goethe ausﬁihrlich in Dichtung
Wahrheit (1811) berichtet. Die Autobiographie reicht bis zum Jahye 17"7"‘1
dem Wechsel an den Hof von Weimar. Goethe wuchs in der freiep Reichs,
stadt Frankfurt auf. Sein vater war Kaiserlicher Rat ohne ve:rpﬂichtenci~
Amtsgeschifte; er kiimmerte siqh personlich um die Erziehung des J'ungee
Wolfgang und der um ein Jahr jiingeren Schwesfer Comgha. Goethe 1em‘n
vor allem Sprachen und hatte sich schon sehr friih ein re_lches Literaturwise
sen angeeignet. Auf Wunsch des Vaters begann er 1765 in Leipzig dag Sm.
dium der Rechte, aber seine Vorliebe galt den schénen Kiinsten. In Leipzi.
wurde er mit Winckelmanns Schriften zur Kunst und Kultur der Antike b,
kannt, die seine Vorstellungen iiber das klassische Altertum prigten, Ein;_
schwere Krankheit zwang ihn 1768 das Studium zu unterbrechen und pagy,
Frankfurt zuriickzukehren. Susanne von Klettenberg, eine Freundin der
Mutter, pflegte ihn, sie suchte den jungen Stqdenten fir den Pietismyg P
gewinnen. 1770 nahm Goethe sein Studium in StraBburg wieder auf ypg
schloss es erst 1771 ab. Die StraBburger Zeit war fir seine weitere Entwick.
lung von entscheidender Bedeutung; denn er lernte Herder kennen, der ihn ayf
die Volksdichtung aufmerksam machte, fiir Shakespeare begeisterte und durch
seinen Geniebegriff von der Regelstarre der franzosischen Klassik und aych
von der Vernunftgliubigkeit der deutschen Aufkldarung 16ste. Unter dem
Eindruck dieser Begegnung schrieb Goethe den Gotz (1773) und den Wert-
her (1774); zwei Werke, die seinen frithen Ruf als Dichter des Sturm und
Drang begriindeten. Weniger erfolgreich waren die Versuche, in Frankfurt
eine Anwaltspraxis zu eroffnen. So folgte Goethe 1775 der Einladung des
Erbprinzen Karl August nach Weimar, um dort eine Verwaltungslaufbahn
im hoheren Staatsdienst zu beginnen. Es war fiir die damalige Zeit eine Sen-
sation, dass ein Biirgerlicher binnen weniger Jahre in die hochsten Staatsam-
ter aufstieg; zu verdanken ist dies neben der unverbriichlichen Freundschaft
seines fiirstlichen Gonners auch der disziplinierten Arbeitsweise Goethes.
Er arbeitete sich schnell in die vielfiltigen Aufgaben ein und ergénzte sein
Wissen durch naturwissenschaftliche Studien. Besonders gewogen war ihm
die Herzoginmutter Anna Amalia, die seit der Berufung Wielands 1772 zum
Prinzenerzicher einen literarischen Kreis um sich versammelt hatte, der spi-
ter noch durch Herder und Schiller erginzt wurde; sie wollte Weimar zu
einem ,Musenhof* machen. Deshalb schitzte sie in Goethe vor allem den
Dichter; er war Mittelpunkt ihrer literarischen Gesellschaft und leitete die
Liebhaberauffiihrungen am Hofe, fiir die er auch eigene Stiicke schrieb. 1782
wurde Goethe geadelt. Eine tiefe Seclenverwandtschaft verband ihn mit der
Hofdame Charlotte von Stein; ihr hat er viele Gedichte gewidmet. Aber def
Bekanntschaft mit der verheirateten Frau waren gesellschaﬁliche Grenzen
gesetzt. Unter dem Zwang der Staatsgeschifte und durch die provinzit’—lle
Enge des Lebens an dem kleinen Hofe litt Goethes literarisches Schaffen.
Zwar war es nie ganz unterbrochen worden, aber neue Impulse erhielt €S
erst durch die fluchtartige Reise nach Italien. Zwei Jahre, 1786-1788, lebte
Goethe in Italien. Dort vollendete er die Jphigenie und den Egmont und berel
tete die Endfassung des Tasso vor. Nach Weimar zuriickgekehrt, lieB er si¢
von alleq Amtspflichten entbinden und iibernahm die Leitung des Hofthea-
ters. In diese Zeit (1794) fiel auch die Freundschaft mit Schiller. Sie bed®V'®
te den Hohepunkt der deutschen Klassik; Goethe und Schiller arbeitete?
gemeinsam gnd tauschten ihre Entwiirfe aus. Schiller, der mehr Ph{loso'
phisch und historisch orientierte Freund, gab die Anregungen zu einem ﬁthz'
tischen Programm, das er aus Kants Philosophie entwickelte. Da Goethe ;es
Ausgleich und Harmonie bedacht war und das Sein als ein 0rganisc



Ganzes sah, waren ihm die Auswiichse der Franzosischen Revolution ein Greu-
¢l. Die Novellensammlung Unterhaltung deutscher Ausgewanderten (1795),
das Epos Hermann und Dorothea (1797) und das Trauerspiel Die natiirliche
Tochter (1799 ff.) sind Ergebnis der Kritik an der Franzosischen Revolution.
Nach Schillers Tod (1805) und nach dem Tod seiner Lebensgefihrtin Christia-
ne Vulpius (1816), die er 1806 geheiratet hatte, zog sich Goethe immer mehr
zuriick. Er begann seine Lebensaufzeichnungen zu ordnen und die beiden gro-
Ben Werke, die ihn ein Leben lang begleitet hatten, den Faust (seit 1773) und
den Wilhelm Meister (seit 1777), weiterzufithren und jeweils durch einen
zweiten Teil zu erginzen. Wilhelm Meisters Wanderjahre wurden 1829 vollen-
det, der Faust, zweiter Teil, 1831. In dem Gedichtzyklus West-dstlicher Divan
(1819 und 1827) iiberschritt Goethe den europiischen Kulturbereich und 6ffne-
te sich der Dichtung des Orients und deren Symbolwelt. Schiller hatte Goethe
einen naiven Dichter genannt; er meinte damit, dass Goethe nicht aus dem
Gedanken, sondern aus unmittelbarer Anschauung gedichtet habe; die sichtba-
re Welt war ihm ein Gleichnis der unsichtbaren. Im zweiten Teil des Faust
lieB Goethe den Tiirmer Lynkeus singen:

Zum Sehen geboren,
Zum Schauen bestellt,
Dem Turme geschworen,
Gefallt mir die Welt

£l

Ihr gliicklichen Augen,
Was je ihr gesehn,

Es sei, wie es wolle,
Es war doch so schon!

Dramen

Die Arbeiten am Egmont hatte Goethe noch in seinen letzten Jahren in

Frankfurt (1775) begonnen, aber abgeschlossen wurde das Trauerspiel

nach mehreren Uberarbeitungen erst 1787 wihrend des Aufenthaltes in

Rom. Inhalt der Handlung ist der Aufstand der Niederlande gegen die

spanische Besatzungsmacht. 1567 kommt Herzog Alba im Auftrag Phi-

lipps II. in die Niederlande und greift als neuer Statthalter mit blutiger

Hirte durch; sein beriihmtestes Opfer ist Graf Egmont, der Liebling des

Volkes. Wie schon im Gétz hat Goethe auch hier einen historischen

Stoff gewihlt, dessen treibende Kraft eine groe Natur, ein selbstbewuss-

ter Einzelginger ist; und trotzdem sind beide Stiicke nur bedingt mitei-
nander zu vergleichen. Im Gorz war alles auf die Gestalt des Haupthel-
den ausgerichtet, die Ereignisse wurden am Faden der Biographie vorge-
fiihrt, gleichsam als epische Erzihlung. Im Egmont fillt schon rein dufler-
lich auf, dass Goethe die Handlung um den dramatischen Hohepunkt —
das Eingreifen Albas und Egmonts Verurteilung — auf wenige Tage
konzentriert und als reprisentativen Ort Briissel mit nur sparsamem Sze-
nenwechsel gewihlt hat. Auch ist die Handlung keine lockere Abfolge,
sondern bewusst auf das Ende hin aufgebaut.

Dies alles weist darauf hin, dass Goethe in der langen Arbeit am Egmont
sich von der regelbrechenden Geniegebirde des Sturm und Drang allmihlich
gelost hat. Nur Egmonts Charakter erinnert noch an das Drama des Sturm
und Drang. Aber Egmont steht nicht mehr fiir sich allein als der einsame
Held, er hat Gegenkriifte auch im eigenen Lager, z. B. den besonnenen und
politisch agierenden Wilhelm von Oranien, der Egmont vergeblich vor dem
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ich. blind auf sein Gefuhl vertrauend, stiir;

Egmont lebt in einer eigenen Welt, selbstbewusst auf deer(l)ge der Zune;.
gung, die ithm das Volk entgegenbringt. Doch in seinem aoso l{tehn Selbsthe.
wusstsein, das die Wirklichkeit der AuBenwelt, so wi€ sie 1s(ti, 3Cdt Wahm?h-
men will, verkennt er, dass die Biirger vor allem. Ruhe un .r nung wiip.
schen. auch um den Preis des Verlustes ihrer verbrieften Rechte,. sie verehren
Egmo'm, sie bewundern seinen ungebrochenen“Cha(akter., aber sie folgen ihp
nicht. So stiirzt sich Egmont selbst in das Verhingnis, er ist Albas berechnen-
der Taktik im Kampf um die Macht nicht gewachsen. Egmont ist im klas§i-
schen Sinne eine tragische Figur, weil seine Ichbegogenhelt ihm selbst im
Wege steht. Noch 1im Gefingnis will er zundchst mqht vxnghabep, dass er
gegen Alba und die spanische Macht verloren hat. Die Losung, die Goethe
fiir die Schlussszene gewihlt hat, fand schon bei den.Zeltgenossen keine
einhellige Zustimmung: Schiller sprach in einer Rezession vom ,,"Saltomor-
tale in eine Opernwelt®. Im Traum erscheint Egmpnt unter.Spharen.musik
die Freiheit in der Gestalt Klarchens, seiner biirgerlichen Geliebten, die ihm
bedingungslos treu geblieben ist. Egmont stirbt mit der fiir ihn trostreichen
Gewissheit, dass in Ferdinand, Albas Sohn, seine Idee von einem freien
Menschentum weiterlebt. Durch diesen illusionistischen Schluss hat Goethe
die politische Grundtendenz des Stiickes zugunsten eines individuellen Cha-
raktergemildes wieder zuriickgenommen.

Verhidngnis warnt, in das er s

Die Iphigenie spielt in der Zeitlosigkeit des griechischen Mythos. Um
die beleidigte Gottin Diana (Artemis) zu versohnen und fiir die Flotte
der Griechen bei der Ausfahrt gegen Troja giinstige Winde zu erbitten,
lisst Agamemnon seine Tochter opfern; die Gottin aber entriickt sie in
das ferne Taurien, wo Iphigenie ihr unter den Barbaren als Priesterin
dient. Unter ihrem Einfluss hat Thoas, der Konig der Taurier, den barba-
rischen Brauch abgeschafft, jeden Fremden, der an das Gestade kommt,
der Goéttin zu opfern. Thoas wirbt um Iphigenie, deren edle Gesinnung
ihn beeindruckt. Da aber Iphigenie, immer noch in der Hoffnung, ein-
mal nach Griechenland zuriickkehren zu konnen, sich ihm verweigert,
will Thoas den alten Brauch der Menschenopfer wieder einfiihren und

die Ersten sollen die beiden Fremden sein, die man am Strand iiber-
rascht hat.




Erzihlprosa und Epik

Der Roman Die Wahlverwandtschaften (1809) ist die Geschichte ejne;
gefihrdeten Ehe — und in seinem symbolischen Gehalt der Widerstreit
zwischen Leidenschaft und Sittlichkeit oder Chaos und Ordnung. Iy
diesem Roman fithrte Goethe wichtige Themen aus dem Werther
(1774) weiter; aber das Geschehen weist trotz seiner geschlossenen
Abgeschiedenheit auf einem Landgut iiber den privaten Bereich hi-
naus. Es ist zugleich — wie schon in dem Trauerspiel Die natiirliche
Tochter — eine Antwort auf die Wirren der Franzosischen Revolution.
Fiir den Titel hat Goethe einen Begriff aus der Chemie gewihlt. Er
bezeichnet einen Vorgang, bei dem bestimmte chemische Elemente,
wenn sich ihnen andere nihern, die bestehende Verbindung 16sen und
eine neue eingehen. Goethe hat diesen Prozess von Anziehung und
AbstoBung als eine Denkméglichkeit, nicht aber als Zwangsldufigkeit
auf menschliche Bindungen iibertragen:

Denken Sie sich ein A, das mit einem B innig verbunden ist, durch
viele Mittel und durch manche Gewalt nicht von ihm zu trennen; den-
ken Sie sich ein C, das sich ebenso zu einem D verhdlt; bringen Sie
nun die beiden Paare in Beriihrung: A wird sich zu D, C zu B wer-
fen, ohne dass man sagen kann, wer das andere zuerst verlassen, wer
sich mit dem andern zuerst wieder verbunden habe.

Goethes Absicht wurde schon von Zeitgenossen griindlich missverstanden;
was Goethe als Frage an den Anfang stellte, wurde von manchem Leser als
Antwort verstanden. Das Thema ist aber ein ganz anderes; denn die Prozes-
se in der Natur laufen nach Gesetzen physikalischer und chemischer Notwen-
digkeit ab, das einzelne Element hat keine Wahl. Der Mensch besitzt aber
die Freiheit der sittlichen Entscheidung; sie ist die Grundlage eines humanen
Gemeinwesens. Eduard und Charlotte leben zuriickgezogen auf einem Land-
gut; sie widmen sich der Gestaltung ihres Parkes. Diese Beschreibung hat
symbolischen Charakter, die rohe Natur wird in eine Kulturlandschaft ver-



wandelt. Eines Tages holt Eduard den Hauptmann, einen alten Freund, der
in Not geraten war, ins Schloss, und Charlotte nimmt ihre Nichte Ottilie zu
sich. Zwischen dem Hauptmé}nn und Charlotte entsteht eine tiefe Zuneigung;
beide iiberwinden aber aus sittlicher Verantwortung die Verwir ’

TS TON ; rung der Ge-
fiihle. Eduard dagegen ist nicht bereit, seiner leidenschaftlichen gLif;:be zu
Ottilie zu entsagen. Ottilie, das eigentliche Opfer des Konflikts, zieht sich

in sich zuriick und stirbt an gebrochenem Lebenswillen. Ein Leitmotiv in

Goethes spiter Dichtung war die Entsagung; sie ist der Preis fiir den Fortbe-
stand eines menschenwiirdigen Gemeinwesens.

In der adligen Gesellschaft waren Rang und Name eines Menschen
durch seine Herkunft, d. h. von auflen her bestimmt: die Achtung, die
man ihm entgegenbrachte, war nicht notwendig sein personliches Ver-
dienst. Das aufstrebende Biirgertum konnte diesem genealogischen
vVorurteil nur seine personliche Leistung, d. h. seine Bildung entgegen-

stellen. Wilhelm, der Held in dem Bildungsroman Wilhelm Meister, ist
ein Vertreter des Biirgertums.

Den ersten Teil, Wilhelm Meisters Lehrjahre, hatte Goethe bereits 1777 begon-
nen, aber erst 1796 abgeschlossen. Wilhelm sagt von sich selbst: ,,mich selbst,
ganz wie ich da bin, auszubilden, das war dunkel von Jugend auf mein Wunsch
und meine Absicht.” Dies aber glaubt er fiir sich, den Kaufmannssohn, nur in
der fiktiven Welt des Theaters verwirklichen zu konnen: ,,Auf den Brettern
erscheint der gebildete Mensch so gut personlich in seinem Glanz als in den
obern Klassen.” Sein Bildungsweg im Freiraum des Theaters, fernab von un-
mittelbaren Zwingen, wird, ohne dass er davon weil, von den Mitgliedern
der Turmgesellschaft beobachtet und begleitet. Sie greifen nicht unmittelbar
ein; denn ,der Irrtum konne nur durch das Irren geheilt werden. Den Weg
vom Schein zum Sein muss Wilhelm allein gehen: ,,Der Mensch ist nicht
eher gliicklich, als bis sein unbedingtes Streben sich selbst seine Begrenzung
bestimmt.” Diese Begrenzung findet Wilhelm am Schluss des ersten Teils in
der Verantwortung fiir die Erziehung seines Sohnes. Sein Gliick — dies ist si-
cherlich ein utopischer Zug des Romans — erfiillt sich in der Begegnung und
Verbindung mit Natalie, einer Adligen, fiir die der Adel der Seele nicht an
Standesgrenzen gebunden ist. Wilhelm verldsst die Welt des Theaters und
widmet sich dem tétigen Leben. Dieser harmonische Schluss war ein Gegenent-

wurf zum Programm und den Folgen der Franzosischen Revolution.
Der zweite Teil, Wilhelm Meisters Wanderjahre oder Die Entsagenden, ent-

stand in zwei Fassungen zwischen 1807 und 1829. Der Untertitel nennt das
Motto, das schon fiir die Wahlverwandtschaften galt, die urspriinglich als
novellistische Einlage fiir den zweiten Teil gedacht waren. Entsagung ist
hier auf den Anspruch einer universalen Bildung oder Titigkeit bezogen.
Sehr genau beschreibt Goethe den Prozess der modernen Arbeitsteilung im
beginnenden Maschinenzeitalter. Der Einzelne muss sich, um mit Erfolg
wirken zu konnen, in seinem Arbeitsfeld eingrenzen und spezialisieren.
Wilhelm ergreift den Beruf eines Wundarztes. Auch duflerlich unterscheidet
sich der zweite Teil vom ersten. Die individualgeschichtliche Entwicklung
im ersten Teil, Wilhelms Bildungsweg, ist durch standig wechselnde Einstel-
lungen auf die gesellschaftliche Vielfalt abgelost worden.



