Realismus und Griinderzeit

Die widerspriichliche Situation und Versuche,
sie darzustellen

Die Literatur der Epoche nach der Revolution von 1848 jst schwer unter
cinem einheitlichen Aspekt zu beschreiben: Einerseits steht sie noch immer
unter dem Leitbild Goethe, andererseits waren besonders Schriftsteller des
liberalen Lagers schon seit 1830 nicht mehr bereit, dem »Fiirstenknecht.
nachzueifern. Sie standen in deutlicher, oft auch polemischer Opposition zur
idealistischen und romantischen Kunstauffassung. Der Begriff »Realismus:
wurde in Europa zwischen 1830 und 1880 als allgemeiner kunsttheoretischer
Terminus fiir die neue Literatur und zugleich als Selbstkennzeichnung des
kinstlerischen Standpunkts dieser Epoche benutzt. Man ging von der Wie-
dergabe der zeitbezogenen Aktualitir aus, glaubte alle wichtigen Zusammen-
hinge - soziale, okonomische, politische — an der gesellschaftlichen und
individuellen Entwicklung der Figuren eines Romans, einer Novelle oder
eines Dramas darstellen, auf diese Weise also »das Leben« beschreiben zu
konnen, »wie es eigentlich gewesen ist«, wie der Historiker Leopold von
Ranke (1795-1886) diese »realistische Neutralitit« formulierte. Wahrend
aber die franzosischen Realisten schon um 1830 die Haltung der handelnden
Figuren ihrer Romane als biirgerliche Illusion oder Selbstbetrug darstellten
(Stendhal: Rouge et noir, 1830), zeichnete die deutschsprachige Dichtung des
Realismus sich durch »Verspatung« (sie begann erst nach 1848), durch
distanzierenden Humor (Raabe) aus, durch eine zur Idylle neigende Resigna-
tion (Keller) und oft durch starke landschaftliche oder provinzielle Bindung
der Menschen (Storm, Keller, Raabe). Verklirung und Harmonie also statt
Kritk und Aufklirung, weder das sozialkritische Mitleidspathos der eng-
lischen Romane des Charles Dickens (Oliver Twist, 1837-1839; David Cop-
perfield, 1849-1850) noch die psychologischen Studien der grofien russi-
schen Realisten wie L.N. Tolstoi (Krieg und Frieden, 1869) oder F.M.
Dostojewskij (Rodion Raskolnikow oder Schuld und Siihne, 1866).

Von den deutschen Schriftstellern und ihren Werken aus dieser Zeit ist
mehr als die Halfte langst vergessen, sogar der Nobelpreistrager von 1?10,
der Novellendichter Paul Heyse. Folgt man nach 1848 der Rezeption dieser
Literatur, dann stand sie fiir die Leser noch immer unter dem Glanz un.d den
Normen der grofen Klassiker, die mehr und mehr als Trager eines National-
gedankens interpretiert wurden, der zwar sehr diffus sein mochte, aber
deswegen doch niche ohne Nachdruck vorgetragen wurde. Diese Al)\vcnf{ung
Yon jeder weltbiirgerlichen Tendenz hin zu einem manchmal iibcrbcbhchen
Nationalismus gegeniiber Polen, Juden und Franzosen gipfelte in Geibels Satz
¥om »deutschen Wesen«, an dem die Welt genesen werde. .

. In dem Mafe, in dem die Vorstellungen von einer »Deuts'chcn Klass)1k<
einer richtungweisenden Nationalkultur sich in der Revolution von 1848 -als
endgiiltig iiberlebr erwiesen, hatten allmahlich die Arbeiten jiingerer Schrift-
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stelle
und akzeptiert zu werden. Auch wenn das Wunsch- und Leitbil

seit nicht vollig iberwunden wurde, bildete sich bis zup,
ahrhunderts ein Kanon realistischer Erzahler heraus: Jerem
Gottfried Keller, Theodor Storm, Theodor Fontane, Adalbery Stif
Ferdinand Meyer und Wilhelm Raabe und noch viele heute wen; ,t.l‘r, Conr
wie Gustav Freytag, Paul Heyse, Friedrich Spielhagen, Peter R!;:r lwl"“"nrc
Marie von Ebner-Eschenbach. Als Dramatiker hatten Friedric}, l;ﬁi‘lun-r un
Franz Grillparzer grofe Erfolge. Die Lyrik stand trotz Heine tv»hcl und
Dichtungsgattungen noch am starksten unter dem Einfluss (;()cthc\()n
Stefan George dem dritten Band seiner Sammlung deutscher I)icﬁt‘ 50
Titel Das Jabrhundert Goethes gab. Neben der Droste, Keller, St()rung den
tane und Conrad Ferdinand Meyer bestimmte eine grofe Zah| hcu(? Fon.
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vergessener Lyriker den Stil und gab den Ton an, wie z.B. Gugtay F],r;ﬁ“
Timm Kroger, Peter Hille, Carl Spitteler oder Ferdinand von Sag, llm‘nc‘
Y ur

einige wenige zu nennen.

Das Zerbrechen der aufklirerischen Perspektive am Anfang des 19 Jah
hunderts und die Wendung von einer weltbiirgerlichen Tendenz .c}:cr.
nationalistischen und imperialen Messianismus hatte Folgen, die '/umch::
positiv zu sein schienen: Es bildete sich — nach 1867 unterstiitzt durch g,
raschen Erfolge von Reclams Universalbibliothek in den deutschen Gymp,.
sien — eine literarische Tradition, die die Lebensgewohnheiten bestimmeer
Teile des »Volkes ohne Buch« (Rudolf Schenda), das die Deutschen bisher
gewesen waren, nachhaltig verinderte. Zwischen 1850 und dem Ersten
Weltkrieg wurde das Buch, vor allem der Roman, zur dekorativen Leitlinie
gesellschaftlicher Unterhaltung, daneben auch zum Lebensinhalt des passiven
Teils der biirgerlichen Gesellschaft (vor allem also der Frauen und der
Jugendlichen, weniger der berufstiatigen Manner). Diese Tendenz wurde
durch die neuen Unterhaltungs-Journale wie z. B. die Gartenlaube, mit festem
literarischen Anhang oder regelmifigen literarischen Einlagen verstarkt und
weit verbreitet, und zwar auch in jenen Schichten, die jetzt wirtschaftlich ins
Biirgertum aufzusteigen begannen und sich nun solche Journale leisten konn-
ten. Eine Auseinandersetzung mit Literatur war von einer solchen Ancignung
nicht zu erhoffen. Von der Literatur erwartete man Entspannung durch
Spannung, phantastische Gegenwelten und Harmonie gegen den Zwang der
Arbeit, also Erholung statt Miihe — eine durchaus verstandliche Einstellung.

Diskussionen iiber Formen, Inhalte und vor allem Tendenzen der Literatur
fanden weniger in der allgemeinen Offentlichkeit statt, sondern blicben
zumeist Zirkeln, Kreisen und Vereinigungen vorbehalten. »Offentlichkeite
war in Deutschland nur kurzfristig »risonierendes Biirgertume« (Jurgen Ha-
bermas) gewesen; sie wurde unterdriickt, bevor sie sich wirklich entwickeln
konnte. So dienten z.B. die Gespriche im 1827 gegriindeten Berliner Dichter
keanz »Tunnel iiber der Spree« in den Jahren um die Revolution vor allen
Dingen der Bewahrung traditioneller Vorstellungen. Als Fontan¢ z.B.
Oktober 1849 zwei Szenen seines einzigen (unvollendet gebliebenen) Dmm.jaf
Karl Stuart vorlas und die Tunnel-Mitglieder unschwer Parallelen zum dﬂ““‘r
ligen Preufenkonig Friedrich Wilhem IV. erkennen konnten, \varnff‘h ‘l
Protokollant Merkel den jungen Dichter davor, ein Tendenzstiick 24 S‘J ‘rfw
ben: »Was dem Journalisten frommen mag, steht unter dem Dichter. Er di¢
der Kunst, nicht der Partei!«, war seine Forderung. et

Fontane versuchte zunachst diesen Weg und konnte Erfolge e
Gerade scine Beschiftigung mit der historischen Ballade, vor .allcm e
eignissen der preufischen, dann auch der allgemeinen Geschichte = 7



Reuter sP:;')'“ ‘i:m I“ASSIr:(ratisicr‘;.lig ulnd »Entakey
_purchbruch als Dichter verschafft bis in die Lesehic ;
df:ullzn, bis in Kalender und Anthologien hinein. ilrt t:x:jitll:ru ,Fllcf/ der Volks-
;‘i den »Stillen im Lande«, den Vertretern der sog. [irwcctl\'l:ﬁ&:ll:xvnal:]lmg
Jic in Erinnerungen schwcl_gcn wollten und traditionelle — vor 1i|cm . t.l,‘unwj.z.
«he. - Werte vertraten. Fontane erlebte die Auscinandcrsct;un 5 nPruinsn_
preuflentum anders: Er trennte seine Beschaftigung mit der \1' l}: it dem
thren licbenswiirdigen Bew . 9er Mark Branden-
burg und 1 wurdigen Bewohnern, denen er in seinen Wande
oen sahlreiche Denkmaler errichtete, von der immer scharfer werde r:i“‘l.
Kritik am preuRischen Staat. Sie wird schon deutlich in der »frithen [fn ..
; 7 . : « Erzah-
lung Schach von W uthenow (1882) und geht iiber Frau Jenny Treibel (1892
bis zur letzten Romanfigur, dem alten Stechlin (der Hauptfigur des glei ‘h)
namigen Romans von 1898). Fontane setzte bewusst die innere Vornel%ml: '
des markischen Landedelmannes der Hohlheit des letzten Kaisers entge cc[:t
wie die beruhmten Briefe an Friedlaender, einen gebildeten Berliner Jugen’
zeigen: Durch scharfe Beobachtung wurde er immer mehr zum Kritiker dc;
»Hohenzollernwahns«.

‘Gleichzeitig gab es unz;"a'.hlige Heimatdichter, fur die Literatur verklarende
Erinnerung an sstarke Manne.n war, die die aus den Fugen geratene Welt
wieder richteten. Der Schweizer Conrad Ferdinand Meyer (1825-1898)
stand dieser Heldenverchrung sehr kritisch gegeniiber und zeigte mit sehr
subtilen erzahlerischen Mitteln, dass >groffe Manner« auch groffe Fehler
hatten (Jiirg Jenatsch, 1876; Der Heilige, 1880). Bei vielen anderen Autoren
verdeckten kraftvolle Szenen in der Literatur nach 1848 oft ihre Neigung,
komplizierte oder fruchtlose politische Auseinandersetzungen zu meiden.

Sogar die Reiseliteratur, die seit etwa 1790 mit beriuhmten Beitragen von
Forster bis Laube und Heine aus dem Blickwinkel des staunenden oder
kritisch priifenden Reisenden gesellschaftliche und kulturelle Verhaltnisse
durchsichtig zu machen versucht hatte, glitt nach 1830 ab in beschauliche
Betrachtungen, die allerdings wegen dieser Unverbindlichkeit auch sehr be-
liebt waren und in den neu entstehenden Journalen ihren festen Platz fanden.
Missverstanden in diesem Sinne wurden auch Fontanes Wanderungen durch
die Mark Brandenburg (1862; 1863; 1873; 1882) und so zum beliebten
Geschenk in konservativen Kreisen.

Der Literatur wurde also eine Funktion zugewiesen, die ihrer urspriingli-
chen Intention entgegengesetzt war: Sie klarte nicht auf, sondern bemiihte
sich z.B. um die Gefithlsbildung und Anleitung der Frau »auf die vom Mann
abhingige Rolle [...], die auf das Haus beschrankt blicbf (R. Wittmann).
Entsprechende Texte wurden von den Dichtern der Zeit erwartet, vom
Publikum bevorzugt und deshalb in den zahlreichen neu entstchenden Jour-
nalen veroffentlicht, als ob es Heines Kritik an der »Goeth_eschen Kunst-
schule« nie gegeben hitte. Heines Satz, die neue Zext werde »eine neue Kunst
gebaren, die mit ihr in begeistertem Einklang sein wird«, wurde nun, “37:‘
1850, umgesetzt — aber wie anders, als er es gewollt unc! s'.Ch vorgesterlt
hatte! Nicht die von Heine erwartete Entwicklung zu Freiheit und Kritik,
Auseinandersetzung und Genuss begann, sondern immer mehr Aut(l)r cl? o
ren aus Griinden des Broterwerbs darauf angewiesen, dass ihre Werke ge-
druckt wurden, und schlossen daher literarische Kompromisse auf niedrigs-

. | - ich zu »uberarbeiteten: Vorabdrucken in
tem Niveau. Selbst Fontane musste SIch Z S S
Journalen wie der Gartenlaube bereit fmdc:j- J'Fd" ext, Lo
stinde realistisch beschrieb oder Arbeitsverhaltnisse upd Hungcr arStChIT,
wie sie tatsichlich wirkten, entsprach nichr dem »Zeirgeist« dc(;hUnte(;ba -
rungsredakteure (und der hinter diesen stehenden Verleger). Ohne Uber-

alisierung« - hat thm



treibung kann man sagen, dass es — von einigen Vcrspchcn im Naturalism s
abgeschen — keinen deutschen literar|§chen Tcgt zwischen 1850 yng 1900
gibt, der die skonomischen und soznal'en Bedingungen des neuen vierten
Standes wenigstens im Modell aufgezeigt hatte, wie Schiller dies ;. p, in
seinem Drama Kabale und Liebe (1783) fir den dritten Stand versucht
hatte.

Was aber hat der literarische Realismus zu erreichen versuchr? Zweifellos
haben Keller, Raabe, Storm und Fontane Figuren des seinfachen Volke.
dargestellt. Das Volk als Proletariat haben sie allerdings in individuell
Gestalten aufgelost, die mehr oder minder deutlich zu >biirgerlichen Heldey.
wurden. Drei Beispiele sollen dies zeigen:

Hans Unwirrsch in Wilhelm Raabes Roman Der Hungerpastor (1864) ha,
als Schiiler und als Student der Theologie nie vergessen, aus welcher Enge ¢r
gekommen ist, und innere wie auflere Bescheidenheit zu seinem Lebensprinzip
gemacht. Diese Bescheidenheit verlangt Opfer; die ricksichtslosen Menschen
in der Umgebung des Hungerpastorse, z. B. der »Dr. Theophil Stein¢, wie sich
Moses Freudenstein, Hans Unwirrschs Schulkamerad, nun nannte, scheinen
zunichst grofere Erfolge zu haben, werden aber schlieflich von Unwirrschs
Ausdauer und Menschlichkeit »iiberholte, eine idealistische Losung also.

Die Heimat hat im Hungerpastor einen festen Stellen- und Orientierungs-
wert fiir alle Personen, weil der Begriff emotional besetzt wird: Heimat ist
Geschichte, Tradition, Bindung, und sie kann Klassengegensatze uberwinden;
insofern ist der Begriff grundsatzlich konstruktiv, schafft schlieflich auch
gegen Widerstande ein »Wir-Gefithl. Am Verhaltnis zur Heimat misst Raabe
auch seine beiden kontrastierenden Hauptfiguren, Hans Jacob Nikolaus
Unwirrsch und Moses Freudenstein, am Verhaltnis zur Natur die Charakrere
der beiden gleichaltrigen Jungen; die oft drastischen Vergleiche veranschau-
lichen nicht nur, sondern werten die Personen, auf die sie sich bezichen,
ebenso drastisch auf oder ab.

Theodor Storm (1817-1888) stellte mit der Figur Hauke Haiens in seiner
Novelle Der Schimmelreiter (1888) dar, wie ein Kind aus einfachen Ver-
hilmissen zum Uber- und Herrenmenschen wurde. In ihm wird das burger-
liche Ideal iiberlagert von dem aristokratisch anmutenden Machtkalkul des
jungen Deichgrafen, der sich standig in einer Kampfposition zu befinden
meint und unter diesem eingebildeten Druck sein Verhaltnis zur Realitat
sowie jede soziale Bindung verliert, zuletzt auch die zu seiner Frau und
seinem Kind, weil er Erfolg weder einschatzen noch angemessen mit ihm
umgehen kann: Er wird maflos und will anderen seine MafSlosigkeit auf-
zwingen. Hauke diirfte den neuen Deich - seine grofe Idee und fiir den Leser
zugleich Symbol des neuen Zeitalters — aber nicht isoliert betrachten, sondern
musste ihn (real und bildlich) mit den alten Deichen als Einheit begreifen.
Indem Hauke Haien sich allein auf das Neue konzentriert und die 'kritischen
Ubergange« weder in seinem Umfeld noch beim Bau des neuen Deichs
beachtet, kommt es zur Katastrophe. Sie entlarvt die Vorstellung permanen-
ter oder gar gewaltsam erzwungener Erfolge in einer Welt des Fortschritts als
Nlusion: Humanistische Ideale oder einfach Menschlichkeit bleiben im riick-
sichtslosen Machtstreben auf der Strecke.

Im 19. Jahrhundert sah man die Figur des Schimmelreiters ganz ande_fS=
Gerade weil es Theodor Storm gelungen war, im Deichgrafen Hauke Haien
eine literarische Figur von grofer Dichte, aber mit ebenso grofen Wider
sprichen zu formen, wurde der Schimmelreiter schon wenige Jahre
nach seinem Erscheinen (1888) als heimatverbundener ,Griinderzeitmensch:
missverstanden: »Ein Mann, ganz brennende Tatkraft, ganz Gemeinsinm,



schaffen fiir den Kampf; kraftvoll bis zur Harte, -
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1 Literarisch st die Rettung des Menschlichen gegen Macht- und Fort-

hritrsglauben oft rcc.ht unauffallig gestaltet worden, erwa wenn Font:
:;::;n Roman Eff’ B'wlst (1?%2 nach dem Madchennamen der Hau(;:?ftiz;:i
henennt un<_j dieser auch auf Effis gusdruckhchcn Wunsch auf ihrem Grab-
o erscheint, als habg dlg Ehc. mit dem Baron von Innstetten nie stattge-
Effis Rickkehr in die heile Welt des Elternhauses jst zu verstehen als
des Nlisscrf()lg§ in der Erfolgsgc.r‘sellschafr. Dies hat Fontane zeigen
wollen: Zu einem positiven NCUﬂnsat.z"lassF er scine Figur Effi viel weniger
gelangen als ihr »Vorbild< in der Rcal{tat, die Freifrau von Ardenne, die das
Erscheinen des Romans um fast sgchz:g Jahre iberlebr hat. Fontane har also
o ,ideologischen« (weltanschaullghcn) Grunden die Grundstruktur dieser
,Geschichte nach dem Leben« (Brief an Marie Uhse, 1895) umgestaltet und
mit Effis Tod die »Spielregeln< der Gesellschaft anerkannt, indem er deren
Brutalitat in Effis Leiden und Tod asthetisierte, ihr aber ein »positives Ende
verweigerte, weil sie schuldige war. Zwar 16st der Zusammenbruch von Effis
Gesundheit die starren Formen gesellschaftlicher Konvention ein wenig, aber
an deren Grundsatzen darf selbstverstandlich nicht geriittelt werden, wie die
Mutter der sterbenden Tochter noch einmal ausdriicklich klarmacht. Auch
billigen Wiillersdorf, der Mitarbeiter Innstettens, und kurz vor ihrem Tode
auch Effi selbst Innstettens Handeln gegeniiber dem Major von Crampas,
den Innstetten wegen eines fast sieben Jahre zuriickliegenden Ehebruchs mit
Effi im Duell erschieft und zur Begriindung anfiihrt, es gehe nicht, »wie wir
wollen, sondern wie die andern wollen« — aber wer sind diese >andern, deren
Diktat man so kritiklos folgt? Ist die Anpassung an Meinungsmacher nicht
einfach eine Erklarung fir die ungebrochene Macht alter Herrschaftsstruk-
turen, die, angereichert mit der neuen, >modernen< Machtfiille, Mensch-
lichkeit verdrangt haben? Bei der Lektiire des Romans entstehen Verstindnis
und Sympathie fur Effi im Leser; diese Teilnahme bleibt aber literarisch:
Solidaritit mit real lebenden und leidenden Frauen ist in Fontanes Roman
nicht erkennbar - und sein Beispiel kann fiir die gesamte Epoche des literari-
schen Realismus gelten.

Wie erklart sich diese Schwiche im Selbstverstindnis des Biirgertums? Als
die alten feudalen Krafte unter Fithrung der beiden ungleichen Briider Preu-
Ben und Osterreich sich wieder durchgesetzt hatten, gingen die Aktivititen
des Biirgertums in drei Richtungen: Gesellschaftlich wollte man sich dem
A_del annihern, aber nicht dessen Position einnehmen; politisch wollte man
sich vor dem Proletariat schiitzen, vor allem dessen Aufstieg zur Macht
V_erhindern; wirtschaftlich wollte man die >freie Dynamik« des Unternehmers
lim weitesten Sinn) weiter ausbauen. Diese Vorstellungen lieBen wenig Raum
fu’r Ideale und deren konsequente Verwirklichung, was natirlich immer
wieder zu'erheblicher Unsicherheit innerhalb der eigenen Klasse ﬁihrte.
Deshalb bildeten start politischer, allgemein gesellschaftlicher und sozialer
EntSCheidungen Klatsch und bewusst hochgespielte moralische Katastrophen
w:“ f_"anchmgl pikant wirkenden Hintergrund des gesellschaftlichen Lebens,
wa: ‘mmer wieder zu ironischen Darstellungsformen fi'ihren musste. Fontane
lroni;:hfaSt allen seinen spiteren Romanen ein Meister der' Verwendunf1
(183 e Formen‘ im  gesellschaftlichen Plauderton, Wllhelm Busc

92~1908) hat mit den Versen und Zeichnungen seiner Bildergeschichten
éc:”’s"c ‘;;"f't"f Helene, 1872) grofe Erfolge gerade bei den Menschen, deren

aftliche Umgebung er aufs Korn nahm.
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