Kurgu Dergisi
S: 8, 327-339, 1990

DANSIN ILETISIMSEL ISLEVI

M. Tekin KOCKAR

Genel] olarak biitlin sanat dallarinin iletisimsel bircok boyutu
olmasina karsilik dans, ozellikle bir sahne sanati oldugunda, diger
sanat dallarina oranla insan-insan, insan-doga iliskilerinde kayna-
gun bulmast bakimindan daha 6nde gelir.

Dans, ilk insandan giinlimiize, insanlarin birbirleriyle dolaysiz
ve dogrudan iliski kurabildikleri bir sanat dahidir. Insanlarin bir-
birleriyle anlagsmalari sirasinda kullandiklar1 «yazi», «s6z», «mii-
zik», «ritim» gibi diger biitiin iletisim araclari gliniimiizde bile
dans sanatinin yardimct ogeleridir.

Bir sanat olarak dans, gliclii gorsel ve isitsel ozellikleri geregi

insan yagsaminda yasanmis ya da yasanmasi diisiiniilen birgok olay1
vorumlayabilir.

Iletisim, insanlar arasinda duygu, diisiince ve bilgi birikiminin
birbirleri arasinda aktarilmasini saglayan yontemlerin biitiinii ola-
rak ozetlenebilir. Iletisim yazli, sézlit olabildigi gibi renk, ses ve
bareket yontemlerinden herhangi biri ya da bir kacimi kullanabi-
lir. O halde dansin, ses ve hareket gibi iletisimin en carpic1 ve giic-
lii iki dgesini kullanmasi nedeniyle iletisim yontemlerinden biri ol
ma ozelligin tagimakta oldugu diisiiniilebilir.

Dans insan bedeninin dilidir. Bir dil oldugu igin «iletisim sa-
nati» olarak degerlendirilmesi gerekmektedir.
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Insamin olusumuyla ilk ortaya cikan sanatsal degerler, «mii-
zik» ve «dans»tir. En gelismis organlarindan kulak yoluyla doga-
daki sesleri duyarak, gérme organi goz sayesinde hareketleri yan-
silayarak, yasadii ortami tamimaya c¢alisan insan, diislincesinin
yardimiyla dogaya, seslere ve bedeninin hareketlerine hakim ola-
bilmistir.

Dans sanatini ve onun bicimlenisini, tarihsel siireg igerisinde
iliskili bulundu@u toplumun sosvo-kiiltiirel konumu acisindan de-
gerlendirmek gerekmektedir.

Dansin Dogusu ve Gelismesi

Ilkel insan algilayabildigi ¢lciide kendine nedensellik yaratir,
algilayamadigi veya bir nedene baglayamadigi olaylar1, nesneleri,
doga tistii nedenlerle, kavramlarla, giiclerle acgikiamaya galisir.
Boylece insan bilincinin soyutlama yetenegi gelisir. Kendine kutsal
varliklar olusturur, gesitli nesnclere saygi gbstermeye baslar. Ar-
dindan tapinmalar, ayin ve biyiiler gibi ilk geleneksel islemler bi-
ciminde ritiiel térenler olusur. itk dans, bu torenlerde tarim (tahil,
pamuk, findik, {iziim gibi Griinlerin ekimi, hasadi, harmani, bag
bozumu v.b.), hayvancilik, deniz-kara avciliy, savas, evlenme gibi
doga olaylariin; kot ruhlan kovma, bereket, giic dileme, sagalt-
ma gibi ruhsal-dinsel olaylarin «gercek»ten soyutlanarak hareket
ve ritmle anlatilmasi sonucu dogdu.

ilk insanlar binlerce yil once miithi¢ caresizlikler icindeydi.
Dogayla olan olium kalim savasi, olaylari yorumlarken onlar bii-
yiisel yontemler kulalnmak zorunda birakmisti (1).

Ukemizde dansla ilgili yaymlanan ilk yazzda Riza Tevfik sun-
lar1 ileri siiriiyor: «Daha giyinmek geregini duymamis anlayama-
mis, hatta uygar bir insan gibi yiiriime yetenegi bulunmayan ilkel-
ler bile oyun oynamay: biliyorlar. Onlarin kendilerince bazi 6zel
kurallara baglanmis ve diizgiin devinimlerle uyumluluk i¢inde olan
miizikleri vardir» (2).

(1) Dr. Serol TEBER, Davranmislarimizin Kdékeni, Sorun Yayinlar, istanbul,
1978, s. 14. )

(2) Guner SERNIKLI, «Tuarkiye'de Oyun (Raks) Konusunda Yayyinlanan 11k
Yaz», Halkbilimi Dergisi, Bogazi¢i Universitesi Folklor Yayini, Sayi: 18,
Temmuz 1976, S. 3.
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Giintimiizde bile Afrika ya da Avusturalya’da yasayan ilkel
yerli kabilelere bakildiginda onlarin da dogum, olim, av, savas,
gibi biitiin torenlerinin ritiiel olgulardan olustugunu ve bu toren-
lerin biyiik boliminde dans olaymmin varhigini gorebiliriz. And’a
gore «...bu téren danslar bir gorev, bir 6dev kavrammyla birlesti-
ginde» (3) toplulugun bireylerini birbirine baglayarak onlari belli
amagclara yonlendirir. Clinkii ilkel insan her seyi bir amag igin ya-
par «...insan, sanat1 yaratmakla giiciinii arttirmakta ve yasayisim
zenginlestirmede kendine gercek bir yol buldu. Ava gikmadan 6n-
ceki toplu dans, toplulugun giiven duygusunu gergekten arttiriyor-
du; vyiize siiriilen savas boyalar:, atillan savas ¢ighklarn savasciy:
gercekten daha kararh yapryor, diismam tirkiitebiliyordu» (4).

Dansin fiziksel olusumunda insanin cocukluk c¢aglariyla, ilkel
insamin ilk hareketlerinin ctkisi aymdir.

Insan dogasi geregi, daha yasamimin ilk yillarinda bile sevdigi
bir yiyecegi ya da oyuncag gordiiginde ¢l ¢urparak, atlayip ziplaya.
rak, sevimli giilictiklerle bagirarak sevincini anlatmaya calisir.
Istedigi bir seyi alamadiginda ya da istemedigi bir hareketi yap-
maya zorlandiginda ise kizip bagirarak, kaslarini ¢atarak, aglaya-
rak, tepinerek, ellerini diver gibi sallayarak duygulanm dile ge-
tirir.

Yine Riza Tevlik ilkellerin dansa verdigi ¢nemin higbir uygar
ulusta goriilmedigini éne stirerck, glizel sanatlarin uygarhkla bir-
likte gelismesine karsin, dansin 6neminden deger yitirdigini belir-
tiyor. O'na gore dansin uygar uluslarda toplumun sosyo-ckonomik
yapist yani gecim kosullart ve gercksinmeleri nedeniyle aldig: de-
gerle, ilkellerde biitiin yasami icermesi bakimindan aldigi deger
farkhdir. Bu bakimdan diger bircok arastirmaciya gore de «bir
ulus icin dansin 6nem derecesi uygarhik diizeyi ile ters orantilidir»
yargisina varilmistir (5).

ilkellerin dansa av kadar onem verdigini arkeolojik bulgular-
dan yararlanarak da anlayabiliyoruz. Anadolu’da Catal Hoyiik'te
bulunan 9 bin yil 6ncesine ait, insanoglunun yaptigi en eski renkli

(3) Metin AND, Oyun ve Biigii, Is Bankas: Kiltidr Yayinlar:: 26, Istanbul, 1974,
5. 14,

(4)  Ernst FISCHER, Sanatin Gerekliligi, Ceviri: Cevat CAPAN, E Yayyinlari,
Istanbul, 1980, s. 39.

(5)  SERNIKLI, s. 4.



duvar resminde bunu gormek miimkiin. Resimde dansgilar pars
derisi giymis, ellerinde ok ve yaylarla, davul esliginde dans ediyor-
lar. And’in saptamasina gore davulun tokmaginin bicimi buglin
Anadolu’da kullanilan davul tokmagnin aymsidir (6).

Saygun ise hem miuzigi hem dansi ilkel torenlerin ayrlmaz bir
parcgast olarak gortiyor ve tasidiklari anlamlart torenin niteligine
baghyor: «flkel insanda, bir ayinin pargasi olmayan, gercekten bir
amaci olmayan bir harekete rastlamak olanaksizdwr. Musiki, soz-
gelimi 6lenin ruhunu sakinlestirmek i¢in séylenen bir agit olacak,
boylece amaci oliiden canlilara gelebilecek zararlar1 éniemeye ¢a-
hismak olan karmasik bir ayinsel torenin biitiinleyici parcasi haline
gelecektir. Dans ise sozgelimi bir kavga sahnesinin canlandirilmasi
olacak ve o da térenin bir parcas: olacaktir» (7).

Itkel biiyiiniin temeli yansilamaya dayanir. Dis diinyamin baz
somut yasalarla yonetildigini daha kavrayamamis olan ilkel insan
hentiz algisal bilgi asamasindadir. Bu nedenle ilkel tapmmaya bas-
vurur. Thomson'da, bilingli oykiinmenin (yansilamanin), insana
maymunsu atalarindan  kalan bir ozellik  oldugunu belirtiyor:
«...insan yapacaf isi onceden ya da sonradan gosteri olarak ger-
ceklestiriyordu. Bunun nesnel bir islevi vardy; insamin o isi daha
iyi yapabilmesini saghyor, yetenegini gelistiriyordu. Yansilama
boyle dogdu. Ortaklaga calismadaki ses ve govde devinimleri ger-
¢ek calisma siirecinden ayrm olarak, tiirkiivle dansi birlegtiren ba-
gimsiz bir etkinlik durumumna getirildi. (...) Totem bir bitkiyse bii-
yiimesi ve insanlar tarafindan toplanmasi, bir hayvansa belirleyici
ozellikleri ya da yakalanmas: ve dldiiridlmesi gosteri olarak gercek-
lestirilir. {_..) Tribii yasamimin daha ileri asamalarmmda yansilama
danslarin biitiin doga olaylarina uygulandifini goriiriiz: Ekinle-
rin biiyiimesini saglamak amaciyla yapilan danslar, solup kiigiilen
ay1 yeniden canlandirmak icin yapilan danslar» (8).

kel insanin dans yaratilart kendit oplumsal iliskilerinin igin-
de olusmustur. Tarih 6ncesi done mboyunca dans da toplumun ge-
lismesiyde paralel olarak agir ve strekli bir bicimde gelismistir.
Ancak daha sonralan, tribit yasamim stirdiiren toplumlarin dagil-

(8) Metin AND Tiurk Koéylii Danslari, izlem Yayinlari: 28, {stanbul, 1984, s. 120.

(77 Adnan SAYGUN, «Anadolu Danslart ve Bunlarn Ayinsel Niteligl Ustiine»,
Folklora Dogru, Sayi: 39, Istanbul, 1975, s. 23.

6} George THOMSON, insanin Ozii, Ceviri: Celal USTER, Payel Yaymlari, Is-
tanbul, 1987, s.s. 58-59
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masi sonucunda, algisal bilgi asamasindan ussal bilgiye gegildigin.
de diistince-beyin emegi, el emeginden ayrilmus, topluluk simflara
boliinmiis ve «devlet» ortaya ¢ikmistir. Insamin diislince sistemin-
de gergeklesen bu kokli degisiklikler, toplum yapisinda olusan de-
gisikliklerin bir vansumasi niteligini tasir.

Sozii edilen kokli degisiklikleri ilk uygarhiklarda agikca gor-
mek mumkiin. Dusunce-beyin emekeileri, tiretimi diizenleyip orgiit-
leyerck kendilerine ayricabklar yaratmmslar, kol emekgilerini bo-
yunduruklar altina alarak toplumun giderek siniflara ayrnimasina
vol agmislard.

Ilk uygarhklarda iiretimi diizenleme bicimine uygun olarak
hakim durumda bulunan sinmifin ozelligine gore de danslar gelisti-
rilmisti.

Misir ve Mezopotamya uygarhklarinda iiretimi diizenleyenler
ve orgiitleyenler kral ve rahiplerdi: «...Kral, halka her yil yinelenen
bir dinsel toren sirasmda yeryiiziinii yeniden yaratan, doganmin ve
toplumun diizenini ayakta tutan bir tann olarak sunuluyordu» (9).

Dolavisiyla danslar da dinsel kékenliydi.

Eski Japon ve Cin uygarhginda 1.0. 2200 willarinda bile cok
diizenli dinsel térenlerin yapildigi, bu torenlerde dinsel ezgilerle
desteklenen danslarin 6zel olarak kurulan bir sahnede ger¢eklesti-
rildigi bilinivor (10). Bu torenlerin izleyicileri ise Imparator, saray.
hlar ve din adamlarydr.

Guntmiizde bile dinselniteligi agisindan  6zelliginden birsey
kaybetmeyen «Gigaku», «Bugaku», «Kyogen», «No», ve «Kabuki»
danslari, Japon halki i¢in etkisi biiyitk ve anlatim giicii viiksek
Japon dansh tiyatro sanatimn onemlj danslarnindandir. Ozellikle
«No» ve «Kabuki», vasamin sureksizligine ve higligine dayanan
Budha o6gretisini temel almislardir.

Yine dinsel kokenli Kathakali, Hint dansimin en gizemli ve
karmasik dansidir. Budha 6gretilerini anlatan bu dansta yalmzca
«Mudrasnin (elin durus bicimi) dort binden fazla cesidi vardir.

Eski Tirklerde de dans konular dinseldi. Giiniimiizde de etki-
sini siirdliren Samanizm’in kutsal torenlerinde Saman davulu es-

(83 THOMSON, s. 72.

(103 Ozdemir NUTKU, Diinya Tiyatrosu Tarihi, Remzi Kitabevi, Cilt: 1, istanbui,
1983, . 27
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liginde dans ederek, tanrilarla insanlar arasinda iliski kurardi. Bu
torenlerde saman rahipler gesitli dualar akuyup sarkilar soyleye-
rek agizlan kopiik i¢inde kalip bayilana kadar danslarini siirdiiriir-
ler ve genellikle ayildiklarinda, gesitli gokyiizii katlarina kadar
ciktiklarim, tann ile bulugup konustuklarini ve giinlik yasamin
gesitli sorunlarmna tanrt katindan hazir ¢oziimler getirdiklerini soy-
lerlerdi. Orta Asya Samanizm’inin kendinden sonra gelen Islamlik,

Hiristiyanhik gibi bilyiik dinlere de onemli etkilerde bulundugu da
bir gercektir (11).

Eski Yunanistan'da tribii yasamindan devlet diizenine gegis
Yakin Dogu uygarhiklarindan daha sonra olmasina ragmen meta
tiretimi oldukca hizhh gelisme gosterdi. Ilk madeni para basild.
Somiirgeci bir yayilma baslarken, Akdeniz’in dort bir yamna ula-
sildi. Bu yayilma sonucu koleci bir sisteme gecildi. Insan pazarda
alinip satilan bir mal olmustu. «...Bu gelismelerin itici giicii, za-
naatkarlarin ve koyliilerin de destegiyle toprak sahibi soylulart y1-
kan ve demokrasi yonetimini kuran tecimenlerden geliyordu» (12).

Ancak bu demokrasi fazla uzun omiirlii olmadi. Kdéleciligin bir
yasam bicimi olusu nedeniyle tecimenler ve biiyiik toprak sahip-
leri kol emegini yadsiyan ve asagilayan tek bir kole sahipleri sini
finda birlestiler «Boylece, tiretim iliskileri bir kez daha iiretici giic-
lere kostek olmaya basladi» (13).

Bu gelismeler eski Yunan felsefesini dogurdu ve biiyiik diisii-
niirler bu donemde ortaya ¢ikti. Eski Yunanistan'da da danslar
hakim sinif 6zelligini tasiyordu.

Miizik ve dansin, tutkular ve ahlak degerleri tizerindeki etki-
leri konusunu uzun uzadiya ele alan diistiniir EFLATUN, kisiyi
soylulastiran, uyumlu ve zarif kilan, kendisi ve toplum yararina
egiten bir medya olarak goriiyor ve ideal «Devlet»inde dansa yer
verilmesine istiyordu (14). Ataman’a gore ise «Ailenin, kabilenin
veya sitenin serefi bahis konusu olan bazi torenlerde delikanlhilar
teganni ve dans edebilmeli idiler. Kole ve esir olmayan her ¢ocuk
teganni etmeyi, lir veya fliit calmayr Sgrenmekle miikellefti» (15).

(11) TEBER, s. 118-120.

(12) THOMSON, s. 75.

(15) Agk. ‘

(14) EFLATUN, Devlet, Ceviri: Sabahattin EYUPOGLU - M. Ali CIMCOZ, Rem-
zi Kitabevi, Istanbul, 1985, s. 100.

(15) Ahmet Muhtar ATAMAN, Musiki Tarihi, Milli Egitim Basimevi, Ankara,
1947, s. 36,
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Oldukc¢a fazla bos zamam olan, ekonomik gereksinmelerinin
timii koleler tarafindan saglanan, baskalarinin sorunlariyla ilgi-
lenmeyen bir insanin kendi kendini diizene sokmasi amacini tasi-
yan bu dans ogretimi, Eski Yunan ahlak felsefesinin bir yansima-
s1ydi.

Orta caga gelinceye kadar ilkel biiyiiniin uzantist olarak siir-
diiriilen torenlerde yansilama danslar: bigiminde olusan danslar,
bu torenlerde 6zel olarak kurulan sahne tizerinde yapilirdi.

Roma’'min yikilisindan sonra kolecilik kalkti. Ozellikle Avru-
pa'ya egemen olan Katolik kilisesinin gii¢lii baskisi sonucu topraga
bagh «koyliis sinifi ile birlikte «sarayli» simif1 olustu. Boylece «Feo-
dalizm» dogdu. Orta Cagda, ozcl mekanlarda yapilan yansilama
danslarim iceren torenler de zamanla islevlerini yitirdi.

12. Yiizyila kadar yapilan bu danslarla ilgili ayrintili bilgi elde
etmek oldukg¢a giic. Ancak bu yiizyildan sonra yazili ve sozlit Av.
rupa edebiyatinda dansla ilgili bilgiler bulunabilmektedir.

12. yiizyildan 15. yiizyila kadar, gezici sairler olan «Tiilber»ler,
siirlerinde «Yel» adi verilen bir ¢alg: esliginde yapilan «Estampie»
danslarindan séz ederler. Yine bu donemde insanlar eglendirmek
icin yapilan gosteri danslari «Juggler» denen seyyar ozan, dansgs,
sarkict ve miizisyenin yerini tutan kisilerce yapihirdi (16).

Sanayi Oncesi, tarmmsal iiretimin egemen oldugu bu toplum-
larda insanin bireysel yasami da toplum yasam kadar on plana
¢cikmaya basladr.

Avrupa’da halk danslar: da bu donemde ortaya cikin

18. yiizyila kadar yapilan danslardan bir cogu halk tarafindan
tiretilmesine karsin, giderek saraylarda soylular arasimda zaman
zaman moda oldu. Bu cagda ulasim araclarina yelkenli gemilerin
de katilmasi ulasimi hizlandwrds. Bu, iletisim hizimin da artmast
demekti. Daha uzak iilkelerin kesfedilmesiyle birlikte, bilinmeyen
tilkelerden getirilen danslar da Avrupa saraylarinda veniden dii-
zenlenerek bicimlendirildi.

1588'de Thoinot ARBEAU nun vayimlanus oldugu ilk dans ki-
tabinda s6zii edilen «Morisco» dansi tarih¢i HAMMER e gére 16.

(16) Ayse KERESTECI, Dansin Oykiisii, TRT 3 Radyo Yaymm, Ankara, 1089
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yiizyil Istanbul diigiinlerinde oynanmaktaydi, Bu nedenle «Moris-
co» dansinin dogudan Avrupa'va getirildigi sanmiliyor (17).

Dans bu vizwvillarda sarayvldarin bir aviicaligy durumundaydi.
Bovlelikle varligim stivdiirmek ve gelismek zorunda oldugundan
kati kurallar kondu, kurumlasti. Ilk danslar okulu 1661’de Fransiz
Kralivet Dans Akademisi olarak kuruldu. Ik dans ogretmenleri
daha 14. viizytldan baslayarak dansa kurallar koymaya baslamis-
lardr. Ancak 17. yizvilda Fransiz Kralivet Dans Akademisinin ku-
rulmasiyla birlikte d8grctmen BEAUCHAMP ilk kez balenin temeli
olan bes ayak pozisyonunu tanimiadi (18).

Bu yiizyillarda Avrupa'da moda oian danslardan  bazilaru
sovle siralama miimkiin: Gavot, Voli Morisco, Saltarello, Menuet,
Chocona, Gigue, Forlene, Bourresk, Paspiet, Rigodon, Contrdans,
Anglese vc Polonez (19).

18. ve 19. vizyillarda Avrupa’'da sarvav sovlularina yeni simi-
larin katidmasi ve burjuvazinin olusmasiyla birlikte danslar, saray
salonlarindan biiyiik toplants ve gosteri salonlarina gegti. Ozellikle
Fransyz Devrimi sonrasimnda olusan sosyete danslari'ndan bazilari
da sunlar: Mazurka, Galob, Cotignen, Kadril, Krakovyak, Faran-
dol, Sequidil, Cardas, Fandango, Polka, Tamburcn, Habenera,
Canary, Volta, ve Avrupa'yt sardigil bu yiizvillarda oldukca erotik
sayilan, guntimiize dek ilk biciminden hemen hemen hicbirsey kay-
betmeden gelen Vals (20).

Yazimizin burasinda dansin, sahne sanati olarak gelistirilme-
sivle ortaya ¢ikan «Balesnin dz gecmisinden de kisaca sz ctmek
gerekmektedir.

19. yiizyil Klasik Bale'nin de¢ son scklini aldigr vizyildsy. Ozel-
likle 180011 yillarda Italvan bale sanatcist Marie TAGLIONI, dans
pabuglarmin uclarmm dikerek, ayak ucunda daha uzun durabilme-
vi gergeklestirmisti. Bu «point» teknigi disinda ilk «pas de deux»
ve «pirouette»ler, «grand jetes» ve harcket birligi (corps de ballet)
de bu viizyillarda bale tekniginin gelismesine yardimer oldu.

17y Metin AND, Osmanli Senliklerinde Tlrk Sanatlar:, Kiltur ve Turizm Ba-
kanhifr Yayinlary, Ankara, 1982, s.s. 188-180.

(13) Meri¢ SUMEN, «Tiirkiyye'de Dansin Dinua, Buginu ve Yarints, Hacettepe
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 1. Ulusal Sanat Sempozyumu Biidiri-
leri, Ankara, 17-19, Nisan, 1985, s. 217.

(190 KERESTECI, a.g.k. )

€200 Vural SOZER, Miuzik ve Miuzisyenler Ansiklopedisi. Romzi Kitapevi, Istan-
bhul, 1986,
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Klasik Bale’'nin gergek temellerini bu yiizyilda veni bir egitim
sistemi gelistiren Carlo BLASIS att1 (1825) (21). Blasis'le birlikte
dansta virtiiozite, dansmn zorunlu ogesi durumuna geldi.

19. vlizyilin ortalarma  gelindiginde sanatta ve debivattaki
«Romantik» akima bale de uydu. O zamana kadar konularini, ge-
nellikle Yunan ve Roma'nin eski klasikleri (Tannlar ve Kahraman-
lar) olustururken, gelisen tepkiyle gelencksel soylenceler, inanis-
lar arastirilarak yorumlanan bale konularinda ruhlar, periler, ha-
yalet ve sihirbazlar kullanilmaya baslandi. {1k biiviik bale yapitla-
r1 da bu yiizyilda sahneve konudu. Bunlar «Giselle», DonQuichot-
te», «La Syliphide», «La Esmeralda», «Le Lac des cygnes (Kugu
Golid)», «Fas de Quatre» gibi balcleri sayabiliriz.

1860 yili balenin Avrupa'da vavas vavas c¢okmeye basladig:
vildir. Yaklasik varim viizyil stiren bu ¢okiis, Rusya’dan Avrupa'va
gosteriler yapmaya gelen DIAGHILEY balesi ve koreograhh FOKI-
NE’le birlikte veniden dogdu (22).

Avrupa'da bale'nin ¢okmeve basladign ywillarda Rusva altin ga-
g1 yasamava baslarmsti. 1862 den itibaren St. Petersburg'da
Marinsky Tivatrosunda, Moskova’'da Bolsoy Tivatrosunda Bas ko-
reograf ve Balemaster olarak gireve baslavan Marius PETIPA 50
yili askin bir siirec hizmet vererck 60 biiyiik bale vapitina, 34 ope-
ra balesine ve Rusya'min bu altin cagina imzasim att1 (23).

20. yiizyilda ise bale dunvasmdaki gelismeler oldukca zengin-
lesti. Teknik olarak da Ingiliz Balesi, Amerikan Balesi ve Sovyet
Balesi gibi bale teknikleri gelistiriidi.

20. yiizyil sonuna vaklasirken Isadora DUNCAN, Martha GRA-
HAM, Merce CUNNINGHAM ve Alvin AILEY gibi dansgt ve kore-
ograflarin baleye getirdigi yeniliklerle de «Modern Bale» dogdu
(24).

Bale, yukarida da belirtildigi gibi sahne icin 6zel olarak ha-
zirlanmis ve gelistirilmis bir dans tiridiir. Bale karmasik, ancak
evrensel bir dili olan dans sanatidir ve giizel sanatlarin biitiin dal-

(21) Beatrice FENMEN, Bale Tarihi, Sevda-Cenap AND Miuzik Vakfi Yaymlari:
2, Ankara, 1988, s. 18.

(22)  Andre et Viadimir HOFMANN, Le BALLET, Bordas, Paris, 1988, ss. 62-66.

(23) HOFMANN, 5. 45.

(24} Agk., s 122-130.
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larindan yararlamir. Unlii Rus koreograf ve balemasteri Mikhail
FOKINE: «Eger izlediginiz baleyi anlamak icin konusunu okuma-
niz gerekiyorsa koreograf basarili degildir» diyor (25).

Bale'de diger biitiin sahne sanatlarinin kullandigi miizik, kos-
tiim, mimik, dekor, sahne hileleri, 151k ve efektif gibi bircok tek-
nolojik olanaklardan yararlanir.

HALK DANSLARI

Halk danslari sanayi 6ncesi, tarimsal tiretimin egemen oldugu
toplumlarda ortaya cikmistir. Toplumun yasam biciminden, dogu-
mundan o6liimiine kadar insan yasaminin her doneminde yarati-
lan maddi ve manevi dgelerden kaynaklanmaktadir. Insanin ken-
disiyle ve dogayla olan iliskileri, halk danslarinda belirgin bir bi.
cimde goriiliir. arkli toplum yapilarinda, sosyo ekonomik, doga ve
iklim kosullarinda halk danslarinin anlatim bigimleri de farkhlasir,

Avrupa’min gegirdigi sanayi devrimini yasamakta geciken Do-
Su Avrupa, Asya, Afrika ve diger kita iilkelerinde oldugu gibi iil-
kemizde de halk danslari hala 6nemini yitirmemistir. Sanayiles-
me siirecini tamamlayan iilkelerde ise halk danslar yerini «moda»
olan danslara birakmaktadir.

Sanayilesme stirecinin tamamlayan Bati Avrupa ve Kuzey
Amerika'da once 1930'lu yillarda diunyanin baska iilkelerinden,
ozellikle Orta ve Giiney Amerika’dan getirilen Tango, Cha Cha,
Rumba, Samba vePasadobl gibi halk danslarn yeniden diizenlendi.
Sonra 1950-60'h vilarda Elvis PRESLEY ve Chuck BERY ile bii-
vik kitleleri etkisi altina alan Rock and Roll ve Twist; 1970l
yillarda Disco, Reggae ve nihayet 20. ylizyithn sonuna dogru orta-
va cikan Break ve Lambada danslari gibi belli dénemlerde moda
olup sbnen danslar, toplumda gelip gecici dans ¢ilginlar1 oldu.

Topraga baghligim sirdiiren halk, bu baglihg siirdiirdiikge
kendini, baskalariyla ve dogayla olan iliskilerini anlatacak dans-
lari da liretmeyi silirdiirmek durumundadir.

Ne var ki giiniimiizde yasayan ve karkung bir hizla gelisen sa-
nayilesme ve buna bagh koyden kente gb¢ olgusu,geng niifusun

(25) A.g.k., s. 64,
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hizla artmasi ve kdyde yasayan yash niifusun da hizla titkenmesi,
halk danslarinin dogus kaynaklarimin da tiikenmesine yol agmak-
tadir.

Halk danslart uluslarin «gecis dénemleri»nde dogum, siinnet,
nisan, evlenme, 6liim) toplumla iliski kurabilmek, iletisim sagla-
vabilmek amacimi da giider. «Dogum»un sevincini, «siinnet»in er-
keklige ilk adimi atmak oldugunu, «nisan»in ve «evlenme»nin
mutlulugunu, «6liim»iin hiizniinii halk danslarinda gérmek miimkiin.

Ancak halk danslart giinlimiizde, kendi i¢ine doniikliigiinii yi-
tirmeye baslamistir. Bununla birlikte uluslararas: iletisimde, 6zel-
likle tamtim platformunda son derece 6nem kazanmaktadir. Ar-
tik yalmz kendileri igin dans eden, bir toplumun bireyi olduklari-
nt duyumsayip, bunun bilincinde olan, goniillerinin istedigince
dans eden insanlarin yerini, egitimli ve seyredilmek icin belli ku-
rallara uyarak dans eden amator - profesyonel dans gruplar al-
maya baslamistir. Toplumda ise katilmaktan ¢ok seyretme istegi
agir basmaktadur.

Halkdanslari gosterileri ile bir iilke insanimin, bir ulusun du-
yus ve diisliniisiiniin baska insanlara, uluslara tanitilmasindaki
basan diizeyi artik yadsmnamamaktadir. Ulkemizde ve diinyanin
baska iilkelerinde diizenlenen degisik amach festivaller ve Halk
danslar senlikleri, yore insaniman baska uluslari, geleneklerini
tamitmada oldukca biyiik basari saglamaktadir. Televizyon ve Vi-
deo aracilignyla da halk danslar: ile iilke tanitiminda olduk¢a uzun
vol katedilmistir.

Halk danslari, sanat diinyasina ve sahne sanatlarina kaynaklik
ederek oldukca biiyitk katkilarda buluamakla birlikte 20. yiizyihn
ikinci yarisindan baslayarak ozellikle Sovyetler Birligi'nde bash
basina bir «sahne sanati» oldu. Sahne tekniklerini kullanarak halk
danslarini sahneye uygulayan ve bu konuda iistiin basan saglaya-
bilen bir¢ok iilke ve bircok halk danslart topluluklart var. Bun-
lardan bazilari: «Kabuki» Dans Toplulugu (TOKYO)-JAPONYA,
Brigham Young University (UTAH) - ABD, Giircistan Halk Dansla-
r1 Toplulugu (TIiFLIS)-SSCB, Sibirya Halk Danslar1 Toplulugu
(KRASNOYARSK) - SSCB, «Yok Moldavya Halk Danslar1 Toplulu-
gu (KISINEV) - SSCB, «Moiseyev» Devlet Halk Danslar1 Toplulugu
(MOSKOVA) - SSCB (26).

(26) Igor MOISEYEV toplulugu 1836’da kurdu. 50 yili askin bir siiredir Orta
Asya’'dan Ukrayna'ya, Sibirya’dan Baltik ilkelerine kadar derledigi dans-
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SONUC

Buraya kadar yazimizin sinirhliklan igerisinde «dans»n  ge-
lisim siireci icerisinde, insanlar arasindaki duygu, diisiince ve bilgi
birikiminin birbirlerine aktarilmasinda kullandiklar: bir «Yontem»
oldugu anlatilmaya calisildi.

Artik bir «sahne sanati» olarak dansin, her tiiriiyle (Halk
Danslari, Salon Danslari, Bale, Modern Dans gibi) gliniimiiz ileti-
sim agmin kullanligi carpici yontemlerden biri durumunda oldu-
gu kabul edilmektedir.
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