KOR430 ARMONI - KONTRPUAN IV

isleyici Yedililer ( Sekvens Akorlar)
Alterasyonlu Dominant Akorlari
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Alterasyonlu ikili Dominant akorlari
Napoliten Altilisi

Yonelme

Modiilasyon
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Konularla ilgili Armonik Analiz

isleyici Yedililer (Sekvens Akorlar)

isleyici yedililer Majér ve minér tonalitelerinde birinci, ticlincii, dérdiinci ve altinci derceler
Uzerinde kurulur. Kuruluslarina gore bu akorlar buyik ve kiiglk olarak ikiyi ayrilir.Bliytk yedili (B7)(
M7): B3+K3+B3 araliklardan, kiiglk yedili (K7) (m7) ise: K3+B3+K3 araliklardan olusur.

Bliylk yedililer (B7), major tonalitelerinde birinci ve dordiincii derecelerde, minor tonalitelerinde
ise Gc¢lincl ve altinci derecelerde kurulur.
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Blyuk ve kiiclik yedililer ayni zamanda sekvens akorlar olarak da kabul edilir. Sekven gibi
¢ozildiiklerinde belirli ¢6ziim kurallarina dikkat etmek gerekir. C6ziim esnasinda akorun birlisi ve
Uclisu yerinde kalir, begslisi ve yedilisi bir basamak asagi iner.
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Bu akorlar gamlarin armonizasyonunda kullanilabilir. S7 (IV7) akoru K4/6 akorundan 6nce de

kullanilabilir.

Alterasyonlu Dominant Akorlari

Alterasyon, akorun fonksiyonu degistirmeden, akorun belirli seslerini, diyez veya bemol olarak

degistirmektedir.

Major tonalitelerinde D ve gevrimlerinde,D7 ve gevrimlerinde, D9 ve gevrimlerinde tizlesmis ve
pestlesmis besli olusur. Alterasyonlu Dominant akorlari tonik akoruna ¢ozlilirken, pestlestirilmis
ses bir basamak asagl iner, tizlestirilmis ses ise bir basamak yukari ¢ikar. Pestlesen besli major ve
minor tonalitelerinde, tizlesen besli ise sadece major tonalitelerinde kullanilir.

Ornek:
CDur C Dur (sadece majorde)

—9 ‘hdl | 4+d| = 9|
I’;ﬂ - — g 4'*/1 V.o
ANI ) - = d
CLL

) #
/ 2 2

I |

p7bs T DEs T



Akorun beslisinden baska yedilisi de yarim ton pestlesip veya tizlesebilir. Akordun beslisi ve yedilisi
ayni anda tizlesirse, her iki ses bir basamak yukariya dogru ¢ozilir. Akorun beslisi ve yedilisi ayni
anda pestlesirse, her iki ses bir basamak asagi inerek ¢ozilir. Bu durum sadece mindr tonaliteleri

icin gecerlidir.
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Dominant grubu akorlarindan VII, VII7 ve ¢evrimleri de alterasyonlu olarak kullanilabilir. VII7 ve
cevrimlerinde, akorun (iclisi yarim ton pestlesir veya tizlesir. Tizlesen (gll ise sadece major
tonalitelerinde, . pestlesen ¢l major ve minor tonalitelerinde kullanilir.
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ikili Dominant Akorlari

ikili Dominant akorlari kromatik seslerle iliskili akorlardir. ikili Dominant akorlari DD olarak
gosterilir. isimden de anlasildigi gibi ana tonalitenin dominant tonalitesinin dominant akorudur.

Ornegin: Do majoriin Dominanti Sol-Si-Re. Sol-Si-Re ayni zamanda Sol Majérde Tonik akorudur.
Tonik akoru olarak kabul edersek ve tekrar Dominant akoru kurarsak Re-Fa diyez- La akoru
olusturmus oluruz. Olusturdugumuz Re-Fa diyez-La akoru Do Majérde ikili Dominant Akoru (DD)
olarak kabul ederiz.

Ornegin: Do Majériin Dominanti Sol-Si-Re. Sol-Si-Re ayni zamanda Sol Majérde Tonik akorudur.
Tonik akoru olarak kabul edip VIl akoru kurarsak Fa Diyez-La-Do akoru olusturmus oluruz. Fa
diyez-La-Do akoru Do Majérde DDVII akoru olarak kabul ederiz.
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DD akorlari majorde 4. Derecenin tizlesmesiyle, minérlerde ise hem 4. hem de 6. Derecenin
tizlesmesiyle olusur.
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DD akoru major ve minor tonalitelerinde ikinci derecenin lizerinde kurulur, DDVII akoru major
ve minor tonalitelerinde, tizlestirilmis dordiincl derece lzerinde kurulur. Bu durumda akorlarin
tamami Subdominant grubu akorlari olarak kabul edilir. DD akorlari cimle sonlarinda, S, S7, II,
117 akorlardan sonra kullanilir, ciimle igerisinde ise Subdominant fonksiyonlu akorlarin climle

icerisinde kullanimiyla aynidir. DD akorlari K4/6 akoruyla uyumlu bir baglanti icerisindedir.

Buradaki amag bas partisine kromatk hareket kazandirmak. Bu nedenle, K4/6 akoruyla baglanti
sirasinda DD3/4, DD5/6, DDVII7 ve DDVII5/6 akorlari gelmektedir.
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Alterasyonuli ikili Dominant Akorlar

DD7 ve gevrimleri, DDVII7 ve ¢evrimleri alterasyonlu olarak da kullanilabilir. DD7 ve

b s
cevrimlerinde akorun beglisi yarim ton pestlesebilir. Bu durumda akor DD7” - seklinde
sifrelenir.
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Yapilan alterasyon Major ve minér tonalitelerinde kullanilabilir.
5
DD7 ve gevrimlerinde tizlesen begli de kullanilabilir. Bu durumda akor pp7 # seklinde
sifrelenir.
Bu alterasyon sadece major tonalitelerinde yapilr.
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Major tonalitelerinde DD7 ve cevrimlerinde pestlesen besli ile birlikte tizlesen birli de

1p 5
kullanilabilir. Bu durumda akor DD7 # b olarak sifrelenir.




Bu akorun birinci ve ikinci cevrimleri K4/6 akorundan énce gelebilir.
DDVII7 ve gevrimleri de alterasyonlu olarak kullanilabilir. Majér ve minor tonalitelerinde akorun
Ugllsu yarim ton tizlesir veya pestlesir.

Ornek:
C Dur
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Napoliten Altilisi

Subdominantin alterasyonlu akorlar arasinda 116 akoru en yaygin olanidir. Bu akor, armonik
Major ve minoérde, akorun birlisinin pestlesmesi sonucunda kurulur.

Ornek:

C Dur Arm./ c moll
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Akorun 6ncesinde Tonik ve VI. Derece, sonrasinda ise Dominant veya K4/6 akoru kullanilir.
Akorun kurulusunda genellikle bas sesi katlanir.

Ornek:
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Yonelme

Ana tonaliteden, kisa stireligine farkl akraba tonalitesine gecisine ve tekrar ana tonaliteye
donip bitisine Yonelme denir.



Ornegin: C Dur — G Dur —C Dur

a moll— d moll —amoll
C Dur — amoll-CDur
a moll = C Dur - amoll

CDur —= FDur-Cdur v.b.

Major ve minor tonalitelerinin tiim akraba tonalitelerine yonelme yapilabilir. Yonelme genellikle
D7 ve gevrimleriyle yapilir. Bunun igin esas tonaliteden gegmek istedigimiz tonalitenin
derecesini tespit ederiz. Ornegin: Do Majoér’den Sol Majér’e yonelecegiz. Sol Majér’e yénelmek
icin, Sol sesinin Do major'de V. Derece oldugunu tespit ediyoruz. Daha sonra yonelecegimiz
tonalitenin (G Dur) Dominantini kurarak o tonalitenin Tonik akoruna ¢6zimunu
gerceklestiriyoruz. Yonelme yapildiktan sonra esas tonaliteye mutlaka déniyoruz ve esas

tonaliteye gore sifreleme islemini devam ettiriyoruz. Yonelme — isaretiyle gosterilir.
Ornek:
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Modiilasyon

Bir tonaliteden diger tonaliteye gecisine ve gecilen tonaliteyle miizik fikrinin bitisine
Modiilasyon denir. Birbirlerine en yakin olan tonalitelerin modilasyonlari “Akraba
Tonalitelerinin Modilasyonlari” olarak tanimlanir.

Modiilasyon, yonelmeden farklidir. Yonelme tek akorla yapilabilir, modulasyonda ise gegcilecek yeni
tonalitenin kadansi muhakkak yer almahdir. Modiilasyon = isaretiyle gosterilmektedir

Akraba tonalitelerine yapilan modiilasyonlarin semasi su sekilde gosterilebilir:

C-a T=II-D3/4-T-115/6 -K4/6 -D7 —-T
C-G T=IV-D2-T6-115/6 -K4/6 —D7-T
C-e T=VI-D5/6-T-113/4-K4/6-D7-T
C-F T=V-D2-T6-115/6 -K4/6 -D7-T
C-d T=VIll(naturel)—D5/6 -T—-115/6 —K4/6 —D7 - T



Ornek:
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Bu modiilasyonlardan baska, planli, kromatik ve anarmonik modulasyonlar da vardir.
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