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KLASIK DONEM FRANSIZ TiYATROSUNDA "PARTER"
KAVRAMI

Ece YASSITEPE AYYILDIZ'

‘ "Parter, her simftan insanla hincahing dolu idi.
Kelli felli beyler, kiirklii hanimlar, bereli mektep ¢ocuklari,
neferler,soforler koyliiler, ¢arsafli kadinlann yaminda asri kizlar..."

Resat Nuri Giintekin, Kizilcik Dallar:

1- Girig

Hollandali filozof Johan Huizinga "Homo Ludens" isimli kitabinda
"oyun" kavramindan bahseder ve insandan da Once "oyun"un var
oldugunu sdylerek oyunun sosyal ve kiiltiirel yasantimizdaki nemini
vurgular, Aym zamanda insam "Homo Ludens" olarak (oyun oynayan
insan) tammlar. Oyunla birlikte, insan dogumundan itibaren "taklit"
etmeyi Ogrenir, boylece "mimesis" diger bir adiyla taklit etme sanati
ortaya cikar. "Mimesis" ile birlikte tiyatro sanati da dogar. Tiyatro tirtindg
diger tirlerden aywran en belirgin Ozellik ise, sanatim "an" icinde
gerceklestirmesidir; dolayisiyla, tiyatroda "taklit"i gerceklestiren oyuncu
ve onu seyreden seyirci arasindaki iliski de o "an"a bagh olarak
eszamanhdir. Oyuncunun seyirciyle olan iligkisi ile seyircinin oyunla ve
oyuncuyla olan iligkisi birbiriyle dogru orantilidir. Bu agidan bakildifinda,
oyuncu kadar, oyunu ve oyuncuyu seyreden, degerlendiren kisinin yani
seyircinin rolii de oldukga onemlidir.

* Ars. Gor, Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, Bati Dilleri ve
_“Edebiyatlarl, Fransiz Dili ve Edebiyati Anabilim Dal, eyassitepe@ankara.edu.tr
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Tyatro —— Metin And tiyatro seyircisiin dnemini sy s0zler]e
vurgular:

| yatronun €n snemli, en vazgegilmez 6Zesidir.
Bir roman, $iif okuyucusu yalmzdir; miizik de yalniz
dinlenebilir, sinema bir kisiye de oynanabilir bin kisiye
de, her iki gosteri arasinda higbir degisiklik olmaz. Bir
radyo dramini tek basma dinleyebilir, bir televizyon
oyununu tek basina scyredebiliriz. Tiyatro ise giiclinii
seyirciden alan bir topluluk sanati vé eylemidir. Fransiz

oyun yazan Jean Giraudoux tiyatro eserini ve temsilini,

% e fakat finna sokulmamig bir ¢omlege
ancak finnda pistikten sonra

gergek rengini kazanirsa, bir temsilin de ancak seyirci
oniinde oynandiktan sonra gergek degeri ortaya cikar.
(And 32)

Metin And, bu ciimlesiyle tiyatro seyircisinin dnemini vurgular ve
tiyatro sanatinin olusumunu seyirci-oyuncu arasindaki iliskide bulur:
Zungin-fakis, cahil-cgitimii birbirine kartsarak bir oyunu izlemek igin seyir
yerinde yerini almistir. Boylece, tiyatro sanatinin birlestirici giicii de

ortaya gikar.

Tiyatro sanatimin gergeklegebilmesi i¢in bir oyuncuya ve bu
oyuncunun sanatim gereklestirebilecegi bir oyun yerine ihtiyaci oldugu
gibi, ayni zamanda oyunu degerlendirmesi igin bir seyirciye ve oyunu
Sejiljcdebﬂeoegi bir seyir yerine ihtiyaci vardir. Tarih boyunca, toplumlarin
deg:;;en.kﬁltﬁrel yapisy, kiiltiirlerarast etkilesim ve simfsal ayrimlara bagl
olarak tiyatroda oyun yeri ve seyir yeri de degisiklige ugramistir.

Bu makalenin amaci, XVILyiizyilda Fransiz toplumunda yasanan
?;:::l’u?:::omlk ve sosyfjl. fiegisimlerle birlikte klasik dénemyFiansa
oatioda ot yasanan "deglslmlen de incelemektir. Aym zamanda,
; "0 m:ye'l' g:xkan ‘ Pz_lrter" kavramin tamimlayarak XVIL yiizyilda
yﬂzyﬂmf‘m:su ?[flyaireglmsml‘ tz.m_lt.mak ve oneminden soz etmektir. XVIL
i osu seyircisinin en onemli 6zelligi de sanata yeni bir
Sshinda kend'.' .BOY}eC_ e §aray. tlya.trolannm yam sira, halk tiyatro

181 ic1n yeni bir seyir yeri olusturmustur.

Makalemize Anti e
Sanatinin gerqekﬁz?il;yu:xndag XVIL. ylizyila kadar gegen siirede tiyatro
ara, seyir yerindeki insanlarin € seyrr yerlerinden baslamak uygun
?‘.rb'ﬁylc dogru orantihidir XVII? mfma diizeni ve toplumsal sinif diizeyl
i¢in de seyir yerlerinin ta.rlhse yuzyﬂda parter seyircisini anlayabilmek

1 sirecine bakmak faydali olacaktir.

Seyirci, ti
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2-Antik Yunan Tiyatrosu'nda Seyirci ve Seyir Yeri

Tiyatro tarihi_n(.ie bir bagslangic noktasi sayllan Antik Yunan
Tiyatrosu'nun dzellig1, agik hava tiyatrosu olmasidur. Tiyatroda sahne alan,

pbir "kutsal alan" olarak tanimlanir, ¢iinkii burada sarap tanrsi Dionysos
igin dini tdrenler ve senlikler diizenlenir. Bu amaglarla, ilk "kutsal alan”
diyebilecegimiz yap: da, Minos uygarhigimn yayllma alani olan Girit
adasindaki Knossos Sarayr kalintilarinin kuzeydogu kosesinde bulunan
kiiglik bir alan, bazi aragtirmacilarca en eski tiyatro yapis1 olarak
tammlanmakta ve sarayla birlikte 10 1500 yillarna tarihlenmektedir.
(Kuruyazict 11-12) Ancak bu yapi, klasik Antik Yunan Tiyatrosu gibi
degildir, kare alandir. Seyirci diizeni ise basamaklar dogrultusundadar,
yani, basamaklar ¢ok algak oldugu igin seyircilerin oturmadiklar varsayilir.
Ancak, kralin kendine ait bir locas1 oldugu da disiiniiliir. (Kuruyazici 12)

Bugiin bilinen ilk tiyatro sahnesinin, ilk diyalogun , ilk oyuncunun ise,
MO. 6. yizylda yasayan oyuncu Thespis ile ortaya ciktigy
dugtinilmektedir. Thespis'in Atina'ya ulagmasi ile birlikte de, gezici tiyatro
gelenegi baslar. Bu gezici tiyatrolar, Ortagag ve Ronesans'ta da etkin
olacaktir. Atina'nin, Dionysos kiiltiiriinii tamimasiyla birlikte, Dionysos
senliklerinin gerceklesebilmesi igin "kutsal alan" sayilan Akropolis'te
oyunlarin siirdiiriilmesine Atina tiran1 Pesistratos izin verir. Boylece,
senlikleri izleyebilmek igin halk, koronun, korobasinin ve oyuncunun
¢evresinde ayakta duran bir daire olusturarak tiyatro oyunu izlemeye
baglar. Boylece tepenin yamacinda duran seyirciler oyunu daha iyi
gorebilirler, ancak yamacin bigiminden dolaytr da artik oyunyerini
¢epecevre degil, ancak ii¢ yanindan sararlar. Bugiin Fransizcada "théatre"
olarak tanimladigimiz tiyatro sozciigii, Antik Yunan Tiyatrosu'nda seyir

yerine verilen "theatron" sozciiginden gelmektedir. "Theatron"da
bulunan seyircilerin simflandirilmast ise $6yle yapilmistir:

Theatron'un en 6n sirasi toplumun ileri gelenlerine, yoneticilere, din
adamlarina aynlmistir. Bazi tiyatrolarda bu yerlerin 6biir basit seyirci
siralan gibi tastan olmakla birlikte, dnemini belirtecek bigimde kollu ve
arkahikh koltuklar bi¢ciminde yapildig: goriiliir. (Kuruyazci 19)

Zaman igerisinde seyircilerin oturmas: i¢in daha fazla sira yapilmugtir.
Seyir yerinin gelismesi ile birlikte oyun yeri de yeni bir alana, yuvarlak bir
alana sahip olmus ve "skene", bugiin Fransizca'da scéne dedigimiz
"sahne" oyuncularin oyun yeri haline gelmistir. (Kuruyazici 15)

Helenistik dénemde oyunun kendisinin Onem kazanmaya
birlikte oyun yeri koronun bulundugu yeri de kapsar. Boylece, oyun
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fazla genisleyebilmesi icin t(?plumun soylu kisilerinin

arka siralara dogru, yani yukartya dogru kaydiry;;.

ahipleri disinda kimseye ayrlmadigindan, insan],
- i tandaglar yer tutmg]

- i iizerine kavga ederler. Zengin va : malar;

1{;{:2&? %ﬁfﬁden gonderirken, orta halli vatandaslar ise yer bulmak icin

sabahin karanhiginda yer ayirtirlar.

seildiisi gibi, Antik Yunan Tiyatrosu'ndan itibaren, seyir yerleri,
insatl(li:;:rllk:gﬁ;luisal statiisiine gore, diger. bir deyisle, soylu, kéle, rahip,
kral vs. olmalarina gore sekillenmektec'l}r. Aptlk 'Yunan .toplumunda
sbylular, rahipler ve krallar en giizel ve en or}e.mh-seyu yerlgnne sahipken,
koleler ise sadece efendilerine yer tutmak_ icin tiyatroya glderler. Ancak,
kolelerin kalip oyunu izleyip izleyemedikleri hakkinda net bir bilgi yoktur.

eskisinden daha
yerleri, en 01 siralardan

Seyir yerleri, Dionysos T

3-Roma Tiyatrosu'nda Seyirci ve Seyir Yeri

Roma Tiyatrosu, Antik Yunan Tiyatrosu'ndan esinlenmis, ancak
tiyatroyu bagka bir yone gotiirmiigtlir. Antik Yunan toplumunun aksine,
Roma toplumu tiyatro ile ¢ok ilgili degildir; tiyatrodan zyade, halk
eglendiren gladyatér oyunlan 6nemli bir yer tutar. Bu gladyator oyunlan
collesium, amfitiyatro gibi eglence yerlerinde halka agik bir sekilde
oynanir. Ancak amfitiyatrolarda sadece gladyatdr oyunlart degil, halk
eglendirmek i¢in daha cok komedyaya dayali, tiyatro oyunlar da oynanir,
Bu amfitiyatroda, Antik Yunan Tiyatrosu'nda onemli olan koronun
bulundugu orkestra kismi kaldinlarak seyir yerine ilave edilir ve Romal
senatorler olmak iizere toplumun Onemli kigileri burada oyun izlerler.
Metin And Roma seyircilerinin tiyatrodaki yerini su sekilde anlatir:

~ Tyatrolarda yerlerin dafilimi toplumsal siniflara gore degisiyordu.
Imparatorla, temsile para yardimi yapanlarin sahnenin iki yaninda ozel
localar1 vardi. Senatérler yanm daire orkestra i¢inde kendilerine ayrilan
yetlerde oturuyorlardi. Ilk on dért sira soylulara ayrilmisti. Ondan sonra,
sirayla 6teki toplumsal simflar geliyor, sahneden en uzak yerde ise yoksul,
onemsiz vatandaglar oturuyordu. (And 39)

Antik Yunan Tiyatrosu’nda goriildiigii gibi, Roma Tiyatrosu'nda da
halktan farkli olarak imparatorlara ayn bir loca, soylulara ise ayri bir sira
aynlmigtir.  Yoksullar ise sahnenin en uzak yerinde, sahney!
goremeyecekleri bir yerde oyun seyretmektedirler. Roma toplumunda
Sl.l.nf a.ynmlanmn belirginlesmesi ile birlikte, tiyatroda seyircinin oturma
diizeni toplumsal simf ayrimina gore belirlenmistir.
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4- Ortacag Tiyatrosunda Seyirci ve Seyir Yeri

Ortacag'da Kilise toplum iizerinde hakimiyetini kurmus; bu da
tiyatroya yansumstir. Buna bagh olarak, tiyatronun icra edildigi yerler
kilise 6nleri, daha sonra sokak ve pazar yerleri olmustur. Ortagag’da oyun
yeri ile ilgili su bilgi verilebilir:

Ovyunyerini az yikseltilmis bir sahne olusturmaktadir.
Bu tiir sahnelerin bazen 40, hatta 60 m.uzunlugu
buldugu biliniyor. [...] Sahnenin sol ucunda Cennet, sag
ucunda da kapisimin arkasindan dumanlar yiikselen
Cehennem goriilmektedir. Bu ikisinin arasinda manevi
ve maddi degerlerin simgeleri olarak tapinak ve saray
dekorlan yer almaktadir. Geride ise Nasira ve Kudiis -
gibi kutsal kentlerin duvarlan ve kapilann arka plam

olusturmaktadir. Boylece oynanacak oyunun iginden
gececedi sahnelerin hepsi aym anda gosterilerek yan
yana siralanmigtir. Bu nedenle bu oyun diizenine,
Latince "aym anda, "eszamanh" anlamma gelen
sozcilkten tiiretilmis olan "simultane sahne" adi
verilmigstir. (Kuruyazici 32)

Ortagag tiyatro seyircisi toplumun ii¢ katmamndan olugur: Bunlar,
soylular, ruhban sinifi ve koylillerdir. Metin And, bu ayn smmflarn seyir
yerindeki durumunu sdyle ele alir:

Soylular biiyiik topraklarin sahibi varlikh kisilerdi. Ruhban sinifi aydin
smmfti; bunlarin kendi miilkleri olmamakla birlikte Kilise hem varlikh hem
de giiclitydii. Koyliiler ise bu iki tst sinifa bagh emekgilerdi. Seyirci, her
siniftan kadin, erkek ve ¢ocugu iceriyordu.( And 39)

Antik Yunan Tiyatrosu ve Roma Tiyatrosu seyircisinin aksine,
seyirciler Ortagag Tiyatrosu'nda birbirlerine yakindir. Bunun nedeni ise,
dinsel tiyatronun hakim olmast ile birlikte seyir yerinde herhangi bir simfa
yer aynlmamasidir. Ancak yine de oyunu daha iyi seyretmek isteyen
soylular da vardir. Metin And bu durumu §6yle agiklar:

Seyircilerle oyuncular dostga birbirlerine kangmaktayd:.
Biiyilk bir aynm yoktu; kaynagi din olunca seyirci
birlesiyordu. Gegit alayr bigiminde gosterilerde ise iki
gesit seyirci vardi; seckin kisiler her bir sahneyi ayn
ayn ve sirayla gorebiliyor, yigmlar ise ancak kendi
bulundupu yerden en yakin sahneleri goriiyorlards.
Bunlar, sokakta duranlar, belirli evlerde yerlesmis
seyirciler igindi. En iyi yerler sokagm orta yeriydi.
Buralan seckin konuklara ayriliyordu. (And 40)
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| 5.Ronesans Tiyatrost ve "Parter"” in Dogusu
-R . lerinde ve sokaklard
ia kilise onlerinde pazar yerictt voooasarda kury
| Orttiaga:rgo(lj:n lise ite kentten kente gezip gesitli gosterilcr yap, |
- sokak ty ezici halk tiyatrolan Ronesans Donemi’nden XVIL yiy,

Ii bir yere sahiptir. Moliére’i de etkileyen Roneggy,

dar onem g '
ortalarma ka ksel Italyan tiyatrosu Commedia dell'Arte de bu dénep, icin

dénemi gelene Iyes
etkin gezici tiyatrolardan biridir:
R , ittikleri kentlerde gosterilerini
Gezici tiyatro topluluklan g1 de gbs i, sokal
aralarinda ya da alanlarda cabucak kurduklan kilgik bir sahne stiing,
sunarlardi. Oradan gegen insanlar da durup seyrederlerdi. Yani cod

dogaglamaya dayanan bu basit oyunlann seyircisi dogrudan sokakta;

halktr.(Kuruyazici 44-45)

Ortagag'da baslayan kilise onii ile sokgk tiyatrolarinin yayginlasmag,
Kitlesi ve seyir yeri olusmaya baslar: Antik Yunan

sayesinde yeni bir seyirci :
Tiyatrosu'ndan itibaren, soylularin oturdugu localara ek olarak, halkin

ayakta durup oyun seyrettigi yeni bir yer olarak "parter" kavrami ortaya
¢ikar. "Parter", seyircilerin oyun seyrederken ayakta durduklan yere

veﬂli&ggg}{l-z olan "parter" kelimesinin Ronesans Donemi'nde tiyatro
terimi olarak Shakespeare'in eserlerinin sahnelendigi {inli Globe

| Tiyatrosu'nda gecer:

Shakespeare Tiyatrosu'nda seyir yeri iki boliimden
olugmaktadir: Parter denebilecek yer kati ve bunu
cevreleyen, genellikle ti¢ kat halinde yiikselen galeriler.
Parter en ucuz yerdir ve burada oyun ayakta durularak
seyredilmektedir. Daha pahali yerler olan galerilerde
oturmak igin siralar vardir ve bu galerilerin isti
kapahdir. Bazi aragtrmacilar galerilerin boliimlere
| ayrildigini ileri siirmektedir. Bu da seyir yerindeki daha
1 - sonraki bir gelismenin, yani loca diizeninin ilk
bigimlerinden biri olmaktadir. (Kuruyazici 48)

Bu ciimleden anlagilabilecegi {izere, parter seyircisi tiyatro oyununu
seyretmek ig¢in ¢ok az bir ficret Odemekte ve oyunu ayakla
seyretmektedir. Dolayisiyla, parter seyircisi localardaki seyirciden
toplumsal agidan farkli bir yere sahiptir. Ancak burada parter seyircisinin
kimligi belirtilmemigtir, sadece soylular smifina ait olmadiklar!

bilingektedjr. . . ;

Wlee]_%mq&md, Ronesans Donemi Ispanya Tiyatrosu'ndan bahsederken ©
donem Ispanya'da da Snemli hale gelmeye baslayan parter snifindan $7
eder. Burada parter smifi halktan olugmaktadir: kabadayilar. saticilar
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insaplar vs. Parter seyircisinin olumlu ya da olums
oyunun iyi ya da kdtli oldugu da tespit edilir:

Rdnesans Ispanya'sinda temsiller Ogleden sonra saat
ikide ya da Ugte baghyordu. Onceleri yalmz pazar ve
W gﬂpleri temsil verilmekteydi. Ancak, halkin
biyuk 1lgnsa Uzerine sali ve pergembe giinleri, sonra da
cumartesi diginda haftanin her giinid temsil verilmeye
basland. I-I‘er seyirci girig bileti igin oldukca diisiik bir
para Oderdi. Bu girig, seyirciye yalmiz ayakta durma
h!kkll"ll saglardi. Oturmak isterse ayri bir para ddemesi
gerekiyordu. Kimi yerler giri§ i¢in ddenenin bir katiyd.
Localardaki yerler ise giri§ i¢in 8denenin yirmi katim
bulurdu. Bazi zenginler ve soylular localan biitiin
mevsim i¢in kirahyorlardi. Bazi 6zel localar ise, aym
ailede miras yoluyla sonraki kusaklara gecerdi. Seyirci
gurillticiydi. En zor hognut edilenler, parterde ayakta
duran kabadayilar, Mosqueteros'lardi. Bunlarin ¢ogu
para ddemeden tiyatroya girmenin yolunu bulurlardi.
Kapida iki gbrevli vardiysa da, zorbalar yatigtirmak
kolay olmazdi. Kadimnlar igin ayn bir bdlme vardi.
Oteberi saticilan, galerideki kadinlarla parterdeki
kadinlar arasinda habercilik yapardi. Localarda ise
kadin erkek kangik oturmaktaydilar. Oyunun bagansi,
seyircinin tepkisiyle orantiliydi. Alkiglarlarsa bagan
kazamr, ishklanip yuhalarlarsa tam bir basansizhk
olurdu. Temsil sliresince yenilir, igilir, begenilmeyen
oyunculara yemis ya da yemis kabuklan atilirdi. Ancak,
seyirci yargilannda gok keskindi, tepkisini cabuk ve
yerinde gosterirdi. (And 41-42)

Shakespeare Tiyatrosu'nda ve Ronesans Donemi Ispanya
Tiyatrosu'nda parter seyircisi, ayakta durarak oyun seyreden, giiriltict ve
az parasi olan insanlar olarak gorilir. Bu da bize t_op}gmda_ Onem
kazanmaya baglayan "halk"1 gosterir. Halkin sanata olan ilgisi, yen deger
yargilanmin olugmasina sebep olur: Localarda oturan ‘soy!u‘lardan farkh
olarak tepkisini, elestirisini veya begenisini keskin bir blgler ortaya
koyan parter seyircisi, oyuncular tarafindan da Snemsenir; zra amag,
“oyun"un begenilmesini ve hosa gitmesini saglamakutir.

uz verdifi tepki ile

6- Klasik Donem ve "Parter" Kavrammn Dogusu

Fransa'da "parter" kelimesinin ilk kez dile getirilmesi Ronesans

Ispanya Tiyatrosu ve Shakespeare Tiyatrosu'nun  aksine, ’tiyatro
terminolojisinde olmamugtir; bu kelime ilk 8nce soylularin evlerinde ve
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i il etmektedir. XV. vi
Kralin saraymda bulunan bahgeleri temsil t /. Yiizylldan
iﬁba;lens Fgansm soylularimn bahgelerine ozen gosfermes.lyle birlikte
kavrann, ortaya g¢ikar. Bu bahcelere kuskusuz, XVIL yiizyihn ilk yarisinda

yapimuna baglanan Versailles Saray! bahgeleri de dahil olmustur.

XIV. Louis’nin mensup oldugu Bourbon Hanedany, likkse ve gosterige
cok 6nem verir, dolayistyla, bu bahgeler sadece "bahge” olarak kalmay:
tiyatrolari, eglenceleri ve solenleri de aglrlar. XVIL ve XVIII. yiizyillards,
Fransiz bahceleri, sarayin i¢ini yansitan bir dl.$ .mekap olarak kapul edilir;
ayni zamanda da kraliyeti, soylulugu ve yiiceligi temsil etmektedir.

"Giines Kral" olarak bilinen XIV. Louis ile birlikte Altin Cag’im yasayan
Fransa, gorkemli bahgeleri kadar tiyatrosunda da diger iilkelere gore oncii
sayilir. "Parter” kelimesinin iki anlami bize bunu kanitlar niteliktedir:

Parter kelimesi, XVII. yiizyilda Fransa'da bulunan bahgelerin yani sira
tiyatro anlamina da gelmektedir. Iki anlamu da birbiriyle baglantilidir,
¢iinkii yeni kiiltiirel formlar arayisinda olmasindan 6tiirti, Bourbon
Hanedanligi yeni bahgeler ve tiyatro binalari yaptirmistir. (Ravel 68)

Le Petit Larousse'a baktiginizda da, parter sézciigiiniin ilk anlanm
bahgeleri temsil ederken, ikinci anlami da tiyatroyu temsil eder:

1-" Dekoratif cigeklerin, siis bitkilerinin bulundugu bahgenin bir

klsmb-"italyan sahnesi olan bir tiyatronun zemin katina verilen ad."
(Larousse 746)

Ancak "parter" kelimesi sadece siis bahgelerine verilen bir isim degil,
tiyatrolardaki salona verilen isim haline de gelmeye baslar; daha sonraki
ylizyillarda ise, tiyatro sanatimin yani sira sinema sanatinin ortaya ¢ikmasi
ve daha sonra 6nemli hale gelen partere localardaki gibi koltuk eklenmesi
ile birlikte kelimenin anlam farkhlagir. Tirk Dil Kurumu'nun Tirkce
Sozlugii'ne gore, "parter" s6zciigii su anlama gelmektedir:

Tiyatro, sinema vb. yerlerde, sahnenin bulﬁndugu ilk kat ve burada
bulunan koltuklar. (TDK 1893)

Tiyatro terimi olarak, parter kavrami XVIL yiizyihin basinda italya'nin
Parma kentinde Farnese Tiyatrosu isimli bir tiyatro yapisi ile birlikte
cikar. Farnese Tiyatrosu'l_}un en 6nemli dzelligi, seyir yeri ile oyun yerini
birbirinden ayrrmasidir. Oncelikle, seyircilerin sahneyi ve oyunu daha iyi
izleyebilmesi i¢in seyir yerleri birkag kat balkon ile kaplanir ve boylece
soylularin, krallarin vb kisilerin oturacag yer ortaya ¢ikar. Bu da modern
anlamda "loca" nin dogusudur. Localar, toplumsal smiflara gore
Alt kat IOCalan en yiiksek dereceden soylulara ayrilmigtir. Kralin locas1 da
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aym katta, tam ortada ve sahnpen;j

[1] " - ] (3 .. . ln ta

"parter” soOzcUguni ilk kez kullanan 1621 ylixnn kars}rin:adlg ?ransm
oyunculann olusturdugu bir topluluk olmustur. Ekim ayinda Italyan

Tiyatrodaki "parter" diistincesi de XVIL vi
- Kk yizyihn baginda ortaya cikan
It_alliy‘?u.ﬂarm olusturdugu ve ismini de onlardan alan "Italyan sah);e‘s;i" ile
gelisir:

_ 1630°1u yillarda, Franstz sahne tasanimcilan "Italyan sahnesi" (bugiin
bilinen klasik tiyatro sahnesi') yapisindan esinlenmisl irci i
arasindaki iliskiyi yeniden tanimla b o e"r e o e He
. S maya baglamiglardir. "Sahne 6nii" ve
"perde "glb{ Fa\:rarplann ortaya ¢ikmasi ile birlikte tiyatro sahnesi bir
gergeve gbrunumt} kazanmistir. Boylece, oyun yeri ve seyircinin yeri de
keskin ¢izgilerle belli olmustur. (Ravel 70)

Ancak XVIL yiizyil 6ncesinde tiyatroda seyirciler oyun oynanan yerde,
sahnede, oyun seyrederken, XVIL. yizyildan sonra tiyatroda keskin bir
bicimde seyircinin ve sahnenin yeri belli olur. Rénesans Oncesi
donemlerde de karsilagtigimiz gibi, seyircinin yerinin keskin bir bigimde
belli olmas1 demek, hiyerarsik olarak da seyir yerinin belirlenmesi
anlamina gelir. Shakespeare Donemi ve Roénesans Donemi Ispanya
Tiyatrolar'nda goriildigi gibi, Fransiz Tiyatrosu'nda da localarda
oturamayan halk, zemin katta yani parterde ayakta durarak oyun
seyreder. "Yeni kiiltiir" @i temsil eden parter seyircisi, Jeffrey Ravel'a gore,
"heterojen seyircidir", yani ¢ok unsurludur. Seyirciler tek bir simfa ait
degildir; okumus-cahil, egitimli-egitimsiz, ayakta oyun seyrederler,
elestiride bulunurlar ve bir oyunu begenip begenmediklerine dair
tepkilerini hemen sahnede dile getirirler.

"ftalyan sahnesi" ile birlikte Paris'te yeni tiyatro binalari insa
edilmeye baglanir. Bu dénemde tiyatro binalarmin yapimi, Kraln onayiyla

gergeklesir. XVIL Yizyil Paris Tiyatrolar’na bakacak olursak, ii¢ cesit

tiyatro oldugunu goririz: gegici tiyatrolar, tenis alanindan tiyatroya
trolar. Gegici

gevirilenler (jeu de paume) ve siirekli temsiller igin kalic1 tiyatrolar. ici
tiyatrolar, Ortagag ve Ronesans donemlerinde gﬁrdﬁgﬁmﬁg glbl gezicl
tiyatrolardir. Panayirlarda, sokaklarda, insanlar eglendirmek igin kurulan

tiyatro topluluklardir. Jeu de paume, tenis oynanan yerlere ve.rilen addir.
Daha sonralar tiyatro oynanan yerlere doniigmustur. Metin And bu

tiyatrolar: soyle tanimlar:

XVIL Yiizyllm sonunda,
ncular bu alanlarin bir kiyisma

siralar koydular. Bu tiyatroya gevri

bunlardan yalnz Paris’te yiizlerce vardi.
sahne kurdular, yanlara ve ortaya da
Imis yeni alanlarindan Rue Michel-le-

1
yazarin notu
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Comte ile Saint-Martin'dekiler, Montdory mplulugu,nun ilk' temsller,
verdigi tiyatrolur olmugtu, Montdory danha sonra yine l,cnlg alanmdan
covrilme Muarais tiyatrosuna gogti, Burum. lnplulugtm | ulum. Royul th»
birlegtigi 1673 yrhna kudar kullunilds. Moliére Loplulugunun il 1644° 1
temillerini verdigi Tour de Neslo yakmndaki yer do bayleydi. Bu tens
alanlarinn Fransez Tiyatrosu*nun geliymesinde bitytk kutkise oldu. (And

114)

Tenis oynanan yerlerden tiyatro alanina gegis.

Son olarak da Moliére’in de oyun oynadig Paris’te bulunan Hotc!
de Bourgogne'da gegen parter kavramindan sdz edilir. Bu tiyatro binasi
seyirciler agisindan ¢ok elverigli olmadigindan, birtakim sorunlarn da
beraberinde getirmistir. Ancak, XVII. ylizyilda Fransiz tiyatrosunu temsil

eden bir yapt olmustur. Burada daha ok tragedya ve klasik oyunlar
oynanmistir,
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XVII. yiizy1l Fransiz Tiyatrosu'nda parter

XVIL yiizyilda bazi elestirmen ve yazarlar "parter" kavramini ele
almaya baslamiglar, kimisi "parter" i ve seyircisini elegtirirken, kimisi de
"parter" ve seyircisini alkiglamigtir: Tiyatro yazari, sair kimlifiyle bilinen La
Mesnardiére ile sair, oyun yazarn olarak bilinen George de Scudéry gibi
yazarlar parter seyircisini olumsuzlarken, Moliere ise parter seyircisini
destekleyecek, hatta yazdig birka¢ oyununda parter seyircisinin en biiyiik
destekgilerinden biri olacaktir. Unutulmamahdir ki, parter seyircisi
genellikle komedya seyretmeye, kendisini eglendiren oyunlar seyretmeye
gider, ¢iinkii Aristoteles'in Poetika'sinda ele aldign gibi, komedya, agagi
karakterli insanlarin taklididir, giiliing olandan s6z eder, giiliing olmak bir
kusurdur. (Aristoteles, 27) Komedyanin buradaki tanimi, XVIL yiizyilda
komedi oyunlarim1 seyreden halki tammlar niteliktedir. Moliere'in
karakterleri, hasta, cimri vb. gibi kusurlara biirtinmiistiir. Halk, bu kusurlu
insanlar seyrederek eglenir. La Mesnardiére parter seyircisine bakigi su

sekilde degerlendirir:

1630'lu yillarin sonuna dogru, yazarlar bu kelimeyi
sadece yer adi olarak degil, aym zamanda da orada
durup oyun seyreden insanlari belirtmek i¢in de
kullanmaktaydi. Ayni zamanda, bu kelimeyi kétiilemek
amaciyla da kullanmglardir. XVIL yiizyilin Snemli
kuramcis: La Mesnardiére de parter siifim 1639 yilinda
yazdign "La Poétique" isimli eserinin &nsoziinde ele
almis ve kotiilemigti. La Mesnardiére'e gore, bu
seyirciler tiyatrodan hi¢ keyif alamaz, herhangi bir sey
ogrenemez; buna ek olarak da, parterdeki kalabalif
mitolojideki "gok bagh canavar" olarak tammlar: La
Mesnardiére, bu "canavarlar"m tiyatro sanatindan higbir
sey anlamadigini sdyler. Aym yil, George de Scudéry de
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: | lan

- cahil olanlan olarek kabul eder. on
?i‘glnlta:nnw" "(higbir seY bilmeyen insanlar) olarak
tammlar. (Ravel 73)

} degildir. Moliere

Ancak, biitin XVIL yianl yazarlan partere Karsi CC8 .

1660' yllann baginda, nKadinlar Mektebinin Tenkidi" (Critique fie‘ 1£¢0|C

des Femmes) oyunuyla bu tartismaya katilir. Ililurflrtzla pall'{ter Seyl]‘Clsm.den

 Parter seyircisine yonelik elegtiruiere arsin, 0 yeni bir

olumlu behseClr . de elestin. Moliére burada parter

. Tek perdelik oyun i¢in :
tir yaratir P Uranie ve Marki arasinda gegen

sempatizanhfm yansir: Dorante, ‘ .
? he savunurken, Marki de tam tersine onlan

da Dorante parteri o~
KouugmaT : tlerini ve gilismelerini kaba bulur:

kiigimser, tiyatrodaki hareke
Marki: Ne idi 0, mevkilerdeki halkin durmadan kah kah
gillmeleri? Piyesin bes para etmedigine bundan iyi delil
olmaz.
Dorante; Demek sen de, Marki, mevkilerdeki halka
dogru diiglinmek hakkim tammayan kibarlardansin.
Sizler en gizel esere bile halkla beraber gilmeye razi
olamazsimz. Gegen gun tiyatroda dostlanimdan biri bu
yizden kepaze olmus. Piyesi sonuna kadar asik bir
suratla dinledi; herkes gitldiikge o kaglanni catiyordu.
Kahkahalar yikseldikce omuzlarm silkiyor, salondaki
halka aciyarak bakiyordu. Zaman zaman da ofkesini
yenemeyerek yiksek sesle: 'Gill bakahm, halk, gil
diyordu. Dostumuzun kederi bizim igin ikinci bir
komedya oldu. Gildirmedigi insan kalmad: ve herkes
bu oynadig rolin daha iyl oynanmayacagini soyledi.
Senin gibi disiinenler de, sen de, sunu bilin ki, Marki,
tiyatroda dogru digiinmek igin hususi bir mevki yoktur.
Yanm altinla on bes mangir arasmdaki fark insami zevk
sahibi etmez; koti hikiim ayakta da verilebilir koltukta
da. Sunu da sdyleyeyim ki, ben parterin zevkine daha
fazla givenirim. Ciinkl oradakiler arasinda bir piyese
anlayarak, bilerek deger verenler coktur; geri
kalan halk da hakim vermenin en iyi gekliyle hikim
verir, yani esere agik gontlle bakar; ne kord krine
inadeder; ne yalanciliktan begenir, ne de giling bir
titizlik gdsterir.
Marki: Parterin ildini
Vallahi pek zi::::‘?n k&(e:ldldxmx:;fz demek bay Sovalye?
; ilk firsatta parter
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seyimileriqe bir dostlan oldugunu sdylemeyi ihmal
etmeyecegim. Hah hah hah hay. (Moliére, 17-18)

Moli¢re'in bu perdede yaptifn elestirinin amaci, soylularin oyun
izlerken, parter seyircisinden daha az bilingli oldugunu vurgulamak ve
oyuna elestirel bakmadiklanm gdstermektir. Moliére burada Marki’yi
halk: kiicik gormesinden ve oyunu begenmemesinden dolay: elestirir ve
parter sinifina de§er verir. Ciinkii o salonlar tarafindan olusturulmus bir
yerden ziyade, halkin olusturdugu "elestiri alami"m tercih etmektedir.
(Ravel, 77) Bu agidan, Moliere, daha 6nce bahsettigimiz Hotel de
Bourgogne'da oyun oynarken, parter seyircisinin oyuna verdigi tepkiyi
dnemser. O ddnemde parter seyircisi, localarda oturan seyirciden farklidir,
¢linkd o halk: temsil eder, localarda oturanlar ise soylulardir:

Localarda oturan insanlar tiyatroyu elestirel bir agidan
degerlendirmezdi. Ancak, parterde ayakta duran alt
statiideki seyirciler, sahneye yakin olmalan nedeniyle
tiyatro oyununa daha ¢ok eslik ediyor ve locada oturan
seyircilerden ¢ok daha fazla egleniyordu. Konum olarak
localardan sahneye daha yakin olmasi sebebiyle, aslinda
bu koltuklar zamanla daha da 6nem kazanmaya bagsladi.

(Ravel, 73)

Bunun yami sira, tiyatroda farklhi bir kiiltir de gelismeye baslar:
Tiyatroda yemek yeme kiiltiirii. Parter seyircisini tiyatroda memnun
etmek i¢in, yiyecek-icecek saticilan da gelir: Yiizyilin ilk yans: saticilar,
tiyatroda atigtirmalik yiyecek ve alkol satarken, ylizyilin ikinci yansinda
limonata, ¢ilek, iiziim ve portakal da satilmaya baslandi. (Ravel, 74) Jeffrey
Ravel parterin tarihgesini ele aldign "The Contested Parterre" isimli
kitapta, XVIL ve XVII. yiizyillarda tiyatroya giden parter seyircisini
"socially heterogenous sector" (toplumsal agidan farkhliklarin bir arada
bulundugu alan-gok unsurlu) olarak tanimlar. Bu da, parter seyircisinin tek
bir smmfa ait olmadiginin gostergesidir. Parter seyircisi, Sorbonne
dgrencileri, yargiclar, katipler ve hiikiimet ya da saray tarafindan
gorevlendirilen y6netici vasfina sahip kisiler, tiiccarlardan vb. kisilerden
olusmaktadir. Bu agidan bakildiginda, "toplumsal agidan farklihklann bir
arada bulundugu alan" isaret eder. XVIL yiizyil boyunca parter oldukga
kalabalik ve giiriiltiilii bir yer olarak kabul edilir. Bunun yam sira, tiyatro
performanslarinin degerlendirildigi en iyi yer olarak da bilinmektedir.

Metin And, parter seyircisi ile loca seyircisini yani oturan ve ayakta
duran seyirciyi de s6yle tanimlar:

Seyircinin ayakta durmasiyla oturmast arasinda bile fark
vardir. Ayakta duran daha canli, oturan daha edilgin ve
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vektir, bd lece tepkiler de degisik olur. Seyircinin
?:plumsal yaglsx‘ ahlak degerleri ve bagka e}kenler de
rol oynar. Aynl kesimden olan seyircilerin tepkisi
Snceden kestirilebilir, denetimi kolaydir. (And 37)

, lesiyle, parter simifinin, localarda oturan seyirciye gore
And, bu ol 23 0 i oldugunun altini gizer.

tiyatroda oyun seyrederken daha bilingh

Sonu¢

Makalemizde, Antik Yunan Tiyatrosu'ndan baslgyarak, XVII yiizyil
tiyatrosuna kadar gegen siirede seyirci profilini, seyir yerlerini ve XVII.
yizyil tiyatrosuna damgasini vuran parter smifini ele almaya cahistik.
Parter siifimn yikselisi bizi, XVIIL ylzylda Aydinlanma Felsefesi'ne
gbtiirecektir, zZira, parter amfinin giderek ylkselmesli, localarda oturan
soylulan rahatsiz etme noktasina gelecektir. Bunun da sebebi, soylularn
kaybetmekte olduklan miktidar"landir. Parterde oturan halk, sanatta
giicini kamtlayarak kendi sanat anlayigim ortaya koyacak ve bdylece

iktidann politika ayagina sahip olacaktir.

Parter, localar i¢in kurallar koyar. Alexis de
Tocqueville'in bu sdzil iki sekilde okunabilir: bu sbz,
hem tiyatro hem de politikay1 kapsayan bir sdzdiir. Bir
tiyatro tarihgisi olarak Tocqueville, 1830lu yillarda,
parter seyircisini, politik iistinldgt elde etmis kitlelere
benzetir. Ancak XVII. yiizyilda Paris’te heterojen
parter seyircisini toplumsal ve ideolojik nedenlerin bir
araya getirdigini dile getiren ilk kisi Tocqueville
degildir; son kisi de olmayacaktir. Bu ideolojik ve
toplumsal nedenler ise kalabalik, halk ve millet
olacaktir. (Ravel, 11)
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