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ALFRED JARRY'NIN TIYATROSUNDA
"GULME" UNSURUNU SAGLAYAN OGELER

Ece YASSITEPE AYYILDIZ*

"Tiyatroyu kurtarmak igin tiyatro yikilmaly... ."!

Giris

Giilme, yiizyillardan beri var olan bir olgudur. Bunun en 6nemli sebebi
insanin en basit kusurlarinin, hatalarinin ve yanliglarimin giiliing veya komik
bir hale doniigebilmesidir. Tiyatroda genellikle giilme unsuru komedi tiiriiyle
ortaya ¢ikar ve tiyatronun baslangicindan bugiine komedi tiiriiniin var oldugu
goriiliir. Ornegin, Antik Cag'da yasamus iinlii komedya yazar1 Aristofanes'in
yazdif1 tiyatro oyunlarinda Onemli giildiirii ogeleri bulunur; bunu da
tragedyalann parodisini yaparak saglar: Ornegin, "Baris" adli komedyasinda
mitolojide 6nemli bir figiir olan Pegasus'un karsisina Osurgan isimli bir
hayvan koyar Aristofanes. Pegasus, Tanrlar katina ¢ikabilen tek hayvan
olarak bilinir. Buna karsmn, Meclis iiyelerinden Trygaios, hayvani Osurgan
ile birlikte Tannlar katina ¢ikacagini sdyler. Barigt bulabilmek igin tek yol
budur. Aristofanes yazdigi komedi oyunlariyla kendisinden sonra gelecek
olan komedya yazarlarina ilham kaynagi olur; "Poetika"nin yazar
Aristoteles ise, tragedya tiiriinii savunur, komedi tiirlinii "bayag1" insanlarin
tirli olarak nitelendirir; ona gore komedi kotii insanlarnn taklididir.
(Aristoteles, 21) Biiyilk bir tragedya yazar ve oyuncusu olmak isteyen
Moliére de baglangigta tiir olarak komediyi tercih etmemesine ragmen
Onemli bir komedi yazari ve oyuncusu olur. Moliére'in karakterlerinde
giling ogeler karsimiza ¢ikar: Farkli karakterlerde karsimza gikan

—

" dry. Gor., Ankara Universitesi, Bati Dilleri ve Edebiyatlar: Bolimii, Fransiz Dili ve

, Ede!’iyaﬂ Anabilim Dali, eyassitepe@ankara.edu.tr - .
Craig, Gordon, Tiyatro Sanati Hakkinda, ¢ev. Nureddin Sevin, Milli Egitim Basimevi,
Ankara, 1946, 5. 53.
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smepin ugak ve efendi'n.in yer d_egistirm§si), kilik de
?lil d:gilsén(lgri, fiyaloglar, beden dili hepsi birer komik unsurdur.

Conumuz olan Alfred J arry‘“i“, tiyatrosunda da giillme unsury o),
snemlidir. Bahsettigimiz )(azarlar ile hemen hemer} benzer bir giild
sgesine sahip olan Jarrynin oyunlarinda, en dnemli nokta kaba gii gy
szelligi bulunmasidir. XVI." ydzyllln" humamst. yazari - Rabelais'nip,
Ortacagdan gekip cikardift Gar'gantua" !filra'ktermden esinlenen Alfyeg
Jarry ona fiziksel olarak benzeyen Kral Ubi" yil yaratir: Ubii'yii yaraurke,
Jarry'nin amact donemin burjuva 51n1f1na elestiride bulunmaktir. Tip,
Gargantua  gibi, yedikge doymak bilmeyen Ubii, burjuva  sinifing
acgOzliiliigind, paraya karst olan hirsin temsil eder. Bunu da giildiir
unsuruyla saglar. J arry'yi ve yarattift Ubl karakterini anlayabilmek icin
ksaca XIX. yiizyila deginmek yerinde olacaktir.

gl&“l\‘fm.

kga

urij

Tarihsel olarak baktifimzda, XIX. ylizy1l ekonomik, sosyal, politik ve
kiiltiirel agidan degisimin yiizyih sayilabilir: burjuva simfinmn yiikselisi, ulus-
devlet anlayismm giderek benimsenmesi, monarsilerin sona ermesi, Sanayi
Devrimi, niifus artigi, kentlesme, is¢i smifimn ortaya ¢ikisi, bilimin
yiikseligi, koleligin kaldirilmast gibi olaylar yiizyili sekillendiren birkag
onemli olaydan biridir. Bunlarin yanisira, Fransa'da 1870 yilinda IIL
Cumhuriyet'in ilan edilmesiyle birlikte yiizyilin sonuna dogru karsimiza
¢ikan "Belle Epoque (Giizel Dénem)" da Fransa'da oldugu kadar Avrupa'nin
bazi iilkelerinde de hissedilebilir bir etki yaratmistir.

1880'1i yillarin bityitk bunalimindan sonra, Fransa, bollugun, giicin ve
prestijin zirvesine ulagir. Buharh motorlar sayesinde otomobiller tiretilirken,
ilk film cekimi yapilir, ilk elektrik ag1 olusturulur. Bu tiir 6nemli olaylarin
yiizyiin sonunda- fin de siécle- gergeklesmesi ekonomik dinamizmi de
tetikler. Kapitalizmin tarih sayfalarinda yerini almastyla birlikte, daha bilyiik
@sletmeler kurulur, insan giicinii motorlar devralir ve bu sayede de daha ucuz
iggiicii, daha ¢ok gelir devri baglar. (Larousse Dictionnaire)

Kuskusuz, sosyal bilimler de yasanan olaylardan etkilenir ve edebiyat
bu degisimden yararlanarak eserlerde toplumu ve yiizyil yansitir. ‘XIX‘
yiizyilda biitin edebi tiirlerin, tiyatro, siir ve romanin gittikge OneM
kazanmasinmn yamsira, edebi akimlarm da bu yiizytla damgasint vurdugy
goriilmektedir. Fransiz Edebiyati s6z konusu oldugunda, yiizyilin baslfldan
sonuna kadar, edebi akimlarin edebiyata hikmettigi ve bir bakima edebiyata
sekil verdigi agik bir sekilde goriilir: Romantizm, realizid, parnas:
naturah.zm ve ylizyihn sonuna dogru sembolizm akimlar1 ortayd 9‘1‘3:2‘
Sembolizm, XX. ylizyil Fransiz Edebiyati’na oncilik ederek Frans
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. ﬁrrealizmini etkiler. Yazarimz Alfred Jarry de bu iki akim arasinda bir

6 pl'u goreV1 gormektedlr

Caligmamizin amact, Alfred Jarry'nin tiyatrosuna genel olarak baktiktan
— ik ese“ri vKral Ubii" (Ubu Roi) ve patafizik kuramindan bahsettigi
vBoynuzlu Ubd" (Ubu Cocu) .adh eserlerini incelemektir. Jarry'nin
"Boynuzlu {bi" (Gestes et Opinions du Docteur Foustroll) adli oyunu,
.,Pataﬁzikgi Doktor Faustroll'iin Davrams ve Goriisleri" adli romani ile
penzerlik gostermektedir. Ancak amacimiz bu romam detayl bir sekilde
incelemek degil, Jarry'nin patafizik kurami ile olusturdugu tiyatrosunu ele
almaktir. Bunun yanisira, Jarry'nin Ubii'yii yazarken esinlendigi Rabelais'nin
Thil" karakterinin olusumunda nasil bir etkisi oldugundan kisaca bahsetmek
de yerinde olacaktir. Son olarak, Alfred Jarry’nin tiyatroya kazandirdig
yenilikler ile ne derece dncii-tiyatro rolii oynadigim anlatmay: amaglamaktay1z.

Alfred Jarry’nin Tiyatrosu: Giilme Araciligiyla Elestiri

Hayati ve yasam ile diisiince tarzina bakilacak olursa,
déneminin en orijinal hatta tuhaf edebi kisisi olarak
diiginiilen Jarry, kiskartict avant-gardismiyle biitiin
semalar1 yikan, ayni zamanda da bir tiyatro manifestosu
sayilan bu oyunla, bu nitelikleri dogrular gibi gorindr.
Deger yargilarina, tiyatro akademisinin pozitif yargilarina
kars: gikar ve net bir sekilde 'anti-tiyatro' nun kurallarim
ortaya koyar ve bu ‘anti-tiyatro’ siirrealistlerin cesur
caligmalarini  onceden haber verir ve lonesco’nun,
Beckett ile Adamov’un Yeni-Tiyatrosu’ndan sahne
yeniliklerine kadar ayni endiseyi tagir. Kigkirtic karakteri
sayesinde, Kral Ubii tiyatro metni diizeyinde tuhaf
goriintiileri  canlandirir, perdeyi kaldirirken, seyirci,
zirveye ulagmig sagmaligin hakim oldugu tuhaf bir alanda
kendini bulur. Bayanlar ve Baylar, jarryvari bir diinyanin
kapilarina hoggeldiniz. (Kunt, 200-201)

_ Bilindigi tizere, Alfred Jarry’nin oyunlarmin ana karakteri Ubir’diir.
Ubii’niin hikayesi, Alfred Jarry'nin lise yillarina dayamr. Rennes Lisesi'nde
okurken Monsieur Hébert isminde bir dgretmen J arry’nin fizik dersine girer.
Monsieur Hébert bir fizik 6gretmenidir, aynt zamanda bir burjuvadir. Jarry
ve lise arkadaglan burjuva goriiniimiindeki gretmenleriyle alay ederler.
Boylece, Jarry lisedeyken ana Kkarakteri Monsieur Hébert olan bir oyun
yazmaya karar verir, ancak zaman igerisinde “Hébert” ismi degisiklige ugrar
ve Monsieur Hébert'e "Eb, Ebon, Ebance, Ebouille" gibi takma adlar koyar
ve en sonunda Monsieur Hébert Ubii takma adiyla amlir.(Jarty, Ubu,7)
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Boylece "Ubil" karakteri tiyatro metinlerindeki yerini almaya hazir bir
karakter olarak ortaya gikar:

Kral Ubii (Ubu Roi) kesinlikle, bir sdylence figiirii ve bir
grotesk arketipal imgeler dinyasi yaratmigtir. Oyun
aslinda, bir ¢ocugun Rennes’de, Jarry’nin okudugu
lisedeki Ogretmenlerden birine yaptif1 bir sakaydi. Bu
ogretmen, Hébert, bir siirli alayin hedef noktastyd ve
kendisine Pére Héb ya da Pere Hébé sonralari da Ubii ad;
takilmigti. 1888’de, Jarry on bes yasindayken, Pére
Ubt’niin budalaliklarini anlatan bir kukla oyunu yazmus
ve arkadagslarina gostermisti. (Carlson, 278)

Jarry'nin oyunlarma kronolojik olarak bakacak olursak; Ubu Roi (Kral
Ubii, 1888) L’Almanche du Pére Ubu (Ubii Baba’nin Giinltigii, 1890),
César-Antéchrist (Sezar Deccal, 1895), Ubu Cocu (Boynuzlanmis Ubii,
1896), L’Autre Alceste (Oteki Alceste, 1896), Le Gentilhomme de 1847
(1847 Soylusu, 1898), Ubu enchainé (Zincire Vurulmus Ubii, 1900), Ubu sur
la butte (Ubu hedefte, 1901), Par la taille (Belden, 1906), Le Noutardier du
Pape (Onemsiz Bir Kisi, li¢ perdelik operette bouffe, 1907), L’objet aimé

(Tapilan Esya, 1909) ile Pantagruel (191 1) oyunlar1 bulunmaktadir. (Jarry,
Kral Ubii, 8)

Bu oyunlar arasinda inceleyecegimiz iki oyun bulunmaktadir: "Ubu Roi"
(Kral Ubi) ile "Ubu Cocu" (Boynuzlu Ubii). S6z konusu oyunlar1 ele
almamizin sebebi, her iki oyunun da tiyatroya yenilik¢i bir boyut
katmasindan ileri gelir. "Kral Ubii", alisilagelmis tiyatro kurallarini yikar;
"Boynuzlu Ubl" de tiyatroya ve edebiyat diinyasina yeni bir terim
kazandinr: Patafizik. Her iki oyunun da ana karakteri Ubii Baba ile Ubii

Ana'dr. Ik olarak, "Kral Ubii" oyununu incelemek, Ubii karakterini tanimak
agisindan 6nemli bir baslangi¢ olacaktir.

Baslangigta, "Polonyalilar" (Les Polonais) ismi ile yazilan ve kukla
tiyatrosu olarak diisiiniilen bu oyun, 1888 yilinda "Kral Ubii" ismini alir. ik
kez "[...] diizyaz1 seklinde biitiinii yeniden diizenlenmis bes perdelik oyun,
1888 yilinda Phynances Tiyatrosu kuklalar tarafindan oynandi[...]" (Jarry,
Ubu,9) 1896 yihmin Arahk aymda Lugné-Poe'nun kurucusu oldugu Théatre
de 1'Oeuvre'de kukla tiyatrosu yerine gergek oyuncularla ilk defa sahnelenen
bu oyun, seyirciler i¢in bir "skandal"a doéniisiir. Burjuvaya kars: bir elestiri
olarak kargimiza ¢ikan "Kral Ubii", sahnede kaba ve alisilmadik bir gorunti
sergiler seyircisine. Oyun, Ubii Baba'nin "Hassigtir!"?soziiyle baslar. Oncii

? Jarry, Alfred, Ubu, FolioFolio, Paris, 1978 . Kelimenin fransizcas: "merdre" dir. S. 31.
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tiyatronun ilk hamlesi yurada ortaya ¢ikar. Jarry, burjuvaya kars: bir tiyatro
yapmak ister ve bunu Ubii ile baganr, amaci burjuva sinifinin kétiiltiklerini,
cirkinliklerini ve bilhassa da Ubii'de begenmedikleri o6zellikleri onlara
gostermek ve onlari rahatsiz etmektir. Kendi sanat anlayisini olusturmak
isteyen burjuva smifina tepkisini ken_giisine benzeyen bir karakterle, diger bir
deyisle Ubii ile ortaya koyar ve Ubﬁ'm'h} agiriliklarin1 burjuva smifinin
agiriliklartyla Ortiistiiriir. Bu yiizden de Ubii, burjuva sinifinin "aynasi"
gorevini tstlenir:

Perde kalkar kalkmaz sahnenin, izleyicilerin karsisina,

Madame Leprince de Beaumont'un peri masallarindaki,

kotii adamin kendisini boga boynuzlu bir ejderha, kendi

kotii dogasinin abartilari olarak gordiigii su aynalardan

biri gibi dikilmesini istedim. Ve izleyicinin, daha 6nce

kargisina biitiin olarak ¢ikarilmamus olan, M. Catulle

Mendés'nin de ¢ok giizel soyledigi gibi, 'insanin dliimsiiz

budalaligindan, Olimsiiz  kaypakligindan,  6limsiiz

doymazhgindan, zorbalik statiisiine yiikseltilen, i¢giidiiniin

algakligindan, iyi yemek yemis insanlarin cekingenligi,

erdemi, kahramanligi ve iilkiilerinden' ibaret asagilik

ikizini gordiigiinde sersemlemesi hi¢ de sagirtici degildir.

(Esslin, 278-279)

Ancak sahnedeki durumu kabullenemeyen burjuva seyirci oyuna buyiik
olgiide tepki gosterir. Bu hamle, elbette ilk degildir; Fransiz Tiyatrosu
seyircileri aligilagelmis tiyatro kurallarmim yikilmasina her zaman tepki
gostermistir. Nitekim Fransiz Tiyatrosu hemen hemen her yiizyilda bu
6megi karsimiza ¢ikarir. Bunun en iyi Orneklerinden biri kuskusuz,
"tiyatronun altin ¢ag1" olarak kabul edilen XVIL yiizyilda Corneille'in tinlil
"Le Cid" ini sahneledikten sonra "klasik tiyatro" kural olarak bilinen ig
birlik kuralina uymamasi hakkinda, biiyiik tartismalara maruz kalmasidir.
Buna cevap olarak Corneille "Le Cid Tartismasi" m ortaya koyar. XIX.
yiizyilda Victor Hugo'nun "Hernani" adli oyunu ¢ birlik kuralina kars1 bir
tavir sergiler ve sonrasinda Alfred Jarry'nin ag¢tig1 yolda kurallar1 tamamen
alasag edecek oyun yazarlar1 kargimiza ¢ikacaktir:

"Bu, Jarry’nin Kral Ubii’siiniin, Lugné-Poe’nin Théatre de
I’Oeuvre’inda agilisini yaptig ve Fransiz tiyatrosunda romantizm konusunda
bityiik tartisma baglatan Victor Hugo’nun Hernani’sinin 1830 promiyerinde
yaganan {inlii ¢atigma kadar siddetli bir skandal yarattifi, o unutulmaz 10
Aralik 1896 aksaminda baglayan hareketti." (Esslin, 277)
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Oyunun “sozel sacmaligr” Ubii Baba ile Ubil Ana'min konusmalarinda
karstmiza gikar: Onlann "hassigtur”, "hirtin teklslmz"., ".hay yesil mumunu
diktigime" (Jarry, Kral Ubii, 11) ve bt}na benzer sozleri dilsel sagmaliklardir.
Daha 6nce Fransiz Tiyatrosu'nda higbir oyunun "hassigtir" gibi argo bir sozle
baglamamasi, Kral Ubii'niin tiyatroya kazandirdigi bir yeniliktir. Bunun
sebebi, Fransiz Tiyatrosu geleneginin gercege uygunluk (vraisemblance) ve
sahneye uygun (bienseance) olmasi kuralidir. Ornegin, sahne Oniinde
soylenmemesi gereken sozlerin sahnede seyircilerin oniinde sdylenmesi de
Alfred Jarry'nin tiyatrosunun yenilik¢i boyutunu ortaya koyar. Boylece, Jarry

“sahneye uygun” kuralimni tamamen bozar.

Oyundaki alegorik dislem ise Ubii'niin kral olmak istemesi ve bu
durumun gerceklesmesidir. Bunun sebebi de Ubii'niin sonsuz zenginlige
sahip olmak istemesi, halkin kendisine siirekli itaat etmesini istemesi ve
siirekli karmni doyurmasidir. Ubii Ana, Ubii Baba'min doymak bilmeyen
midesini elestirir ve eger gercekten iyi yemek yemek istiyorsa onun Kral
olmasi gerektigini vurgular: "¢ok sik kol gibi sosis yiyebilir ve bir saltanat
arabastyla sokaklarda dolasabilirdin." (Jarry, Kral Ubii, 12) Bu omekler,
Jarry'nin tiyatrosunun 6ncii tiyatro ozelligi tasidigim vurgular:

Gergekgi tiyatro ile burjuva tiyatroya kokten bir karsi-
estetik olarak modern avangard tiyatroyu baslatan Ubi,
gercekiistiicli tiyatronun onciisii olarak sagma tiyatronun
gelisimini hazirlamugtir.  Tim tiyatro goreneklerini
yikarak, klasik tiyatronun, tiimiinden once de Macbeth ve
III. Richard gibi tarih oyunlarinn ve tarihsel
tragedyalarin, tragedya baskahramanlarinin carpitilarak
kabalastirilmus, grotesk bir parodisi olan Ubii, insanin
hayvani dogasinin bir cisimlenigi ve Jarry'nin deyisiyle
"Her seyi bayagiligin dibine ¢eken igreng bir yaratik"
olan Ubii 6reginde, iktidar ve para tutkusuna dayal
burjuva diizeninin; kendisinden bagkasina yasama hakki
tanimamazcasina acimasiz ve bencil, goziidoymaz
burjuva insanmin karikatiiriinii gizer; burjuva diinyasinin
isleyis yasalarinin, burjuva etigin arkayiiziini Verir.
(Jarry, Kral Ubii, 9)

Gargantua ve Ubii: Iki Grotesk Karakter

Bunlarm yamisira, Jarry’nin "Ubii" anlatiminda esinlendigi en onemli
belais’dir. Rabelais

yazar 16. ylizyilin hiimanisti olarak bilinen Frangois Ra :
XV ylizyilin ge¢is doneminde Ortagag karakterleri Gargantua ve oglu
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pantagruel’i ele alir ve "Gargantua" adli eserind
olan "Okurlara" ba§11g1mn altinda "Giilmektir
(Rabelais, 3) cﬁnﬂe§1yle3 yazdigi eserin amacinin
soyler; elestirel bir dil ile guldiri  unsuruny saglayan Rabelais, kaba
gilldiiriiye iyi bir ek sayllablllr.. Bunun sebebi de, Rabelais’nin ele aldig
grostesk ogeler ve kargkterlerdlr. .Omegin, Gargantua'nin dev gibi bir
goriiniimil olmasi, annesi Gargamel'in karninda dokuz ay degil de on bir ay
kalmas1; annesinin karmindan degil de kulaginda

' 15 n dogmasi, dogar dogmaz
konugmasi, Gargantua'nin dis goruniisiine dair bilgiler verirken, ayni

zamanda gilldiri  Ogelerini  saglayan onemli faktorlerdir. Rabelais'nin
Gargantua'min dofumunda da mitolojinin parodisini yapmasi da bu kaba
gildiriiye ornektir: "Bacchus Jiipiter'in baldirindan peydahlanmadi m1"
(Rabelais, 35) drnegini vererek mitoloj iyi giiliinglestirir ve Gargantua'nin
annesinin kulagindan dogmasini olagan gosterir:

¢, okura seslendigi bslim
¢linkli insani insan eden"

okuru giildiirmek oldugunu

Bir dev masali, en ayrintili gereekle en akil almaz
gergekiistiinlin  tagkin bir hayal aleminde bulusmasi,
higbir 6l¢ii, diizen ve sinir tanimayan dizginsiz bir imge
ve dil fiskirmasiyla hallag pamugu gibi karisimi, bir
yemek ve igki climbiisii iginde en kaba saba, acik sagik
sakalarin en ilerici bir diinya gériisiiyle bagdagmasi, halk
usunun en aydin disiinceyle birleserek insafsiz bir
yergiye, yaman bir taglamaya yol agmasi, ne ipe sapa
gelmez zitliklar catismasi, ne akla hayale sigmaz bir
yazin tiiriidiir.*

Sabahattin Eyiiboglu'nun Gargantua tanmm Ubii’niin karakteri ile de
uyumludur. Bunun sebebi, kaba saba hatta agik sagik konusmalaridir. Dilsel
farkliliklar, Jarry’nin Rabelais’ye ne kadar bagli oldugunu gosterir; 6rnegin
Jarry’nin kullandign argo sozciikler ("hassigtur”, "hirtin tekisiniz", "hay yesil
Mumunu diktigime") ile Rabelaisnin kullandig: dil arasinda benzerlik g(‘irﬁh:jrf
"dibiniz bosalsin" (Rabelais, 25), "dibinden kopsun oraniz" (Rabelais, 33) gibi
cimlelerle aslinda Jarry'nin Rabelais'yi dilsel anlamda da 6rnek aldig: apagik
goriilmektedir.

. Bununla birlikte, Gargantua’mn dogar dogmaz "igki" istemesi,
"I¢ki!ngi!ngi" (Rabelais, 37) diye bagirmasi ve doyma1.< bllmqm(?m
Jarry’nin Ubii’siiniin de stirekli a¢ olmasi ve yemege gelen r.msaﬁrlen bl}e
kovmak istemes; Gargantua'nin doymak bilmeyen mides1y1§= benzer!lk
&0sterir. En zor aninda bile yemek yemek isteyen Ubii Baba, bir ayiy1 bile
* Rabelais

¥

» Gargantua, gev. Sabahattin Eyiiboglu, Azra Erhat, Vedat Giinyol, Is Bankast
aymlari, Istanbul, 2006, (Sabahattin Eyiiboglu'nun 6nsozii alinmustir.)
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akmadan yiyebilecegini soyler, ancak etrafindakiler (jp;
giinden bikmus haldedir: b

irin, hayvani pisirin, aciktim bep ya

¢ig ¢ig ates ya*t
Baba'nin acgozlili

B0 BABA: [...] Hayvani sise ge
bILE: Ah, bu kadar da fazla ama artik. Ya galisirsin ya da higbir sy
duyuyor musun, obur herif! )

Oh! Umrumda bile degil, ben onu Gig ¢ig de yerim
unuz. [...]" (Jarry, Kral Ubii, 52) 1

yiyemezsin,

UBU BABA:
tuzaga diisen Siz olurs
insanin acitkma ve karmim doyurma gibi temel i¢giidilerini agik bir
sekilde (bt Baba aracilifryla dile getiren Jarry'nin, Rabelais'yi ornek
aldigim sylemek miimkiindiir. Nitekim, bu iggiidiilerin apagik bir bigimde
komik hatta bayag! olarak kabul edilir. Rabelais de

vurgulanmasi
Gargantua'yl doyurmak i¢in biitiin iilke olarak seferber olundugunu anlatir
ve bu durumu grotesklestirir, boylece Rabelais'de oldugu gibi, Jarry'de bu

durum giildiirii olarak karsimiza ¢ikar:

"Giiniin siit ihtiyacini karsilamak igin Pautille ve Brehemond'dan on
yedi bin dokuz yuz on ii¢ inek 1smarland1. Ciinkii bu gocugun beslenmesi
icin gerekli sitin coklugu digiiniliirse biitiin memlekette yeterli bir
siitninenin bulunmast miimk{in degildi."(Rabelais, 37)

Giildiirii  6gesinin Rabelais'de de elestirel bir boyut tagidigini
soylemigtik. Ayni durum Alfred Jarry'de ve oyunlarinda da karsimiza gikar.

Bu agidan bakildiginda, giildiirli unsuru burada seyirciyi/okuru distinmeye
llikle XX. yizyil

sevkeden bir ozelliktir. Elestirel gilildiir  tiirt, 0ze
tiyatrosunun yap1 tasi haline gelecektir. Her iki yazar da ait olduklari

donemlere bir elestiri getirir: Jarry XIX. yiizyilda yasayan burjuva sinifim
elestirirken, Rabelais Ortacag skolastik diigiincesini hicveder:

Ubii, actmasiz bir 6grencinin goziinden, aptal, bencil bir
burjuvanin ilkel bir karikatiiriidiir, ancak bu Rabelais
!(isisi, yalnizca bir taglama olmaktan ¢ok daha fazlasidir.
insanin  hayvansal  doZasinn, kabaligmmin V€
acimasizigimn  {irkiing bir imgesidir. {ibii  kendisini
Polonya krali ilan eder, herkesi oldiirtr, iskence eder ve
sonunda iilkeden kovulur. K&tii, bayag, inaniimaz slgide
kabadir, 1896°da giiliing bigimde abartilmug gorunen bir
canavardir, ancak 1945’lerin gergegi onun ok Otesine
gecmistir. Bir kez daha, bir sairin sahneye yansitfi! insan
dogasmin karanlik yiiziiniin sezgisel imgesi dogrulugunt
kanitlamugtir.(Esslin, 277)
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Jarry ve Patafizik

Jarry'nin tiyatro arl,lgyl'sml $ek.illendiren diger bir 6ge de patafizik
isine esidir. Anst?teles in "metafizik" kuramindan yola ¢ikarak patafizik
uramint yaratir. Boylece, Jarry, s&.l.dece yazdig1 oyunlarda degil "Patafizikgi
Doktor Faustroll'un Davranig ve Gorisleri" adli eserinde de kurucusu oldugu
tafizik teriminden bahsetmis, ayni zamanda bu disiincesini tiyatroya
yyarlamistir. Jarry patafizik kuramini bu eserde su sekilde dile getirir:

Etimolojisi petd 10 @uoikd olan ve gergek yazimi ise-
kolayci bir cinastan kaginmak gerekirse-basina bir
apostrof 'patafizik olmas1 gereken patafizik, metafizige,
icinde ya da disinda, eklenen seyin bilimidir; metafizik,
fizigin ne kadar otesine uzanirsa, patafizik de metafizigin
o kadar Otesine uzanir. Ornegin, goélge-goriingii gogu
zaman rastlantisal oldugundan, ancak genel olan seylerin
bilimi oldugu sdylense de, patafizik o6zellikle tikelin
bilimi olarak kalir. Patafizik, istisnalar1 yoneten yasalari
inceler ve bu evrene ek evreni agiklar; ya da geleneksel
evrenin yerine goriilebilecek, hatta goriilmesi gereken bir
evreni daha az tutkuyla tarif eder. [...]

TANIM: Patafizik hayali ¢oziimler bilimidir, potansiyel
olarak tamimlanmis nesnelerin ozelliklerini, taslak
goriintiilere sembolik olarak atfeder. (Jarry, Ubii, Biitiin
Yonleriyle Ubii Seriiveni, 189-190)

Nitekim, Ubii Baba, "Boynuzlu Ubii" adli oyunda "eski Polonya ve
Aragon Krali" olmasmin yamisira, "patafizik doktoru" kimligiyle de
karsimuza gikar. (Jarry, Ubii, Biitiin Yonleriyle Ubii Seriiveni, 189-190) Ubii
Baba, elinde bavuluyla, Akras'in evine gider. Amaci, biitiin ailesiyl"e birlikte,
Akras'in evine yerlesmektir. Akras yash bir koleksiyoncudur ve Ubii Baba
kendini patafizik¢i olarak tamitir ve patafizigi su sekilde anlatir: "Patafizik
bizim icat ettigimiz bir bilim dalhdir ve bdyle bir bilim dalina genel olarak
ihtiyag duyuluyordu." (Jarry, Ubii, Biitiin Yonleriyle Ubii Seriiveni, 189-190)

Oyundan kisaca bahsetmek gerekirse, patafizik diisiincesinin yamisira,
b}l oyunda Sanayi Devrimine yonelik bir elestiri de s0z kgnusudur. Ubu
alesi, alim ve {inlii koleksiyoncu Akras'm evinde kalirken, Ubii Baba, Ubu
fxna‘nm kendisini bir Misirl ile aldattigindan siiphelenir ve kendisinin
boynuzlandigim" diigtiniir. Bu Misirlmin adi Memnon'dur. Ubii Baba,
Memnen'y cezalandirmak icin bir kazik kullanmak ister. Ancak, kazigi
denemek icin ev sahibi Akras’1 oturtur kazign iistiine. Ubii Baba, usulsiizce
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hine istedigi gibi davranir ve "k
. ve ve ev sahibine 1§te vran Kral (Jy;
)’erlelsltrlflla b;;rgﬁgumﬁz gibi kotil .b.lr karakt“er? b.}lvr.l.mur. Aym zamy
gﬁda Ubii PataﬁZik doktoru kimligiyle de gomnduguqden, kendi ¢ikarlyy,
dogrultusun’da {irettigi bu terimi, "topraktan tath nefis yiyecekler ¢cikary

o s -
icin kullanir. (Jarty, {/bii, Biitiin Yonleriyle Ubii Seriiveni, 155). ;

n burjuva smfin elestirmel.c icin c;iz@igi Ubii Karakterip;,
kargisina, Ubii’niin tam tersi olan ve burjuva sinifi ile Sanayi Devrimi’pe
karst ¢ikan Memnon'u koyar. Misirli Memnon, Sanayi Devrimingej;

makineleri ve bundan pay alan zenginleri elestirir:
"MEMNON: [...] Bakin, bakin, nasil da ¢alisiyor makina

Jarry’'ni

Bakn, bakin, kafalar sagiliyor her yana

Bakm, bakin, zenginler nasil titriyor kendine". (Jarry, Ubii, Biitiin
Yonleriyle Ubii Seriiveni, 163)

"Kral Ubil" oyununda goriildigi gibi, burada da sézel sagmaliklar
karsimiza ¢ikar. Omegin; "boynuzgidisi” (Jarry, Ubii, Biitiin Yonleriyle Ubi
Seriiveni, 148) sozii, oyunun baslig1 olan "Boynuzlu Ubi" ye bizi gotiiriir,
Burada "boynuzlanma" aldatilma anlaminda kullanihir. Ubii Ana'nin
kendisini aldatmas: ile birlikte Ubii Baba'nin kafasinda boynuzlar ¢ikar. Bu
boynuzlar sembolik bir boyut tasir. Boylelikle, "aldatma” ya da oyundaki
adiyla "boynuzlanma" 19. yiizy1l burjuva smnifina ahlaki bir elestiri getirmistir.

Sonug¢

Goriildigi iizere, "Ubii" karakterini yaratirken, Jarry'nin amaci Sanayi
Devrimi ile birlikte daha da giiglenen ve kapitalist sistemi yoneten burjuva
ideal karakterdir. Burjuva smifi, sadece ekonomik anlamda degil, sanal
anlaminda da kendi begenisini ortaya koymustur. Kendi begenisine uygut
tiyatro salonlan yaptiran ve kendi begenisine gore tiyatro sanatind sekil
veren bu simfa kars: Jarry, bir hamlede bulunur. Gittikge giiglenen bu yen!
smifin sanat begenisi "bulvar tiyatrosu" veya basit komedilerden olugan
vodviller iken, Paris tiyatro seyircisinin alistigi dekorlar ve kostimler bif
!(enarg birakilarak seyircinin karsisma sisman, gobekli iizerinde sarmal
1_§a1t.et1 bulunan kiyafeti ile sahneye ¢ikan bir oyuncu ¢ikar. Boylece Jarry;
Ubti karakterini olugturarak hem giildiiriir hem de toplumsal bir elestiri yap&©

. ‘ﬁ‘lfrfd,JarrY'nin tiyatrosu déneminin ¢ok 6tesinde bir tiyatro oldug;:l
o & ohct tyatronun da baslangig noktast olarak dilsiindlebilir "Kral Ubl",
sadece bir dénem oyunu olarak kalmamusg, aym zamanda siirrealist tiyatroyw,
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onun temsilcilerinden Appl_hnmre'i ve tiyatrosunu da biivik &ler
etkilemistir. Bu y019uluk bizi, absiird tiyatro yazarlari Eugéney}g(ne ;’(:lguic:ll:
samuel Beckett'in tiyatrosuna kadar gotiirecektir. Kaba guldiriisii ve Ubi
garakteriyle Alfred Jarry imgelerin, benzetmelerin olusturdugu bir tiyatro
oyunu yazarak caginin tesine gegen bir yazar olur.

Bununla da kalmayip Boris Vian, Raymond Queneau gibi yazarlara
patafizik kurami agisindan Onciilik etmistir, buna bagl olarak 1948 yilinda
nCollege de Pataphysique" (Patafizik okulu) kurulmustur. Gorildugi gibi
Jarry, caginin ¢ok Otesine gegebilen bir yazardir: Avant-garde tiyatronun
onciisii oldufu kadar, Aristoteles’in metafizik kavramindan yola cikarak
patafizik kuramum freten ve bunun 6ne g¢ikmasii saglayan bir tiyatro
yazandir.
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