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EUGENE IONESCO'NUN iLK DONEM
OYUNLARINDA ABSURD OGELER:
KEL SARKICI, DERS VE SANDALYELER

Ece YASSITEPE AYYILDIZ®

“Bazen bana d&yle goriiniiyor ki yazmaya ftivatro igin
bagladim ¢iinkii ondan nefret ediyordum... neredeyse hig
tiyatroya gitmiyordum... tiyatro bana ne haz ne de katihm
hissi veriyordu. Oyunculuk beni utandiriyordu: aktorler i¢in
utantyordum. Ortaya ¢ikan bana oldukga keyfi goriiniiyordu.
Orada aldatici/yamiltic: bir seyler oldugunu hissediyordum.”

Eugene Ionesco

ikinci Diinya Savasi sonrasi yazarlar insamin yasadigi yikimi, aciy:
anlatabilmek ve seslerini duyurabilmek icin farkli tiirde eserler yazmaya
baglar: Kimi, insanin i¢inde bulundugu durumu oldugu gibi anlatmay:
se¢mistir; kimi, kendisinin ve ailesinin anilarin1 yazmay1 tercih etmis; kimi,
hayatin kendisini epiklestirmis, kimi de insann trajik durumunu ironik bir
sekilde anlatarak insanin kendi haline acimasini istemistir. XX. ylizyihin ikinci
yarisi baglamak iizereyken edebi tiirlerin her bir dali 5nemli eserlerini vermeye
baglamistir. Bu dénemin en 6nemli akimlarindan biri de tiyatroya yeni bir yon
veren absiird olmustur.

Absiirdiin tiirkce kargihgini vermek gerekirse,"sacma teriminin igerc.iigi
mantiksiz yaklagimla hicbir iliskisi olmayan bu onci tiyatro yapitlar: bizce
avkirt ya da uyumsuz terimleriyle tamimlanabilir" (Anamur, ‘163). XX
Yizyilda karsi-tiyatro, bir diger deyisle, anti-tiyatro ola}rak kabuluedllen abstird
tiyatro, tiyatroya biiyilk yenilikler katarak onci tlyatr.o ‘rolu 0y1.]am1$t11.1'.
Absiird tiyatro galigmalart igin Snemli bir kaynak olarak goriilen Martin Esslin
Absiird Tiyatro adl kitabinda dort bilyiik absiird tiyatro yazarindan bahseder.

——————

" Fransiz Dilj ve Edebiyati Anabilim Dali
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imlerini verir, ayni Zaman g
Sl ’\,{U

Esslin, kitabin nsoziinde bu yazarlarim 1S
kitabin amacinl aciklar:

Bu cagdas tiyatronun geligimi iizerine bir kitaptir: Samue]

Beckett, Eugéne lonesco, Arthur Adamov, Jean Genet ve
Fransa, Ingiltere, Italya, Ispanya, Almanya ve ABD ve baska
iilkelerdeki belli baslt avant-garde yazarlarla ilintili drama

srekleri iizerine. (Esshin, 17).

irlandali Samuel Beckett £ Attendant Godot adl1 oyunuyla, Romanya,
Eugéne lonesco La Cantatrice Chauve baghkli oyunuyla absiird tiyatroya b
bir anti-tiyatro ozelligi verirlerken, Rus asilh Arthur Adamov ise iletisimsizlik
iizerine kurdugu La Parodie adli oyunuyla absiird tiyatroya farkli bir renk
katar. Bunun yani sira, Jean-Paul Sartre'in Aziz olarak nitelendirdigi Fransz
yazar Jean Genet'nin Hizmet¢iler adlh oyununda aynalar ve imgeler bizi bir
diis tiyatrosuna dogru gotiiriir, bu da absiird tiyatronun farkl1 bir boyutu olarak
karsimiza ¢ikar. Bu dort yazar, birbirinden bagimsiz, hi¢bir ekole bagl
kalmadan kendi anlatim tarzlar1 dogrultusunda absiird tiyatro alaninda biiyiik
faserler verirler. Yazarlar tiim diinyada yasanan biiyiik savaglar sonrasinda
insanin yasadig1 posluk duygusu ile higlik diisiincesini eserlerinde ele alirlar.
Ayni ?a:manda, insanin insana yaptig1 kotiiliikler, birbirini acimasizca yok
etmesi, insan hayatinin ne kadar ucuz oldugunun kitleler tarafindan agik bir
$Zkllfle goriilmesi, insan karamsarliga ve yalnizliga siiriiklemistir. Bu durum
il ;l;glaa;amdi dj;ans.lr ve roman ile tiyatroda karakterlerin isimlerinin
® a kadar gider: Ismﬂ?rl varsa bile anlamsizdir, ya da genel bir isim
nu mu.stur, k:eldm-erkek, dgrenci-profesor gibi. Bunun en oOnemli

nedenlerinden biri de, insanin birey olarak degil 1 bir ti
degerlendirilmesidir: Karamsar, muts e 11; tip olamk
: . uz ve garesiz insan tipi diinyanin her
yerine yayilmistir. Aym1 zamanda, b it i D
Glmisya, Netiatstz, so » bu yeni tiyatro, psikolojik derinligt
Edebiyatia da in , $ sonrasindaki insanin durumunu ortaya koyar.
sanin durumunun bu gekilde anlatilmas yiizyillar boyunca

yticeltilen hiimanist degerlerin, i
5 1n : us . o . :
anlaminin olmadigini g('ﬁsternnektir.S 18 wECEn Mueiin 266 JusiCa (S

Dolay: -
kahraman? il;’ lgfe;zg?lfsﬁltlyauonm aksine, tarihsel arka plani olmayan, bir
olmayan yeni bir tiyatro :" A Olmayan, belli bir konusu, olay orgiisi
tiyatro, geleneksel tiyatr 1ger bir deyisle absiird tiyatro ortaya ¢ikar. Bu yeni
birlik kuralim yikar yG ;mun ks Zaman, olay birligi olarak kabul edilen iic
icinde gercekle me.' cleneksel tiyatronun bes sahneden olusan ve bir gun
Bunlarin yan sf;a S:) ngrelfen eylem durumu burada kargimiza ¢ikmaz.

| » 8bslird tiyatroda mantik gergevesinde ilerleyen bir oyun
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diigiincesi yoktur. Bu tiyatronun uyumsuz olmasi da bu 6zelliklerinden
gelmektedir. Tipki isimler gibi diyaloglar da anlamsizdir, higbir sey ifade
etmez. lonesconun ve Beckett'in oyun kisileri konusur, ancak soyledikleri
hi¢bir anlam tagimaz. Bitmek bilmeyen tekrarlamalar, anlamsiz sozciikler,
bazen dil yitimi, sagirlik gibi durumlar insanin trajik durumunu aci bir bigimde
ortaya koyar. Ancak, absiird oyunlarda uyumsuzlugun bile kendi iginde bir
diizeni, bir siirselligi, bir anlami vardir. Dildeki anlam kayb1 bizi bagka bir dil
ile tamgmaya dogru gotiiriir, yeni bir tiyatro diliyle tanismamizi saglar:

Absiird tiyatro, Ste yandan dildeki kokten deger yitimine,
sahnenin kendisinin soyut ve nesnellestirilmis goriintiilerinden
ortaya ¢ikacak bir siire yatkinlik gosterir. Dil dgesi bu kavramda
yine énemli bir rol oynar, ancak sahnede olup biten, kisilerin
agzindan c¢ikan sozleri asar ve ¢ogunlukla onlarla gelisir.
lIonesco'nun Sandalyeler'inde (Les Chaises) 6rmegin, yogun bir
siirsellik tagtyan bir oyunun siirsel igerigi, sdylenen yavan
sozlerde degil, onlarin siirekli artan sayidaki bos sandalyelere
sdylenmesinde yatar (Esslin, 27).

Oyunlarinda karsgimiza ¢ikan dil sorununu Ionesco su sekilde dile getirir:
sozler, jestler,nesneler aksiyon... her sey dildir der ve s6yle devam eder: yazarin
kendi dekor par¢alarini oyuncuya doniistiirmesine, nesneleri canli kilmasina,
dekoruna hayat ve simgelere bicim vermesine izin verilmekle kalmaz, bu tavsiye
de edilen bir seydir (Carlson, 431). Bu alintiya istinaden, lonesco'nun
tiyatrosunda dil ve nesneler kigilere yén vermektedir, kisiler nesnelere degil. Bu
yonden de tiyatronun yeni ve uyumsuz ozelligi goriliir: Klasik tiyatroda,
Moliére'in Cimri oyununda Cimri Harpagon'un altinlarinin bulundugu kasanin
yerini degistirmesi ve sahip oldugu nesneye yon vermesi, Harpagon'un kasasi
lizerindeki etkisini gésterir. Buna kargin, Ionesco'nun tiyatrosunda nesnelerin
kisiler iizerindeki hakimiyeti agik bir sekilde goriilecektir. Omegin, Kel Sarkict
oyununda saatin ¢almasi, bu sesin kisiler hatta seyirci iizerindeki etkisi, Ders
oyununda dilin oyuncular iizerindeki hakimiyeti, Sandalyeler oyununda ise,
oyunun baghgindan da anlagildig: iizere, sandalyelerin etkisi, nesnelerin kisiler
lizerindeki etkisi vurgulanmaktadir.

Calismamizda Eugéne lonesco'nun 1950-1953 yillari arasinda kaleme
aldig1 ve ayn1 yillarda sahnelenen Kel Sarkici, Ders ve Sandalyeler isimli tek

perdelik oyunlarini inceleyecegiz. i1k donem oyunlari olarak inceleyecegimiz
tek perdelik bu {i¢ oyunun iizerinde durmamizin sebebi, bu ii¢ oyununun tam

bir anti-tiyatro 6zelligini tasimasidir.
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Kel Sarkici

[onesco, 1949 yilinda yazdid1 ve 1950 yilinda sahneledigi ilk oy, Kef

yd im1 yapar: SO)’UI tiyafro. Saf dram. Aﬂff-f@nm”'/\,‘ anti.
gﬁ(‘;ﬂéﬂgz;ﬁ;ﬁ?ﬁm; ;ercekgi, anf‘i-felseﬁ, anti-bulvar psikolojisi antj-
burjuva, yeni gzgiir bir tiyatronun yeniden kegfi (Carlson, 430).
flk oyunu Kel Sarkici ile, geleqeksel tiyatfonun kurallarini ykgay,
lonesco'ya, Paris seyircisi Alfred Jarry'nin Kral Ubii oyunupda oldugu kaday
tepki vermese de, bu oyunu begenmez, aykir bylur. Ovyun ilk kez 11 Mayis
1950'de Théatre des Noctambules'de sahnelenir. Ancak oyunun seyircijer
tarafindan begenilmemesi nedeniyle oyunun sahnelenmesi hakkinda gecici bir
siire durdurma karan ahmr. (Esslin, 115). Paris'te tepki g¢ekmesine kargin,
Tonesco'nun oyunlan Tirkiye’de Yildiz-Miisfik Kenter kardeslerin kurdugy
Kent Oyunculan Tiyatrosu’nda uzun yillar oynanmis ve oldukca begeni
kazanmugtir.

Bu oyunun Paris seyircisi tarafindan begenilmemesinin en 6nemli sebeb,
seyircinin klasik tiyatro anlayiginda yer alan ti¢ birlik kuralinin olmamas: ve belli
bir konusu, olay1, psikolojik derinligi olan kisileri, bir kahraman-antikahraman
bulunmamas: ve diyaloglarmin anlamsiz olmasidir. Kisilerin belli bir gegmisi ve
belli bir derinligi olmamasi veya bir anlam ifade etmemesi de absiird yazarlarin
oyunlarinda sik sik kargimiza ¢ikacak olan bir durumdur. Ionesco'nun Camus
kadar karamsar bir tablo ¢izmemesine ragmen, insamin bir hi¢ oldugu, bir

degerinin olmadif1 gercegi sahnede apagik bir sekilde goriiliir.

| Oyun kigileri, Bay-Bayan Smith ve Bay-Bayan Martin ile Itfaiye Sefi ve
e:::n hizmetgisi Mary'dir. Bu kigiler arasinda gecen konugmalar klise
cumleler'den olusmaktadir. Bunun en biiyiik sebebi de Ionesco'nun assimil
(benzestirme)yontemiyle Ingilizce Ogrenirken dil 6grenimini anlamsiZ
El_l{m@sﬁm Afasi, belli belirsiz kelimeler, basit ctimleler kullanan Jonesco
Tzleln bu oyunda giindelik yasamdan bir kesit sunarlar, ancak Tonesco ders
<Itaplaninda anlatilan giindelik yasami da bir giildiirii unsuru olarak kargimiz2

Qlkarll'. KuSkU.S\lZ, guhne efekt' : | ) a o
aralarindaki diyaloglardyr: Im yaratan da tekrarlar, dildeki sorunlar

jssiﬁz::ipy?:lem‘;ﬁl; Irfgiazce Ogrenirken yazdigi tiimcelerden
nedensizlik’ oy;nui: yzb ' ‘im’ff’ff_na aract olan ‘rastlanti’ ve
80ndermeleri pjy yandan 3{;‘"1"8“”9 sindirilmigtir.  Ovkiilerin
diger yandan kaliplacm, ! _sel baglamda bir karsuhgh imlerken,

| Plasmis kullamm]grm, goriiglerin ve gergeklerin

268




amla bulustuklarmda ne denli tutarsiz, ne denli iliskisiz ve ne
denli sagma oldugunu gosterir. (Geng, 5).

Kel Sarkici adi oyununda, lonesco, Ingilizce Gprenirken yasadig
sorunlari anlatir. Bunun yani sira, burjuva clestirisi yapar. Bu yiizden, lonesco
ders kimplanndan ogrendigi lngnlizce ile ilgili bir isim koymak ister: 'Heurc:'
‘Mg]a,'se.fngﬂiz saati ve L'Anglais sans peine-Zahmetsiz Ingilizce isimleri
Jrasinda kalir. Ancak, itfaiye Sefi roliinii oynayan Henri-Jacques Huet adli
ovuncunun “dil siircmesi nedeniyle L'Institutrice Blonde-Sarisin Profesir

rine La Cantatrice Chauve- Kel Sarkici demesi ile birlikte oyunun ismi belli

olur." (lonesco, BNF, 7).

Oyun, Ingiliz koltuklar1 olan orta halli bir Ingiliz odasi olarak tanimlanan
tek bir mekanda gecer. Bu oda tipki Ingilizce Ogretilen kitaplardaki oda
gibidir. lonesco, bir ydnetmen edastyla dekoru tasvir etmesinin yanisira,
kisilerin sahnedeki goriiniimleri ve kostiimlerine kadar detayh bir gekilde
didaskalide betimleme yapar. Bu betimleme de, uyumsuz tiyatronun bir
parcasidur. Ilk didaskali, ingiliz burjuva evinin tammina dairdir ve oyunun
belirleyici nesnesi saatle ilgilidir:

Bay Smith, bir Ingiliz, bir Ingiliz sominesinin karsisinda
koltuguna oturmus, ayaginda ingiliz terlikleri, ingiliz piposunu
tittiirerek bir Ingiliz gazetesi okuyor. Goziinde ingiliz gozlug.
Dudaklarinm tistiinde bir Ingiliz biyig1. Bayan Smith, bir Ingiliz
kadim, oturmakta ve Ingiliz ¢oraplar yamamaktadir. Uzun bir
ingiliz sessizligi. Ingiliz saati onyedi kere ingiliz bigimi galar.
(Ionesco, Kel Sarkict, 5)

dairdir, bu, yemeklerle

Oyunun ilk diyalogﬁ, yine Ingilizce dgrenimine
an yemek isimlerinin

ilgili bir bélimdiir. Dil égreniminde Snemli bir yer tut
Sgrenilmesi, yemek kiiltiirii ve dgrenilen dilin kiltiirii arasinda bir bag kurar.
Dil dgreniminde kullariilan kitaplarda gegen aile ismi gogunlukla Smithler
veya Martinlerdir. Burada da ilk sozii Bayan Smith alir, saati belirtir ve aksam

yemeginde ne yediklerini anlatir:
Bayan Smith: Igte, saat dokuz. Corbay igtik; balig, yagda

kizarmis patatesi, ingiliz salatasini yedik. Cocuklar Ingiliz suyu
ictiler. Bu aksam iyi doyduk. Londra dolaylarinda yasiyoruz,

hem adimiz Smith de ondan. (Ionesco, Kel Sarkict, 6).

rasindaki diyaloglar kisa, ancak

Klasik tiyatronun aksine, oyun Kisileri a
tez icinde yaptigl agtklamalar

didaskaliler, diger bir deyigle yazarin paran
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dur: Bunun sebebi de, oyun ‘)_mzarmm s.a('iece oyun yazar, s
kalmak istememesi, ayn! zamanda bir yonetmen gibi oyun Kisilerinin ,
{mas1 gerektigi, kostirm, dekor gibl en 1nce detaylan bile belirterek ey,
f:mumunu XX. yiizyilda baska bir boy'uta. tasimak istemesidir Martiy,
a;;:siniﬁ bir de Mary adinda bir hizmetgllej:n vardir. Bayan Smith, s
yemegi i¢in, Mary'nin patates 1f1zartt1gm1'sbyler, ancak Mary, eve diger 1,
deyisle sahneye yeni girmekted.lr. .I‘c).nesco nun Smlthlerl tanitmasinin aksjpe
Mary oyuncu olarak sahneye girdiginde kendini tanttir:
Mary: (Girerek). Evin hizmetg:isiyi.m' ben. Pek giizel pir giin
kle sinemaya gittim, ¢ok kadmli bir film

gegirdim. Bir erke 6 |
gordim. Sinemadan ¢iktiktan sonra da gidip konyakla siit ictik;

gazete okuduk. |
Bayan Smith: Umanm ki iyl bir giin gegirmis, bir erkekle sinemaya
gitmis, konyakla siit icmigsindir, Mary. (Ionesco, Kel Sarkici, 14).

oldukg¢a uzunl

Bu taniminda ashinda, Mary'nin biitiin giin evde olmadig1 agik bir sekilde
anlagilmaktadir, Bay ve Bayan Smith yatmaya hazirlanirken Bay ve Bayan
Martin gelir. Ancak isin tuhafi yemek yemeye gelmis olmalaridir, Bay ve
Bayan Smith oyunun en basinda yemek yediklerini belirtirler. Ustelik saat
aksamin dokuzu oldugunu Bayan Smith oyunun basinda sdylemistir. Smithler
yemek yediklerini soylerler, oyunun baginda da yediklerini tek tek sayarlar:
corba i¢melerini, yagda kizarmus patates, balik ve Ingiliz salatas1 yiyip
doyduklarini anlatmalarina ragmen Bayan Smith, biitiin giin yiyecek hicbir
seyleri olmadigim ve a¢ kaldiklarini sdyler. Onceki konusmalarda Bay ve
Bayan Martin'in geleceklerinden haberleri oldugunu, ancak yemege ge¢
kaldiklarini ve yemeklerini yediklerini sdyleyen Smithler bu sefer bir vandan
Martinler'in geleceklerinden habersiz olduklarmni, bir yandan da dort saatfir
onlar1 beklediklerini séylerler. Iletisimsizlik oyunda devam etmektedir:

Mary Misafirleriniz Bay ve Bayan Martin kapidalar. Kendilerini
igeri almam bekliyorlar. Bu gece size yemege gelmigler.

~ Bayan S{mith: A tabii. Bekliyorduk zaten. A¢ olmalilar herhalde.

-(_}?lmedlkleri i¢in biz de onlar1 beklemeden oturup yemistik.

Biitiin giin yiyecek higbir seyimiz yoktu. Digar1 ¢ikmamaliydin
sen bugiin. - | - "

Mary: Ama bana izin veren sizdiniz (lonesco, Kel Sarkict, 14).

bi Bay ve :_Bayag Smith, Martinler'in evlerine girdikleri zaman. evin
e gelen misafirlere karsi bir konugma yapar ancak bu konusmd
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adr "Mary: Niye bu. kadar gec¢ kaldiniz? Hi¢ de terbiveli
zamaninda gelmeli; anliyor musunuz? Hadi, simj .
(Cikar). (Ionesco, 15)". ’ i oturun

degilsiniz.
da bekleyin

ka
paima
bakall!ﬂ-

[onesco, Oyunun abstirdliigiinii, Bay ve e e
animamast iizerinden devam ettirir. Sﬁithle?i?qyagviﬁarg:lg bli/rlblqe?m
pirbirlerine yabanct gibi davranirlar. Bu durum komiktir ¢linkii anl amnder’
cahnede hatta hayatin kenfiisinde bile goriilmemis bir ;eydir Bu zrr?ljrznslxr ’
olay, Bay Ve Bayz.m Martin'in arasindaki iletigimsizligin farl-(h bir ekildz
ansitiimasidir. Didaskalide sahnede nasil bir goriintii olmast g:rekti'i
pelirtilir: "(Bay ve Bayan Martin hi¢ konusmadan karsilikli otururla%
Birbirlerine, cekingen, giiliimserler, Asagidaki konusma tekdiize, biraz dc;
sarki soyler gibi, gecmelidir.)” (lonesco, Kel Sarkici, 15). ’

Parantez i¢inde mimik ve jestlere dair agiklamadan sonra ilk sozii Bay
Martin alir ve Bayan Martin'i bir yerlerde gordiigiinii sdyler. Seyirci/okur bu
anlamsiz konusmanin nereye gidecegini tahmin edememektedir: "Bay Martin:
Affedersiniz bayan, eger yamilmiyorsam, sizi bir yerde gordiim gibi geliyor
pana. Bayan Martin: Bana da beyefendi, bana da sizi bir yerde gordiim gibi
geliyor. (lonesco, Kel Sarkici, 15)."

Diyalog bu sekilde uzayip giderken uzun bir siire kari-koca olduklarini fark
edemezler: Tonesco'nun oyun kisilerini yaratirken onlari birer kukla gibi gizer;
oyun kigilerinin bilingleri yoktur, anlamsiz konusmalar esliinde oyunu
sirdiiriip giderler. Oyuncular, bir pinpon topunu birbirlerine firlatircasina
ciimleleri pespese siralarlar. Martinler bir yerlerde karsilagmis olma ihtimalleri
iizerinde dururlar: Manchesterl olduklarindan, Londra'ya 15.15'te varan, 8.30
saatinde Manchester’dan hareket eden, trenin sekizinci vagonu onaltinci
kompartmaninda, pencere kenarinda karsilikli 3 ve 6 numaralarda karsilikli
oturduklarindan, Londra'da aym sokakta yasadiklarindan hatta ondokuz
numarah dairedeki evlerinden bahsederler, ancak bir tiirlii kari-koca olduklarini
soyleyemezler. Buna ek olarak, ikisi de Alice isminde, biri beyaz biri kirmizi
gozii olan iki yasinda bir kiz cocuklar1 oldugunu iddia eder ve Bay ve Bayan
Martin bu benzerlikler sonucunda kari-koca olduklarin diisiiniirler ve
birbirlerini ikna ederler. Bay Martin kendisinden o kadar emindir ki, karisina

ismiyle hitap eder:

iindiikten sonra yavasga yerinden
BAYAN MARTIN'e dogrg yliriir.
ddi havasina sagirmigtir. Yine ayni
) Oyleyse sayin bayan,

Bay Martin (Etraflica dis
kalkar; hi¢ acele etmeden

BAYAN MARTIN onun ci i
tekdiize sesle, biraz da sarki soyler gibi
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sizin de benim karim oldugunys, hig
buldum sent.

AYAN M ARTIN'e acele etmeden Yaklagyy
erine sarilirlar. Saat bir kere, ¢ok kuwet]i
ileri ziplatacak kadar kuvvetl olmalid;
lar.) (Ionesco, Kel Sarkici, 20).

(BAY MARTIN, B |
AnlamsiZ yiizlerle buplrl
calar. Saatin sesi, SEYIC
MARTIN'ler bunu duymaz

didaskalide, oyunun t;askalblr bﬁlgmﬂr(lje gegildig;
Do dar viiksek sesle ¢almasty. Burada saa;
seyircilerl f{grle:zza;:lg abaskxilni)ir ogedir. Dolaylslylg, apsﬁrd tiyatro i)l:l
hattﬂz(t S?llrzn nesneler artik etken bir konuma gelmistir. Calan hey saat vy
iﬁ di;a;ogg b’aglatu. Oyunda saat her sc;::ferinde daha 6nemli bir konumg geliT
"Saat yerine gore konusmalara A‘tarz,sir (Ionesco, Ke?l -Sark_zc:, 22). Birbirlerini .
es olduklarma ikna eden Martinler'in ar?mdan hizmetci sahneye ey . ;
aslinda ikisinin kari-koca olmadigini soyler. vMary burada oyuny s
uyumsuz bir hale sokar: "Kim istiyor bu karigikligi uzatmayi? Bilmiyoryy, S
de bilmeye ¢aligmaym. Her seyi olurung ff)zrc?kzn” (lonesco, 21) diyerek
yazarin mesajint iletir. lonesco burada, seyircilerin oyunda herhangi bir anjap

aramasina gerek olmadigmi vurgular. Oyunun anlami anlamsizligmg,
yatmaktadir. Onemli olan tiyatronun kendisidir der Tonesco.

My
fCulgy -
Kisilgy

yukaridaki

Oyundaki bir diger absiird unsur ise, kapinin stirekli ¢almasi ama kapida.
bekleyen kimsenin olmamasidir. Bayan Smith, kap1 her c¢aldiginda kapiya
gider bakar, ancak kimse yoktur. Bay Smith kapiya gider, bakar, ¢iinkil opa
gore kapiyi galan biri varsa kapida bekleyen de biri var demektir. Burada kap -
da saat gibi bir gorev istlenmistir. Ciinkii kap1 zilinin ¢almasi da saafin-
¢almasi gibi oyuncular tizerinde etkilidir, saat gibi oyundaki nesue
egemenliginden biri de budur. Smithlere gelen kisi itfaiye Sefi'dir. Itfaiye

Sefi'ne soru sorarlar, ilk ikisinde kapiy1 kendisinin ¢almadigin: ve kapidadd
dakika bekledigini soyler:

WAL gt e A A o T e S i e en gt o ARl B et T L e

Bayan Martin: Zil iki kere ¢alindiginda kapida siz mi vardimz?
Itfaiye Sefi: Hayrr.

Bayan Martin: Gérdiiniiz mi? Zj . -
kapida, z mi? Zil ¢alindiginda kimse yokmu§

Bay Martin: Belki de bagka biriydi.

].33}’ Smith: Uzun zaman beklediniz mi kapida?
Itfaiye Sefi: Kirkbes dakikg

272



Bay Smith: Hig kimseyi de gdrmediniz?
ftfaiye Sefi: Hig kimseyi: buna eminim.
Bayan Martin: [kinci kere galindig1 zaman zili duydunuz mu?

{tfaiye $efi: Duydum, ama ben degildim. Kapida da kimse yoktu
(lonesco, Kel Sarkict, 30-31).

[tfaiye Sefi Smithlerf: perhangi bir yangin olup olmadigin: 6grenmek igin

gcldigini sdyler: ltfaiyeci ig Olmadlglpdap yakimir, her seyin kotii oldugunu
sByler. Buradaki ironi, yangimin iyi bir ey olmamasi ancak yanginin
jkmasimbeklemektedir. ftfaiyeci sehirde sadece birkag kiigiik yangin
ciktgint sdyler. lyinin kotliye, kotlinlin iyiye kansug bilingsiz, sadece
konugmalar tiiketmek ugruna yapilan bu konusmalar uyumsuz tiyatronun bir
arcasidir. Bu oyunda, bir oyun kisisinin sdyledigi bir ciimleyi, herhangi bir
kigisinin de styleyebilmesidir. Diger bir deyisle, itfaiye Sefi'nin itfaiye Sefi
olarak sdylediginin higbir anlami yoktur. Itfaiyecinin sdyledigi sdzler, onu
emsil etmez, tam tersine Itfaiye Sefi sozleri temsil eder. Bu da karakter
derinligi olmamasindan kaynaklanir. Oyun kisilerinin biraz umuda ihtiyaglan
vardir, bitin insanligin karamsar tablosunu gizerler:

Bay Martin: (ITFAIYE $EFi'ne). Bitin igler pek kotd bu
glnlerde.

{tfaiye Sefi: Cok ktii. Hemen hemen higbir sey olmadi. Yalniz,
onemsiz bir iki olay--bir baca, bir de ahir. Onemli degil.

Bay Smith: Zaman kott. Her yerde bu bdyle. Ticaret de, tannm
da--bu y1l higbir sey yolunda degil, yanginlar gibi.

Bay Martin: Ne bugday var, ne de yangin.

Itfaiye Sefi: Ne de seller.

Bayan Smith: Biraz geker var ama (lonesco, Ke/ $arkici, 33).

Oyunda, ilk defa Kel Sarkic: kelimesini Itfaiye Sefi kullanir. Ancak buradaki
abstirdlitk, sarkicinin kel olmas: degildir; Konugtuklari konuyla higbir baglantisi
olmamagidir. Bayan Smith ile itfaiye Sefi arasindaki diyalogdur: "itfaive Sefi:
Haa, sirasi gelmisken-- Kel Sarkici'dan ne haber? (Sessizlik. Hepsi sasirmistir.,)
Bayan Smith: Saglarni hep aym bigimde tariyor. Itfaive Sefi: Yaa, ovleyse hosga
kalin baylar bayaniar” (onesco, Kel Sarkici, 44).

_ _Bir k‘dit_l sa¢i olmamasina ragmen, sa¢im hep ayni yone taramasinin dile
§etirilmesi bir ironidir. Bunun diginda, oyunun bitimine kadar gegen siirede
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rulur. Oyunda Bay Smith'in Yalam,,,

anlamSIZ Climleler dlndan Tonesco dldaSka]lde dumm._,

n (UH;
finti soylemesinin ar

buna benzer belir;,.

cehenneme sz w bu Son soziinden sonra bir sessizlik olur; |
(BAY SMIT};:: Sinirli, rahatsiz edici bir hava sezilir. Saatip
aptallasmwlar.nir'lidir_ Asagldaki shzler, 6nce soguk,-yabani bir
yuruslar da sinl abanilik, sinirlilik artar. Bu sahnenin sonunda
tondadir. Sonra y duran dort kisi bagirarak konugmakta,

& ana v .
gok Slkllzfﬁildliajlfg?gn akta, birbirlerinin istiine atlayacak bir

nesco, Kel Sarkict, 46).

dogru dil ogrenirken ezberlenen kalip climleley
isint ayni sekilde korurken .ke.hmelerin sagmalign,
siralar. Tonesco dil dgreniminde kullanilan by,

dqurumdadurlar) (Io

[onesco, oyun sopuna
ironiklestirir. Ciimlelerin yap
vurgular, ciimleleri pespese
atasozleri ile de dalga geger: | |

Bay Smith: Insan ayaklanyla yirtr, ama elektrik ya da komile
1SINIr. |

Bay Martin: Bugiin bir 6kiiz satanin yarin bir yumurtasi olur.
Bayan Smith: Ben evet dedigim zaman muhakkak lafin gelisidir.
Bayan Martin: Herkese kendi kaderi.

Bay Smith: Bir daire al, biraz oksa, canavar kesilir.

Bayan Smith: Bir profesér, 6grencilerine giillmesini dgretir, ama
kedi yavrularim emzirir. |

Bayan Martin: Her seye ragmen bize kuyruklarimizi veren dkiizdiir.
Bay Smith: Kirlara ¢iktifim vakit, yalmzlkla sessizligi pek
severim. (Ionesco, Kel Sarkici, 45).

lonesco, Ingilizce Ogrenirken kalip seklinde gegen ciimleleri oyun
kisiler.ine sOyletir, ancak bu sozler kugkusuz kitapta yazanlar degildir; oyunda
ders kitaplarinin ve 6gretilen dilin ironisi yapilir:

Bayan Smith: Haftanin yedi giinleri nelerdir?

- Bay Smith: Monday, Tuesda , Wednesday, Th id
Saturday, Sunday. Y , ay, ursday, Friday,

Bay Martin: Edward bir sekretefdir k ' |
| . , kiz kardesi Nancy bir
daktilodur, agabeyi William da bir saticidir. $ '

[...] Bayan Martin: Kagit,

Sl b azmak icindi
Peyn;r, dislenmek igindir, y i¢indir. Fare, kedi i¢indir.

Bay Smi Gt A - .
y Smith: Giin dOMan neler dogar (Tonesco, Kel Sarkici, 45).
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Anlamstz ciimleler yeniden sahnede yerini alir. Boylece, Ionesco, tipik
purjuva ailesinin basinda kibar ve zengin olan ailenin nasil komik bir
geldigini gosterir. Dil 6gretilen kitaplarda gosterilen 6rnek burjuva
lesini bu sekilde elestirir:

ingiliZ

konuma.

ingiliz 21
Bay Martin: Insan camlari kara mumla parlatmamalidr.
Bayan Smith: Oyle ama, parayla her sey alinir.

Bay Martin: Gidip yumurta emmektense calilhikta domuz
diirtmek daha iyi.

Bay Smith: Kukatuu, kukatuu, kukatuu, kukatuu, kukatuu,
kukatuu, kukatuu, kukatuu, kukatuu, kukatuu.

Bayan Smith: Amma hamam, amma hamam, amma hamam,
amma hamam, amma hamam, amma hamam, amma hamam,
amma hamam, amma hamam. (Ionesco, Kel Sarkici, 46).

Giindelik olaylarin anlamim yitirdigi 19501 yillarda, Ionesco, oyunu daha
da ironik hale getirmek i¢in fasulyenin pahalihigindan bahseder, Bayan Martin
bir adammn egilip ayakkabi bagladigini s6yler, Bay Martin ise bir adamin gazete
okumasini tuhaf bulur. Biitiin bunlar ashinda ¢ok normal hareketlerdir, ancak
savas sonrasi donemde insan kavrammimn i¢i o kadar bosalmustir ki Ionesco
seyircilere/okurlarma kiigiik bir giindelik olayn bile nasil ironik hale geldigini
gostermek ister. Sokaktan ge¢en adamin diz ¢okiip ayakkabisimi baglamasi,
otobiisteki adamuin gazete okumasi (lonesco, Kel Sarkici, 24-25) aslinda ilging
degildir, ancak savag donemini gz Oniinde bulundurdugumuzda sokaklar,
insanlarin giivenle dolagabilecegi yerlerden gok ote, enkazlarla dolu bir yerdir.
Giindelik olarak adlandirlan eylemlerin higbiri yapilamayacak hale gelmistir.

Absiird tiyatronun en énemli yapitlarindan biri olan Kel Sarkict oyunu
tekrar basa donerek biter. Diger bir deyisle, lonesco'nun tiyatrosunun en
onemli 6zelligi olan retourner 4 zéro-baga dénme- olarak adlandirabilecegimiz
bu ozellik Tonesco'nun oyunlarmin tekrar edilebilmesine, kisir dongiiye
donmesine baglamir. Burada Smithler Martinlere, Martinler de Smithlere
doniisiir ve oyun biter. Aslinda bittigi yerden tekrar basliyor da denebilir.
Ionesco, yine didaskalide bu durumu belirtir: "(Sézler birden kesilir. Isikiar
yanar. Bay ve Bayan Martin, oyunun basindaki Smithler gibi oturmuslardir.
Martin'lerle oyun yeniden baglar, ilk sahnede Smithlerin sozleriyle devam
ederken perde usulca kapanir)" (lonesco, Kel Sarkici, 48).
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Ders

Jonesco'nun ikinci 0
Théétre de Poche'da ilk

yunu komik dram olarak adlandirdi§1 Ders, 195 i
kez sahnelenir. Ancak, Kel Sarkicr gibi tepk; Ct‘k:??a
"Icinde hig sarkici ve kel pirinin goriinmedigi bir oyun-sonra Ders'te de iy dcv-?:
konusu olmayacagini diisiinenler sagkinliga ugradilar. Bekleme,; A/(!::

502
n, bir saat siiren bir ders drnegiydi” (Esslin, 118).

bigimde tim oyu

Ders adli oyunda, bir profesor, bir ogrenci ve yine Kel Sarkcy,
gordigimiz hizmetgi Mary kargimiza ¢ikar: kendini kabullendirmek isteyep, bir
profesor tipi cizilmigtir. Dil burada profesoriin giiciinii temsil eder. Bir dig,
deyisle, profesoriin ogrencisine baski kurma aract dildir. Sahnede, Ke/ Sarkic'4,
oldugu gibi yine bir nesnenin hakimiyeti olarak dil goriiliir. Baslarda profesiriiy
terbiyeli hali ve 6grenct ile ngizli-bizli" iletisimi karsimiza ¢iksa da didaskalide de
goriilecegi gibi giderek saldirganlagan bir profesdr tipine dontisecektir. Bunun en
biiyiik sebebi de, baslarda profesoriin sordugu soruya cevap verebilen 6grencinin,
baska sorular soruldugunda konusamamasidir. Ogrencinin bu durumu, profesori
sinirlendirir ve profesorii dgrenciye karst siddete yoneltir. Oyunun basinda
ogrenciye siz diye hitap etmesi onun sadece oyunun basinda kibar bir profesor
olacagim gosterir. Siddetin gittikge arttig1 bu oyunda, lonesco egitim sistemine

bir elestiride bulunur. Profesor giicii temsil eder ve ezen taraftadir; buna karsin

ogrenci ezilen taraftadir ve profesére cevap veremedigi zaman giddete maruz

kalan taraftir. Bu yiizden de, profesor ve ogrencinin bir ismi yoktur, onlar da birer
evrensel tiptir. Oyun, Kel $arkic: oyununun basindaki gibi dekoru anlatan uzun
bir didaskali ile baslar:

(Profesoriin hem yemek hem de ¢aligma odas1. Sahnenin

solunda binanin merdivenine agilan bir kap1. Dipte, sagda

evin koridoruna agilan ikinci kapi. Ikisinin ortasinda,

biraz sola kayar tarafta, orta boyda pencere. D1§ tarafinda

saksilar vardir, perdeleri sade. Pencereden, uzakta,

kirmiz: damh basik evler, kurguni gokyiizii gozikiir.

Sagda bir biife. Masa sahnenin ortasindadir, biiro vazifesi
de gormektedir. Etrafinda ii¢ iskemle. Pencerenin iki
kenarinda birer iskemle. Duvarlar agik renk. Raflarda

kitaplar) (Ionesco, Ders, 5).

Bu agiklamalarda da goriildiigii gibi, oyun, profesdriin evinde ge¢er Caligmd
odast ve yemek odast bir aradadir. Dolayistyla bu ders, okulda gegen bir ders
deil, &7l bir derstir. Ogrencinin doktora yapmak istemesi nedeniyle aritmetikie?
baglayarak oradan edebiyata, oradan da dil cgitimine uzanan bir ¢S
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apacaldafd“- Ogrenci, profesdriin evine geldiginde sahne yine tasvir edilir.
{(Perde acildig vakit sahne bogtur. Epeyce Oyle kalacak. Sonra kapimn zili
ak. Hizmetgi kadinin sesi duyulacak)" (Ionesco, Ders, 5). Didaskalide,

calmac N
[onesco Ogrenct tipini betimler:

Terbiyeli bir aile kizina benziyordur. Ama negeli, canlidir, tath bir
giiliigi vardir. Dram boyunca canlilif eriyecek, igine cekilecek,
nesesini, giiliisiinii kaybedecektir. Dram sonunda yiiziinden asabi
buhranlar gegirdigi anlagilacaktir. Konusmasi giiglesecek,
agzindan ¢ikan kelimeler zorlukla anlagilacaktir. Profesériin
elinde bir kukla gibi olacaktir, o kadar ki profesér ona saldirdig1
zaman tepki gostermeyecektir. Yalmz biitiin bu degisiklik
gozlerinde, yiiziiniin ifadesinde okunacaktir. (Ionesco, Ders, 6).

Bu didaskaliden anlagildig1 iizere, 6grencinin nesesi gittikge gerilime
doniisecektir. Bu da oyunun basladig1 gibi bitmeyecegini gosterir. Hatta
profesoriin Ggrenciye saldiracag da belirtilir. Sadece bunun sebeplerini
beklemek gerekecektir seyirci/okur igin. Ofrenci bu baskiya dayanamayarak
mutlu ve canliyken mutsuz ve donuk bir insana doniisecektir. Profesoriin
sgrenciyi bu hale sokmas1 onu kukla gibi gdrmesinden de ileri gelir. Ionesco
yine didaskalide bize profesor tipini verir.

Beyaz, kegi sakalli, ufak tefek bir ihtiyardir. Gozliikleri vardir.
Baginda siyah bir takke, iizerinde okul profesorlerinin giydikleri
siyah bir gomlek. Pantolonu, ayakkabilar siyah. Beyaz bir takma
yaka, kravat siyah, ¢ok terbiyeli, cekingen, tam bir profesér tipi.
Sik sik ellerini ovusturur, arasira bakislarinda hemen kaybolan
sehvetli, gapkin manalar. Oyun boyunca gekingenligi kaybolacak,
sehvetli bakiglan artacak, yakici, atesli ve devamh olacaktr,
saldirict, miitehakkim bir tavir takinacaktir (Ionesco, Ders, 6).

Ogrencinin amac1 doktorasini almaktir ve bunun i¢in derslere baglarlar.
Profesdr, konu olarak ilk derstr aritmetigi seger. Bunun yeni bir bilim |
oldugunu ifade eder. Ancak, Hizmetci aritmetik dersinin Profesorii
sinirlendirdigini sdyler ve aritmetikle baslamamasin Onerir. Ogrenci
isteklidir, ancak basarili oldugu tek konu sadece toplama islemidir. Profesor,
Hizmetginin uyarilarina ragmen aritmetik dersine baglamakta israr eder:

Prof: Bir, bir daha kag eder diye sorsam sikilmaz misinz?
Ogrenci: Ne miinasebet... bir, bir daha iki eder.
Prof: (Ogrencinin bilgisine hayran) Cok giizel, egitiminizde ¢ok

ilerlemigsiniz...tam doktoraniz1 alabilirsiniz Matmazel.
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[...] Prof. Bir az daha agilalim... Iki, bir daha ne eder?

Ogrenci: Ug...

prof: Ug bir daha?

Ogrenci: Dort.

Prof: Dort bir daha?

Ogrenci: Bes.

Prof: Bes, bir daha? [...] (Ionesco, Ders, 11).

Toplama islemi dokuza kadar devam eder. Bundan sonrak; islem
cikarmadir. Ogrencinin ilk basarisizlii burada karsimiza gikar, opren
¢ikarma iglemini basaramaz. Bu basarisizlik da Profesorii sinirlendirir:

Prof: [...] dortten ii¢ ¢ikinca ne eder?
Ogrenci: Dortten iig mii. Dortten ti¢ mii?
Prof: Evet. Yani dortten {i¢ ¢ikartiniz demek istiyorum.

Ogrenci: Sey, yedi mi eder?

Prof: Aksini sdylemek zorunda oldugum i¢in Oziir dilerim.
Dértten ii¢ ¢ikinca yedi etmez. Karigtirtyorsunuz. Dort, ti¢ daha
yedi eder, dortten ii¢ ¢ikinca yedi etmez...artik toplam yapilacak

degil, simdi ¢ikanlacak.. (Ionesco, Ders, 12).

Ogrenci hicbir sekilde ¢ikarma iglemini yapamaz, Profesor ¢arpma islemi
ile ilgili karistk bir soru sordugunda ise Ogrenci buna cevap verir. ¢iinkil
¢arpmalarin sonuglarim ezberledigini soyler. Oyundaki uyumsuzluk da
burada karsimiza cikar: Aritmetik kuralini bilmeyen, dortten ¢ dahi
¢ikaramayan 6grenci ilging bir carpimu ezberlemistir, isin ironik boyutu da
buradadir:

Profesor: [...] Ornegin, ti¢ milyar 755 milyon 998 bin 251 i bes

milyar 162 milyon 303 bin 108 ile garpmca ne verecegini
aklinizdan nasil bulabilirsiniz?

Ogrenci: (Cabucak) 19 kentilyon 390 katrilyon 2 trilyon 844
milyar 219 milyon 164 bin 508 eder.

[...JProfesdr: (Biisbiitiin saskin aklindan hesaplar) Evet...hakkiniz
var...0 kadar eder... (Mirildanir) kentilyon... Katrilyon... trilyon...
milyar... milyon... (Yiiksek sesle) 164 bin 508... (Hayretler iginde)
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amma, aritmetik kanitlama ilkelerini bilmeden bunu nasil

peki
puldunuz?

(Ogrenci: Kolay, tamtlama giiciime giivenemedigim igin
dﬁsﬁnﬁlebilecek biitin ¢arpmalarin sonuglarim ezberledim.

(Ionesco, Ders, 18).

[nesco; Kel Sarkict oyununda Ingilizce kalip seklinde ezberlenen
- telerle nasil alay ediyorsa, burada da matematigin ezberlenebilir bir sey
cumadlgml gosterir Ve Ogrencinin basit bir ¢ikarma iglemini yapamayip uzun
o!lﬂqarpma islemini ezbere yapabilmesini de ironik bir sekilde elestirir. Egitim
Eilsrteminin ezberciligine bir elestiri getirir, ayni zamanda higbir yerde
gistinceye dayal1 bir egitimin olmadigim da vurgular. Bu durum, diinyanin
her yerinde ayni ozellik tasidign icin, Profesdr ve Ogrenci tipi oyunda
verilmistir. Aslinda, burada suglu olan dgrenci degildir, egitim sisteminin
kendisidir. Ogrenci, doktorasin almak icin her tiirlii ezberi yapar, bu sekilde
basarlya ulasacagm diigtinir. Ancak, Profesoriin de dedigi gibi "aritmetikte

hep saytlmahdzr-kavrayr,_s, anlayistir" (Ionesco, Ders, 18).

Aritmetikte tam anlamuyla basari gosteremeyen &grenciye Profesor
gittikge sinirlenmektedir. Ogrencinin tam doktorasini alamayacagini distinir
ve bunu 6grenciye sdyler. Bu basarisizhig gecistirmek igin Profesor, dilbilgisi
ile karsilastirmali edebiyat yapmay1 diigiiniir. Burada, cografi bilgiler ve dil
bilgileri iizerine yogunlasir, Ionesco'nun oyunlarinin temasi olan dil sorunu
burada da karsimiza ¢ikar. Hizmetgi, Profesoriin gittikge sinirlendiginin ve
siddete meyil gosterdiginin farkindadir, bu yiizden de edebiyat ¢aliymamalan
gerektigini diisiiniir ve dile getirir. Profesor, derse baglar baslamaz, oyunun
basindaki tavrindan eser kalmaz, 6grenciye karsi gittikge sert bir tutum igine
girer. Profesoriin dgrenciye karg1 degisen tavn yine didaskalide verilir:

Profesor: (Kalkar, elleri arkasinda odada dolasmaya baslar,
arasira odanin ortasinda 6grencinin yaninda duracak sozlerini el
hareketleriyle kuvvetlendirecektir. Fazlasina kagmadan, nutuk
geker gibi konugacaktir. Ogrenci gozleriyle onu takip edecektir.
Ama ¢opu zaman zorluk gekecek, ¢linkii durmadan bagini
¢evirecek, birka¢ kere de biitiin gévdesiyle donmeye mecbur
kalacaktir.) (Ionesco, Ders, 20).

. Dillerin birbirleriyle olan iligkilerini anlatmaya baslayan Profesor,
Ispanyolcadan yola ikar. iletisimsizlik, dilbilgisinin anlatlmasinda belirgin bir
?ekllde ortaya ¢ikar: Kel Sarkict oyununda Ingilizce Ogrenimin elestiren
onesco, burada Ispanyolca ile dalga geger ve neo-ispanyolca dil ailesi oldugunu
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biitiin neo-ispanoyolca dilleri doguran
h ang

dildir. Aralarinda basta ispanyolca olmak iizere latince, italvanca, g, -
fransizca, portekizce, rumence, kemenge, Sardun}:’a, manolva ve py-,
gorinilsleriyle tiirkge ki, yunancaya daha yakindir.” (lonesco, Ders, 1,
Gergekte, neo-ispanyolca diye bir dil olmar.na-sg ancak oyunda Latince'nin b
bu dilden dogdugunun soylenmesi de ironiktir. lonesco burada dil egitimip;,,
ezberciligini ironiklestirir:

Fransizcadaki 'grandmére’ sozcigu, Ispanyolca, Sardunyaca,

ya da Romence 'de 'grandmere diye soylenir ve yine de bu diller

arasinda diinyalar kadar fark vardir. Ornegin birisi ‘anneanne’

derken, digeri de ranne-anne! derse, aymi seyi sovlivor

goruniirler, ancak aslinda aym seyi séyliiyor goriiniirler, ancak

aslinda timiiyle degisik kigilerden soz etmektedirler! Ovleyse,

profesoriin degindigi gibi, eger bir Italyan "iilkem' derse, ltalva

demek ister, ama bir Dogulu "iilkem’ dediginde dogu demek

istemistir. Bu iletisimin temel olanaksizligini ortaya ¢ikarir."

(Esslin, 118).

soyler: "Prof: Demek ki ispanyolca,

Ogrenci, ¢ikarma islemi yapamamasmdaki basarisizligi burada telafi

etmek ister ve derse olan ilgisini gosterir. Ancak, Profesor, kontroliinii

kaybetmeye baglamistir ve ogrencinin verdigi olumlu tepkilere bile sert cevap
verir. Profesériin ogrenci iizerinde baskisi arttikea ogrencinin digi agnimaya
baslar, Profesor bu duruma da alding etmez: Bu oyundaki en énemli tekrar ve
uyumsuzluk profesoriin gittikge artan baskisi ve siddeti ile 6grencinin siddetle
artan dis agnisidir. Bu iki olay birbiriyle dogru orantilidir. Baski arttikga dersten
kagmak icin psikolojik bir rahatsizlik ortaya cikarir 6grenci. Psikolojik olarak
strese giren dgrencinin baginin agrimasi kaginilmazdir, bas agrnsi da dise vurur.
Profesor ders anlatirken, 6grenci siirekli Dislerim agriyor. (Ionesco, Ders. 23)
diyerek dersi sonlandirma ve oradan kurtulma istegindedir. Profesor stirekli
olarak "kesmeyiniz, beni kizdwmaymz, sonra kendimi kaybederin. [isf
Diglerim... diglerim...§Simdi hepsini sokerim. [ ..] Sus. Simdi bevi
parcalarm.” (lonesco, 28-29) diyerek ogrenciyi tehdit eder ve susturmay
galisir. Ancak acis1 daha da artan Ggrenci profesdre daha fazla tahammill
edemez ve bu sdzlerle cevap verir: Ogrenci: Yap da gorelim...pagact! Profesor
ogrenciyi bileginden tutar, biiker)." (Ionesco, Ders, 29). Profesorin baglarda
smh-btzl% lfonu.smasg senli-benli bir hale déniisiir ve Kel Sarkici oyununda
oldugu gibi Smithlerin ve Martinlerin burjuva Ingiliz ailesi profili cizmesinden
sonra oyunun sonuna dogru kaba sozler sdylemeleri ve iist-baglarmnin hatta
saglarmin dagilmast da professrie benzerlik gsterir.
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Profesoriin baskisint bilen Hizmetgi, disleri agriyan dgrenciyi goriince:
«Gordiiniiz mi, bagsladh. Belirtisi boyledir." der (lonesco, Ders, 32). Bagindan
beri, profesoriin koti huyunu bilen Hizmetgi, onu birkag defa uyarmaya
caligmistir, ancak. basarili olamamustir, &grencinin profesoriin kurbam
olmasina ¢ok az b}f =alian kalmugtir, ¢iinkii profesdr eline bigagi almig ve
sgrenciye gOstermistir. Bunu géren 8grencinin sadece disleri degil, ayaklari,
bast, kulaklari agrimaya baslar. Zihin bedeni etkilemeye baglar ve dgrenci
profesdre "Beni hasta eden sizsiniz" (Ionesco, Ders, 33) diye baginr. Ancak
oyunun sonunda, profesdriin tek arzusu dgrenciyi dldirmektir. Bundan keyif
alir. Kargisinda caresiz ve savunmasiz bir kurban vardir, ve profesoriin elinde
de bir bigak vardir. Yerli dansi yapar gibi siirekli Kama, kama (Ionesco, Ders,
33) diye bagiran profesdr hem kendisinin hem de dgrencinin Kama demesini
ster. Bu bir tiir dini toren gibidir. Ogrenci bir yandan Kama, kama, kama,
kama diye tekrarlarken, bir yandan da viicudunun farkli yerlerinde baglayan
agrilan saptar ve dile getirir. Sonunda Profesor niyetini aciklar ve saldiriya
gecer: "Prof: Kama sldiiriir. Ogrenci: (Zayif bir sesle) Ya... kama ldiiriir mii?
Prof: (Ogrenciyi miithig bir vurusla oldiiriir). Al iste (Ionesco, Ders, 34)."

Ogrencinin derste sordugu sorulara cevap vermemesi ve sdylediklerine
konsantre olmamasi profesori sinirlendirmis ve sonunda 8grenciyi dldirmeye
kadar gotiirmiistiir. Burada didaskali yine 6nem tagir.

(Ogrenci 'Aaah!' diye haykirarak, pencerenin yanindaki
sandalyeye miistehcen bir vaziyette yikilir. Bacaklarl cok
aciktir, sandalyenin iki tarafindan sarkar. Profesor sirti
seyircilere doniik niinde durmaktadir. flk vurustan sonra dlmds
olan 6grenciye bir daha vurur, bu sefer agagidan yukariya dogru,
sonra, profesorin viicudunda iyice goriilen sarsilmalar olur.)

(Tonesco, Ders, 34).

Profesériin ilk sinir am gegtikten sonra ogrenciyi oldirmeden dolay1
pismanlik duyar. Ancak, bu profesoriin isledigi ilk cinayet degildir.
Hizmetci'nin de sdyledigi gibi ayni giin iginde kirkinct cinayettir: "Hizmelgi:
Bununla kirk oluyor, bugiin... her giin de ayni gey... Allahin giinii... utanmiyor
musunuz bu yasta... hastalanivereceksiniz, hem sonra ogrenci de
kalmayacak... Keske de kalmasa. " (Ionesco, Ders, 35);

Ogrenciye karsi sert bir tavir takinan ve sfkesiyle iistinlilk kurmaya
¢alisan profesor, Hizmetgi'nin karsisinda gocuk gibi davramr. Hizmetgi
profesoriin elini biiker, ona tokat atar ve profesdr aglamaya baglar. Ogrenciye
kars1 canavar kesilen Profesor, yaninda caligtirdig1 hizmetgisinin karsisinda
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sanki annesiymis gibi ondan korkgr ve aglqr, ona siginir. Ondan yarq,y, i
Ogrencinin cesedini, diger ogrenci cesetleri gibi evin arka tarafing g(imrm-hj
Hizmetginin oyun boyunca profesdril uyardifi no.ktaya tekrar geri (J(’)"'\”'h?{

n, Kel Sarkici'da oldugu gibi basa doner. Yeniden kapi calar ve ., | Iri.
Sgrenci gelir. Boylece lonescotn}m oyunlarmin retourner & z€¢ro yineyy, .
burada yine kargimiza cikar.Yeni gelen Ogrenci kirkbirinci kurban olacaky,
Hizmetgi'nin de styledigi gibi Aritmetik insami filolojiye gotiiriir Tilolyji .

cinayete... (Ionesco, Ders, 36).

Sandalyeler

lonesco, Sandalyeler oyununun dram sanatinin mevcut swirlarinin ey,

gecmek icin bir girigim oldugunu sdyler, psikolojik, toplumsal yu du iy,
degildir der. Sandalyeler oyunu, 22 Nisan 1952'de Théatre Lancy'de oynanm)q;;
Ancak bu oyun seyirciler tarafindan ilgi gérmez. (Esslin, 123). Bu oyun. ¢/
Sarkici ve Ders oyunundan biraz daha farkl 8zellikler gésterir. {1k iki oyunda
ironik dgeler bulunmasina kargin bu oyun tamamen trajik bir oyundur. a1
Tonesco’nun kendisi bile bu oyununu #rajik fars olarak tanimlar: ilk iki oyunu gib,
bu oyununda da evrensel 'tip]er gizer, yash evli bir ¢ift ile sozcii gergek kigiler
olarak karsimiza ¢ikar: bunlarin yam sira, yash erkegin yapacagi konusmayi
dinlemeye gelen bir kalabalik grup ve Imparator’un geldigi var sayilir. ancak
sahnede onlar grillmez, onlan sandalyeler temsil eder, sahnenin her yerine
sandalyeler yerlestirilir. Bu oyundaki nesne hakimiyeti de sandalyelerdir. Oyunun
trajik olmasinin nedeni, yash ¢iftin hayatinda hi¢bir yenilik olmamasi ve hayattan
higbir beklentilerinin kalmamasidir. Sadece gegmisleriyle yagarlar. Ancak, bu du
onlan canli kilmaz. Yagh erkegin hayattan tek bir beklentisi kalmugtir: Son sozint
insanlara iletmek. Bunu yapacak gilciiniin kalmadigini diigiindiigii igin de kendine
bir sézcii tutar ve séziinii dinlemesi i¢in insanlar davet eder. lonesco, onccks
oyunlarda oldugu gibi sahneyi ilk didaskalide tasvir eder. Sonra, perde acilir ve
oyun baglar:

Dipte bir igerlek yer almak iizere yarim daire seklinde duvar. Sagda

sahne dniinden hareket edilmek sartiyla ii¢ kap, éniinde sira olan

bir pencere, daha sonra bir kap. Igerlek yerde bir ciimle kapisi (iki

kanath) ve iki tarafinda karsihikh iki gizli kapi. Bunlar, seyirci

tarafindan gorinmez. Sahnenin solunda, daima prosenyumdan

h_aneket sxfreti)fle, .ug kap, 6niinde iskemle olan bir pencere, sonra
bir kilrsti ile bir siyah tahta. Sahne 6niinde, yan yana iki sandalye.

Tavanda bir gaz lambas: asihdir. (Ionesco, Sandalyeler, 1).

282



un baglamadan dnce dekorun nasil olmasi gerektigini belirten lonesco,

perde acildiktan sonraki itk sahneyi anlatir: "Perde agilir. Sahne loy. Yash
adam. soldaki pencerenin dniindeki iskemleye binmis, disart sarkmugtr, Yagli
cadin gaz lambasin: yakmaktadir. Yeyil bir 151k olur, gider adami kolundan
¢ekef-" (Ionesco, Sandalyeler, .1). Sahnenin loy olmasi, gaz lambasinin
ullantimast, pencere kengnpdakl sandallyc hepsi yalmizligi ¢agrigtirir, oyunun
§ karamsar bir ortamda gegtigl sahn.e tasvirinden bellidir. Bu oyundaki uyumsuz
g conusmalar diger oyunlara gore biraz farklilik igerir. Burada yazar, didaskalide
diyaloga midahale eder. Aricak bu sahnelemede gériilecek bir fark degildir,
sadece metinsel diizeyde anlagilabilecek bir farktir:

R N R L N I Ny T

Erkek: Caymi i¢, Semiramis.(Tabii ¢ay filan yok.)
Kadm: Oyle ise, Subat ayinn taklidini yap!
Erkek: Ben senenin aylarint sevmiyorum.

Kadin: Simdilik baskas yok. Haydi, hatirim igin.

Erkek: Ovle ise al, Subat ayi... (Stan Laurel gibi hasint kasir).
(lonesco, Sandalyeler, 2).

Sandalyeler oyununda tekrarlar ¢ok fazla goriiliir. Oyundaki
uyumsuzluklari olusturanlardan biri de bu tekrarlamalardir. Kadin erkege
siirekli olarak anilarindan bahseder ve erkegin istedigi yere gelememesinden
yakinir: Istesen baskanbagi, kral bagi, hatta doktor bagi, binbagt olurdun, eger
hayatta biraz ihtirasin olsayd: (lonesco, Sandalyeler, 2) der. Hayattan
soguyan, yasama hevesi olmayan Kkisi erkektir, kadin hayatindan sikayet
etmez, yaninda hayatini devam ettirecek biri vardir, o kisi kocasidir ve
kocastyla olan amilartyla yasamaktadir. Kadin, erkegin mutsuz olmasini da
ihtirassiz olmasina baglar, ancak erkek de hayatlarinin simdikinden farkli
olmayacagim séyler: Erkek: Neye yarardi? Daha iyi mi yasardik? Hem ne de
| olsa bir mevkiimiz var, askerken onbasi idim. Simdi odabagt degil miyim?
| Kapiya ben bakiyorum. (lonesco, Sandalyeler, 2) diyerek geldigi konumun.
‘ anlamsizligin belirtir. Evde, kapali bir mekanda sikigmuslar, iki kisi kalmiglar
ve her gilnil titketmek istercesine amagsizca konusurlar, garesiz hatta trajik bir
sekilde 8liimii beklemektedirler. Erkegi de hayattan sogutan aslinda yagama
hevesinin titkenmis olmasidir. Beckett’in Oyun Sonu oyunundaki Hamm ile
Clov gibidirler. Her iki karakterin yasl, caresiz ve engelli olmalari bir adada
insanlardan uzak yasamalar1 Beckett’in karakterleriyle benzerlik gosterir.
Hamm ile Clov da bir ambarda yasamaktadirlar ve diinyada sadece ikisi ile
¢0p kutusunda yagayan Hamm’in anne ve babasi vardir. Hamm ve Clov da
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yagli kadin ve yagh erkek gibi 8limil beklemekte ve stirekli olary) anilyr

bahsetmektedirler. Ancak bu oyunda yagh erkek geemige T — ln(f;m

gegmige 6zlem duyan yalmzca kadindir, bu ylzden de yagli kaqyy,), \Jlfllln;\,;
siirek|;

anilardan bahsetmesinden sikilir:
Kadin: Haydi hikayeyi anlat, biliyorsun ya istc 0 zam, .,

Erkek: Gene mi? Biktim. .. Igte 0 zam...gene mi ? Hep ayn) gey i
istiyorsun benden. *lste o zam’ higbir degisiklik olmayacak
Yetmis beg yildir evliyiz. Her aksam, Tanrinin her akgami ayn,
hikayeyi anlattiriyor, aym kimselerin, ayni aylarin taklitlerin
yaptirtyorsun. Hep bu. Biraz da bagka geylerden bahsedclim,

(lonesco, Sandalyeler, 2).

Yine bir bagka uyumsuz konugma ise gergekte var olan ama olmg,s,
duistiniilen bir sehirdir. Bu sehir Paris’tir, ancak Paris gergekte var olap b,
sehirdir. Ama oyunda Paris sehrinin varlig siiphelidir; yagh erkck Paris’in
oldugunu ancak dort bin yil énce yok oldugunu sdyler, ancak tarihsel olar|
Paris sehri dort bin y1l 6nce yoktur. Burada Ionesco, Ikinci Diinya Savasi'na
vurgu yapar: Savag déneminde Paris gehrinin isgalciler tarafindan clc
gegirilmesiyle birlikte kisa bir stire de olsa sehrin bilyiisiiniin kalmadigin.
higbir anlam ifade etmedigini dile getirir:

Kadin: Paris diye bir yer diinyanin higbir tarafinda yoktu
ki yavrum.

Erkek: Bu sehir mademki yikildi, demek vardi. Bu, 151k
sehri idi, ¢ilnkii sondii, dort yiiz bin yil dnce sondii. Bugiin
izi bile kalmad, sadece bir sark...

Kadin: Sahici bir sarki mi? Tuhaf sey! Nasil garki bu?

Erkek: Bir ninni, bir mecaz ‘Paris her zaman Paris
olacaknr!’ (Tonesco, Sandalyeler, 3).

Kadin amilarina takili kalmigtir, erkek ise gercek, giinliik durumlarindan
bahsetmek ister. Gegmigleri giizel olsa da, su anki duruma bir faydasi yoktur.
Erkege gore, iginde bulundugumuz ani iyilestirmek igin gegmisi hatirlamak
degil, giincel olan konugmak ve bir seyler yapmak, eyleme ge¢mek gerekir.
Ancak, eyleme gegecek gilcii kendinde bulamaz, bu yiizden de hayata daif
sorununu dile getirecek bir s8zcil tutar:

Erkek: Bir tiirlii anlatamiyorum... Her geyi sylemem lazim. [...]
Ne yazik ki ifadede gliglikk gekiyorum, kolay konugamtyorum.
der ve gbyle devam eder: Konugacak olan ben degilim,
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meslekten yetismis bir hatip tuttum, ,benim yerime o konusacak,
goreceksin. (Tonesco, Sandalyeler, 6).

Erkegin konusﬂlas}ﬂl dinlemek i¢in toplumun farkli kesiminden insanlar
ovlerine gelir. Didaskalide %er?ek olmayan kisilerin evlerine nasil geldiklerine
dair bilgi verilir: "(Suyun ustunfie kayan bir sandal sesi duyulur)" (Ionesco,
7. Didaskaliden de anlagildig: uzere, bu sadece bir sesten ibarettir, sahnede

|1 kadin ve yasli erkek diginda higbir kisi yoktur. Ancak yine de didaskalide
nZil calmir)” (lonesco, Sandalyeler, 7) cimlesi yer alir. Edilgen olan bu
ciimlede goriildiigii gibi, aslinda galan bir kisi yoktur. Kimsenin gelmeyecegi
pilinse bile, Tonesco yine de didaskalide dekora miidahale eder ve eve birinin
geldigiﬂi vurgular: "(Ihtiyar, pesinde homurdanan karis: ile kapiya varirlar,
pir an dekorda kaybolurlar, kapiyi actiklari, sonra kapadiklar: duyulur.
fceriye pirini almislardir)” (lonesco, Sandalyeler, 7).

Burada eve gelen misafirlerde kadin-erkek goriilmez, ¢iinkii didaskalide
de bahsedildigi gibi, dekorda kaybolmuslardir. Sadece sesleri gelir. Aslinda
diyalog gelen kisiyle konusuyormuscasina ilerlese de sadece yash kadn ile
erkegin konustugu ancak gelen davetlilerin higbir sekilde konusmadigi, bunun
nedeninin de evlerine gelen gergek bir insan bulunmamasidur: "(Erkekle kadin
aynt samanda ve birisine yol verir gibi agilarak dinerler. Davetli
goriinmemektedir. Simdi erkekle kadin sahnenin éniine dogru cepheden
ilerlerler. Aralarindaki goriinmeyen bayana hitap ederler.)” (lonesco,
Sandalyeler, 8). Yash kadn ve yash erkegin evine gelen misafirleri
sandalyeler temsil etmektedir, bu misafirler sahnede gorilir. Bir albayin
geldigi varsayilir. Ona da bir sandalye tasirlar. Her gelen misafir i¢in Yash
Kadin ve Yash Erkek didaskalilerde de belirtildigi tizere farkh kapilardan
sandalye almaya ¢ikarlar. Omegin, ilk gelen misafir i¢in Yash Erkek 6 nolu
kapidan gikar, Albay igin Yagl Kadin 2 nolu kapidan ¢ikar, daha sonra gelen
evli ¢ift i¢in erkek 3 nolu kapidan gikar, kadin ise 5 nolu kapidan ¢ikar ve
sandalyeleri getirir, ve oyun ilerledikge bu sekilde sandalyeler kadin ve erkek
tarafindan sahne arkasina taginmaya baslar, gelen misafirleri oturturlar,
onlarla konusurlar. Ancak bu misafirler sandalyeden bagka bir sey degildir.
Tepki vermezler. Sandalyelerin bos olmasi anlamsizdir. Yazarin ve kendi
déneminin boslugunun, anlamsizligimin bir trtinidir bu oyun. Sandalyelerde
hic kimsenin olmamast insalnligmn umutsuzlugudur. Her seyin bos ve
anlamsiz oldugunu ancak bir insanin hep hayatini anlamlandirma ihtiyaci

oldugunu gosterir lonesco.
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Oyunda, imparator'un sahneye geldigi varsayilan an Snemlidir. Yag|, o
imparator’un gelisi oldukea hey.eggnlandlm, ancak. yine konusamaz kelimq::
etersiz kalir. Yasli erkegin kendini ifade ed.emf-:r.nes!, k.uskusuz absiird tiyay - |
da en nemli szelliklerinden biri sayilan iletigimsizlik temasidir. Erke k.cn(;}‘
acizligini dile getir, Majeste'ye anlatq: "_E'” kek: [...] Majeste. pe, |
Majeste...ifadede giiglik gekiyorum...istesey i, ézr ¢ok seyim servetim olyy,
Bilseydim, isteseydim, eger ben...eger biz...Majeste heyecammi af o !
(Ionesco, Sandalyeler, 24).

{letisimsizligin nedeni de yine dil sorunudur. Yash erkek konusabil;,
derdini anlatabilir, ancak hayattan 0 kadar sikilmustir ki kendi sorunlary,
anlatmak yerine bir sézcii tutar. Oyunun sonu da bu beklenen sozcii ile gelir
Burada erkek, artik hayatlarmin anlammni veya anlamsizligida denebij;
anlatmast icin sozil sozciiye verir ve kadin ile erkek onlar1 dinlemeye gelen
herkese veda ederek hayatlarina son verirler:

"([...] Pencerelerden kendilerini atarlar ve "Yasasin Imparator” dive
bagirriar. Ani sitkut. Havai fisek gibi wiklar durur. Sahnenin iki
tarafindan birer "ah"! isitilir ve suya diisen cesetlerin cumburtusu!

Pencerelerden ve biiyiik orta kapidan gelen 151k soner, baslangiciaki
hafif aydinlik kalir. Pencereler karanlikta agik durmaktadir. Perdeler
riizgarla ugugsur. Cifte intihar sahnesine lakayt, Fkpwdamadan
durmus olan sizcii, bir miiddet sonra konusmaya karar verir,
karsisindaki sandalyelere sagwr ve dilsiz oldugunu isaretle haber
verir, iimitsiz hareketler yapar. Sonra hiritilar, iniltiler ve dilsiz

sesleri gikartir.) (Ionesco, Sandalyeler, 30).

Oyunun bagindaki karamsar hava, oyunun sonunda tekrar karsimiza
cikar. Burada yagh ¢iftin intiharina kayitsiz kalan sozcii de uyumsuz
tiyatronun bir pargasidir. Hem 6nemli bir olaya kars: takindigi tavir, hem de
sdzcii olarak galismasma ragmen sagir ve dilsiz olusu tam olarak insani
trajedisini verir. Yagh erkek konusabilmesine ragmen derdini anlatacak
cesareti bir tiirlii toplayamamus ve sozcii tutmustur kendine. Ancak sozctintn
durumu yash erkegin durumundan daha da trajiktir, konusamaz ve kendini
ifade edemez. Tek yapabildigi sahnede var olan siyah tahtaya bir seyler
kgralayabilmektir. Ionesco'nun ele aldig1 dil sorunu bu oyunda farkli bir
b!q;imde ortaya gikar. Kel Sarkici ve Ders oyunlarinda hizlica tiketilen, oyun
bitsin diye hizli hizli séylenen basmakalip ciimlelere karsin, burada sessizlik
hakimdir. Sandalyeler adli oyunda diger oyunlara gore, hizli bir son yoktur
Hatta digerl-erine g{jre sasirtici bir son vardir. Cunku oyunun ba$1ndall bert
merak edilen bir nokta vardir: Yash adammn mesajt iletilecek midir? Yas!
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gamin mesaj maslesef iletilemez. Oyundaki trajik nokta budur. Sozcii olarak
\miza ctkan kiginin sagir ve dilsiz olmasidir. Sézciiniin . o olarax
¢ikarabilecegi

sesler V€ rahtaya yazdiklan su sekilde karsimiza gikar:

Sozcii: He...mm...mim...yu...gu...hu, hu...hé, hé, gu, gé66

(Caresiz kollar1 yamina diiger. Birden yiiziinde bir pirilt olur

Aklina bir sey gelmistir. Siyah tahtaya doner, cebi _
;- . cebind,
tebesir ¢ikartir, majiskiil harflerle yazar.) inden bir

MELEKEKMEK

(Sonra NAA NNM NVNVNV déner,sandalyelere parmag: ile
yazdiklarin gosterir. [...] Kendinden memnun degildir. Sinirli
hareketlerle yazdiklarim siler, onlarin yerine sunlari yazar:
TELVEDA TELVE EDA) (Ionesco, Sandalyeler, 30).

Sandalyeler oyunu, ilk iki oyunundan farkli olarak basa dénmez. Belli
bir sonu olan bir oyundur. Hatta lonesco, bu oyunun sonu oldugunu
vm-gu]amak istercesine didaskalide bitisi belirtir: "Biitiin bunlar seyirciler
daglirken, bu bitisin kafalarina iyice yerlesebilmesini icabettirecek bir
miiddet devam edecektir.) (Ionesco, Sandalyeler, 30).

Sonug¢

lonesco'nun ilk donem oyunlan olarak ele alinan Kel Sarkici, Ders ve
Sandalyeler adli ig¢ oyunu incelendiginde, absiird tiyatronun en iyl
smeklerinden oldugu agik bir sekilde gorilir. Her g oyunda da,
iletisimsizlik, dil sorunu, tekrarlar, evrensel tipler ortak noktadir: Tek
perdeden olusan ilk donem oyunlarinin ikisinin, Kel Sarkict ile Ders in ortak
ozelligi oyunun bitmesi ve tekrar baslamasidir. Sandalyeler ise belli bir
sonuca ulasir. Kel Sarkici'da Bay ve Bayan Martin'lerin yerini Bay ve Bayan
Smith'lerin almast ve oyunun yeniden baslamast, Ders oyununda, sahnede
Sldiiritlen grenciden sonra yeni bir ggrencinin gelmesi ve oyunun yeniden
baslamas... Sandalyeler oyununda ise, sonun gelmesi aslinda insanhigin
sonunun gelmesi ve insanin birey olarak OGnemini tamamen yitirmesi
gsterilir. lonesco, burada savag sonrasi dénemde insanin garesizligini
yansitir, Her i{i¢ oyun da, insanin garesizligini bazen ironik bir bigimde bazen
de trajik bir bigimde seyirciye ve okura gOstermistir.
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