
Barrakab Dönemi Eserleri: (F: 
NÖRDLİCHER 
HALLENBAU/Kuzeydeki Direkli 
Yapı; K/1 Hükümdar ortostadı
Kuzeydeki sütunlu girişin 

güneyindeki avluda bulunmuş
)
II. Panamuwa: III. Tiglatpleser

II. Panamuwa 733-2 yıllarında,
Assur ordusunun müttefiki
olarak Şam yakınlarında
savaşırken ölmüş ve yerine oğlu
Barrakib tahta çıkmıştır.

Zincirli-Sam’al’da Barrakab’ın
egemen olduğu yıllarda, 
İçkale/Sitadelin saray 
yapılarında heykel, kabartma ve 
kaideleri ile başlıkları daha çok 
stilize bitkisel motiflerle 

   



Sunan
Sunum Notları
NÖRDLİCHER HALLENBAU/Kuzeydeki Direkli Yapı 	Binanın doğu kısmı kabartmalı ortostadlarla bezeli. Bunlardan bir kısmı in situ olarak bulunmuş.         	Barrakab çağına ait ortostadlar Nördlicher Hallenbau/Kuzey Direkli Yapı’nın doğu kanadında ortaya çıkarılmıştır ve bunlardan bazıları in situ bulunmuştur. Bu ortostadlarda kabartma yüzeyi bir kenarla çerçevelenmiştir. Özellikle kral Barrakab’ın ortostadında bu kenar çerçevesi dört bir kenarda görülmektedir (F/1a). Kabartma betimlerin bulunduğu yerler daha derin işlenmiştir. 



F/1 Hükümdarlı köşe ortostadı Barrakab in situ Bazalt y. 112; a: g. 116; b: g. 41 cm. Berlin GH 
IIIb/Zincirli III Samice: 
“ben Barrakab, Panamu’nun oğlu, benim tanrım Baal, Harran”

Sunan
Sunum Notları
Kabartma yüzeyi bir kenarla çerçevelenmiştir. Özellikle kral Barrakab’ın ortostadında bu kenar çerçevesi dört bir kenarda görülmektedir (F/1a). Kabartma betimlerin bulunduğu yerler daha derin işlenmiştir. 	Barrakab’ın bir kaç parçadan yapılmış ve ucu çıkıntı ile biçimlendirilmiş başlığı gibi, uzun, eteği püsküllü giysisi üzerine almış olduğu şallı mantosunun sağ omuz üzerindeki diagonal pliler de Arami stiline özgündür ve ilk kez bu kabartma üzerinde görülmektedir.		Kralın oturduğu taht ve ayaklarının bastığı küçük iskemle zengin bezeklerle süslüdür ve Assur mobilya örneklerine göre işlenmiştir. Kralın öne uzattığı sol elinde hükümdarlık simgesi olan lotus çiçeği bulunmakta, sağ eli, yüzü hizasında yukarı kalkıktır. Kollarda ayrıntılar işlenmemiş, eller ve parmaklar özenle biçimlendirilmiştir. Buna karşın ayakta detaylar belli değildir. 	Hükümdarın karşısında, ayakta, profilden gösterilmiş, sağ eli selam duruşunda bir erkek figürü durmaktadır. Baştan aşağı, kral betimi gibi, yandan işlenmiş bu erkek figürünün taşıdığı gereçler bir yazıcı, kralın yazıcısı olduğunu açıklamaktadır. Başında sarık gibi bir başlık, sade uzun bir giysi giymektedir. Ayakları iyi belli edilmemiştir, çıplak izlenimi vermektedir. Yazıcı sağ eliyle selam vermekte, sol kolunun altında menteşe ile raptedilmiş kitap türü bir nesne ve elinde de bir kalem kutusu tutmaktadır. Yazıcının profil başının ve yüzünün işlenişinde, kralın başının stili, yuvarlak konturlar ve ayrıntılar gözlenmektedir; buna karşın beden ve kollar düz bir yüzey olarak, ayrıntıların belirtildiği keskin konturların egemen olduğu statik bir şekil sunmaktadır. 	Barrakab ortostadının üst kenar bordürünün altında bir yazıt ve “Lunula/ay” tanrılığı simgesi yer almaktadır. Aramice kısa tümcenin çevirisi: “ben Barrakab, Panamu’nun oğlu, benim tanrım Baal, Harran”. Bu yazıtta Barrakab kendinden kral olarak bahsetmiyorsa da, kabartma betimi bütün krallık ögelerini ortaya koymaktadır (tahtta oturması, lotüs çiçeği, krallığın patron tanrısı Baal’ın yazıtta anımsanması). Bu köşe ortostadının dar yüzünde (F1b) elinde bir yelpaze tutan hizmetkar kabartması yer alır. İnsan figürleri:	Yüksek alın ve göz derinde işlenmiş, yanak yüz düzeyinden bombe ayrılmış, dudaklar hafif açık, semitik burun iri ve kemerlidir. Saç ve sakal, spiral buklelerden oluşan ve kulağın önünden sarkan, ucu spiral şekilli saç tutamı, tipik bir Arami öğesidir (kulak önündeki bu bukle, Sakçagözü kral kabartmasında, Zincirli (G/1) ve Sakçagözü sfenkslerinde de görülür). Burada Barrakab’ın bıyıklı olarak tasvir edildiği dikkat çekmektedir. Hitit-Arami stilinde işlenmiş Maraş stellerinde bıyık yoktur. 



Sunan
Sunum Notları
Kabartma yüzeyi bir kenarla çerçevelenmiştir. Özellikle kral Barrakab’ın ortostadında bu kenar çerçevesi dört bir kenarda görülmektedir (F/1a). Kabartma betimlerin bulunduğu yerler daha derin işlenmiştir. 	Barrakab’ın bir kaç parçadan yapılmış ve ucu çıkıntı ile biçimlendirilmiş başlığı gibi, uzun, eteği püsküllü giysisi üzerine almış olduğu şallı mantosunun sağ omuz üzerindeki diagonal pliler de Arami stiline özgündür ve ilk kez bu kabartma üzerinde görülmektedir.		Kralın oturduğu taht ve ayaklarının bastığı küçük iskemle zengin bezeklerle süslüdür ve Assur mobilya örneklerine göre işlenmiştir. Kralın öne uzattığı sol elinde hükümdarlık simgesi olan lotus çiçeği bulunmakta, sağ eli, yüzü hizasında yukarı kalkıktır. Kollarda ayrıntılar işlenmemiş, eller ve parmaklar özenle biçimlendirilmiştir. Buna karşın ayakta detaylar belli değildir. 	Hükümdarın karşısında, ayakta, profilden gösterilmiş, sağ eli selam duruşunda bir erkek figürü durmaktadır. Baştan aşağı, kral betimi gibi, yandan işlenmiş bu erkek figürünün taşıdığı gereçler bir yazıcı, kralın yazıcısı olduğunu açıklamaktadır. Başında sarık gibi bir başlık, sade uzun bir giysi giymektedir. Ayakları iyi belli edilmemiştir, çıplak izlenimi vermektedir. Yazıcı sağ eliyle selam vermekte, sol kolunun altında menteşe ile raptedilmiş kitap türü bir nesne ve elinde de bir kalem kutusu tutmaktadır. Yazıcının profil başının ve yüzünün işlenişinde, kralın başının stili, yuvarlak konturlar ve ayrıntılar gözlenmektedir; buna karşın beden ve kollar düz bir yüzey olarak, ayrıntıların belirtildiği keskin konturların egemen olduğu statik bir şekil sunmaktadır. 	Barrakab ortostadının üst kenar bordürünün altında bir yazıt ve “Lunula/ay” tanrılığı simgesi yer almaktadır. Aramice kısa tümcenin çevirisi: “ben Barrakab, Panamu’nun oğlu, benim tanrım Baal, Harran”. Bu yazıtta Barrakab kendinden kral olarak bahsetmiyorsa da, kabartma betimi bütün krallık ögelerini ortaya koymaktadır (tahtta oturması, lotüs çiçeği, krallığın patron tanrısı Baal’ın yazıtta anımsanması). Bu köşe ortostadının dar yüzünde (F1b) elinde bir yelpaze tutan hizmetkar kabartması yer alır. İnsan figürleri:	Yüksek alın ve göz derinde işlenmiş, yanak yüz düzeyinden bombe ayrılmış, dudaklar hafif açık, semitik burun iri ve kemerlidir. Saç ve sakal, spiral buklelerden oluşan ve kulağın önünden sarkan, ucu spiral şekilli saç tutamı, tipik bir Arami öğesidir (kulak önündeki bu bukle, Sakçagözü kral kabartmasında, Zincirli (G/1) ve Sakçagözü sfenkslerinde de görülür). Burada Barrakab’ın bıyıklı olarak tasvir edildiği dikkat çekmektedir. Hitit-Arami stilinde işlenmiş Maraş stellerinde bıyık yoktur. 



K/1 Hükümdar ortostadı
Kuzeydeki sütunlu girişin güneyindeki avluda 

bulunmuş
Bazalt
y. 131;  g. 87 cm.
İstanbul
GH IIIb/Zincirli III
Sami alfabesiyle yazıt.

Sunan
Sunum Notları
Barrakab’a ait, Aramice yazıtlı bir bazalt ortostad Nördlicher Hallenbau/Kuzey Direkli Yapı’nın avlusunda bulunmuştur. Bu ortostadın sol tarafı kırık olup, buradaki saray hizmetkarının, kralın arkasına yönelmiş, bir elinde yelpaze, öteki elinde olası deri kese bulunan kolları kalmıştır. Ortostadın alt ve üst kenarı bir bordürle çerçevelendirilmiştir. Sağa yönelik hükümdar, ayaktaa görkemli giysiler içinde betimlenmiştir. Ortostadın sağ tarafında, kralın başı hizasında, Assur kral stellerinde görülen tanrısal simgeler ve uzun bir Aramice yazıt yer almaktadır. Yazıtta, Barrakab, kendisinden “Sam’al Kralı ve Tiglatpileser’in hizmetkarı” olarak söz etmektedir. Bu yazıtta Barrakab şehire zenginlik getirdiğini ve kendisinden evvelki krallar döneminde sadece bir saray bulunduğunu ve kendisinin de yeni bir saray inşa ettirdiğini dile getirmektedir.	Kabartmada kral, Arami modasına uygun eteği saçaklı uzun giysi ve üzerinde şal biçimi ve kenarları zengin püsküllerle bezenmiş mantoyla gösterilmiştir. Sağ omuz üzerindeki altı adet diagonal kıvrım ve uzun giysiyi, sol omuzdan aşağıya diagonal kesen kıvrımlar, krali kıyafetin görkemini göstermektedir. Hemen hemen aynı görkemli giysiyi Malatya Aslanlı Kapı kral/Assur valisi heykelinde ve Sakçagözü GH sarayının ortostadlarındaki yüksek kabartma kral betiminde de görmekteyiz (res. 292, 311). Burada kralın başında türbanı veya miğferi andıran ucu çıkıntılı ve arka tarafı küçük püsküllü başlığı/tipik Arami başlığını (bu tip başlık daha çok Zincirli kabartmalarında işlenmiştir) giymektedir. Başlığın altında, yüksek alın üzerindeki ve baştaki saç stilizasyonu Arami biçemindedir. Aynı biçem sakalda da uygulanmıştır. 	Burada kralın sandalları çok az şekillendirilmiştir. Kral, bileklerine Assur krallarınkine benzer bilezikler takınmıştır. 	Bu kabartmalarda egemen olan Arami biçemine karşın Assur etkileri de görülmektedir: yelpazeli hizmetkar motifi, Kral Barrakab’ın elindeki lotus çiçeği, yazıtla rölyefin birlikteliği ve tanrısal simgeler. 



K/11 Hükümdar ortostadı parçası Bazalt
F/4 ile ilişkili olmalı.
y. 44; g. 45 cm.
Berlin 
GH IIIb/Zincirli III 
Samice kitabeli

Sunan
Sunum Notları
K/11’deki kral kabartmasındaki, Arami yazıtlı ve biçeminde betimlenen figür de Barrakab olmalıdır.



F/2
Sfenksli sütun kaidesi
tahrip edilmiş
Bazalt 
y. 100; rekonst.uz. 144; 
g. 75 cm.
Berlin
GH IIIb/Zincirli III/IV
Sami alfabesiyle yazıtlı

Sunan
Sunum Notları
Kuzey’deki direkli yapı’nın in situ bulunmuş ortostadları üzerindeki kabartmalar (F/3-8) konu olarak bir şölen/ziyafet sahnesine ait figürleri içerir. Buradaki figürler de tamamen profilden yontulmuş ve Arami stilinde şekillendirilmiştir. Çoğu Berlin’de bulunan bu ortostadlar içinde birbirini tamamlayan iki bazalt ortostad İstanbul’dadır. Barrakab kabartmalarındaki üstte ince, altta kalın bordür bunlarda da görülür. 



F/3 Yemek sahnesi ortostadı
F/3-8 bir arada
bir parça in situ, diğerleri ikincil kullanımdan
Bazalt
g. 80 cm.
Berlin
GH IIIb/Zincirli III 

F/4 (Resim yok)
Yemek sahnesi 
ortostadı parçası
F/3-8 bir arada.
Bazalt
Berlin
GH IIIb/Zincirli III 

Sunan
Sunum Notları
İki saraylı veya saray görevlisini temsil eden eden erkek figürleri (F/4). Bu da diğerlerinde olduğu gibi kenarları bordürle çevrili olup, alttaki kalın bir zemin oluşturmaktadır. Sola doğru ilerleyen iki erkek betiminin başı açıktır. Saçları bir bantla tutturulmuştur. Yüzleri sakalsız olup, yüz çizgileri Arami biçemindedir. Bileklerine kadar uzanan giysilerinin arka kısmındaki dikey pliler, etekteki püsküllerin altından olmakta ve Kral Barrakab ile saray yazıcısının giydiği uzun entarinin benzeridir. Kendini iyi korumuş arkadaki erkek betimi yay, okdanlık ve sağ elindeki oklarla betimlenmiştir. Öndeki erkek figürünün yüzü ve ön tarafı kırık olmasına karşın, sağ elinde tuttuğu, ince bezekli testi çok iyi seçilmekte, adeta madenden bir içki testisinin betimi izlenimini vermektedir. Bu ortostatta, açıkça ilk kez kenar bordürlerinin yontulduğu, daha sonra figürlerin şekillendirildiğini görüyoruz: saraylının taşıdığı testinin karın kısmı sol taraftaki bordür içine işlenmiştir. Bu kabartmalarda da bedenlerin katılığı, vücut hatlarının belli olmaması, ayakların detaydan yoksun işlenişi ve bütün Barrakab dönemi kabartmalarında uygulanmış profilden çizim egemendir. 



F/5 
Müzik sahnesi ortostadı
F/3-8 bir arada
eski konumuna yakın. 
2. kez  kullanılmış.
Bazalt
y. 83; g. 70 cm.
Berlin
GH IIIb/Zincirli III

F/6-7 Müzisyenler ortostadı
F/3-8 bir arada
eski konumuna yakın dolgudan.
Bazalt
y. 114; ikisinin g. 153 cm.
İstanbul
GH IIIb/Zincirli III





F/8 a: Müzisyenler ve 
b: hizmetkarlar köşe ortostadı
F/3-8 bir arada 
Parçaların bir kısmı dolgudan, 
bir kısmı 2. kez  kullanılmış.
Bazalt
y. 114 cm.
Berlin
GH IIIb/Zincirli III

Sunan
Sunum Notları
Erkek çalgıcıların başı açık, Arami modası saç ve sakalları, yüzlerinde yuvarlak çizgilerle belirtilmiş ayrıntılar, yüksek alınları ve semitik burunları iyi şekillendirilmiştir. Vücut kontürleri keskin olup, bedenler katı ve esneklikten yoksundur. Çalgıcıların giydiği etekleri püsküllü, bellerinde zengin saçaklarla bezeli, geniş kemerli uzun giysilerinin altında bedenin çizgileri, özellikle kalça yuvarlakları belli değildir. Yandan şekillendirilmiş bedenlerin sırt hattı düz olmayıp, boyun ve omuzlar geriye kaymış biçimde şekillendirilmiştir. Çalgıcıların saçları iki türlüdür: sola bakan harp çalan iki çalgıcıdan öndekinin saçı ve sakalı Arami biçemine özgü dalgalı saçlar ve omuzlar üzerindeki helezon buklelerden oluşmaktadır. Arkadaki figürün saç ve sakalları ise düz olup; tel tel çizilmiştir. Bu iki figürün arkasındaki def/tamburin çalanların saçları da, adı geçen iki değişik biçemde işlenmiştir. Bu tür,omuzlara kadar inen düz saç şekline Assur kabartmalarında Assur savaş esirleri arasında görülmektedir (Barnett-Falkner 1962, lev. 15: Tiglatpleser III kabartmaları). Olasılıkla, buradaki çalgıcılar alayındaki yabancılar, farklı saç biçimleriyle betimlenmiştir). Bunların arkasındaki köşe ortostadının dar yüzünde üst üste yerleştirilmiş def çalan iki figürde de, aynı saç şekilleri (alttaki düz, üstteki helezon bukleli) dikkati çekmektedir. Burada ayrıca dikkati çeken, sanatçının bir derinlik, perspektif kavramına yönelmiş olmasıdır.	Bütün Barrakab çağı kabartmalarında görüldüğü gibi, çalgıcıların da ayakları detaydan yoksun işlenmiştir. Burada çalgıcılar alayının iki ortostada taşmasının da, Zincirli II stilinden tanıdığımız, yaygın istifleme düzeni olduğunu görmüştük. 	Adı geçen köşe ortostadının geniş yüzünde ise (F/8b), giysileri çalgıcılardan ayrılan, yine uzun bant askılarla bezenmiş entarileri olan, sol tarafı kırık iki figür, ellerinde şölen için gerekli nesneleri taşıyan saray hizmetkarları alayının üyeleridir. Bunlardan önde bulunanın saçı kulak önündeki helezon buklesiyle, özgün Arami stilinde şekillendirilmiştir. 	



GHS IIIb/Zincirli IV stil grubuna ait eserlerden:
F/9 Sunu (kuzu) getiren figür ortostadı
Kuzeydeki sütunlu girişin civarındaki
dolgudan.
Bazalt
y. 110; g. 66 cm.
Berlin
GH IIIb/Zincirli IV

Sunan
Sunum Notları
Kuzeydeki Direkli Yapı civarında bulunan, “kuzu-keçi taşıyan erkek” kabartması (F/9) stil olarak Hilani III ortostatlarına yakındır. Altta bir kenar bırakılmış bir ortostad üzerine, başı ve bacakları profilden, kısa etekli, bedeni önden ve alçak kabartma olarak betimlenmiş bir erkek figürü omuzlarında, ayaklarını alleriyle zaptettiği bir keçi? taşımaktadır. Başında Arami başlığı, yuvarlak çizgilerle şekillendirilmiş yüzü, spiral buklelerden oluşmuş saçı ve sakalı, kol adalelelerinin ve yumruk şeklindeki ellerinin çizimi, Hilani III kabartmalarıyla koşuttur. Kısa kollu giysisinin sol tarafında dikey kıvrımlar, beldeki bezeksiz bant şeklindeki kemerin hizasından kalça dümdüz yontulmuştur. Giysinin altında hiç bir vücut yuvarlaklığı görülmemesine karşın, çıplak baldırların konturları dolgun olarak belli edilmiştir. Omuzlarında taşıdığı keçi oldukça natüralistiktir. 



Herhangi bir yapıya bağlanamayan eserler
K/2 Ziyafet sahneli bir mezar steli
İçkale’deki Hilani I yapısının doğu duvarında
bulunmuş.
Bazalt
y. 152 cm.
Berlin
GH IIIb/Zincirli IV

Sunan
Sunum Notları
Arami  stilinin bir baş yapıtı, Bu stelin dikildiği yer bilinmemektedir. Dikdörtgen stelin alt kısmında bir kaideye oturtulmasını sağlamak için bir çıkıntı vardır (Maraş mezar stellerinde de çıkıntı bulunmaktadır; 2. bin yılda bu tip stellere Anadolu ve Mezopotamya’da rastlanmıyor; mezar steli kavramının Aramilere özgü olduğunu Akurgal dile getirmektedir). Stelin üst kısmı kemer gibi bir bordürle çevrilmiş olarak iki yanda da devam etmektedir. Altta kalın bordür, adeta bir kaideyi oluşturmaktadır. Barrakab kabartmalarında gördüğümüz kompozisyon alanının silme bordürlerini bu stelde de görmekteyiz. Yukarıda vurguladığımız gibi burada da kabartmalar işlenirken iki yandaki silmelerin içine taşmış, figürlerin bazı birimleri bu silmelerin içine işlenmiştir. Bu da çerçeve bordürünün önceden yontulduğunu gösterir.  	Üstteki kemer biçimi silmenin altındak kanatlı güneş kursu yer almaktadır. Sağ tarafta yüksek ve çok sade biçimli koltukta oturan kadın figürü görülmektedir. Ayakları basit bir taburenin üstüne dayanmıştır. Güneş kursu ve sol elinde tuttuğu kralsal çiçek goncası, bu kabartmanın bir kraliçe veya prensese ait olduğunu gösterir. Soylu kadının oturduğu koltukta, kenarları saçaklı, olası kilim yastık, giysinin zengin bezemeleri,, zengin takıları dikkat çekmektedir. Kabartmanın başında, erkek betimlerinden tanıdığımız Arami başlığı ve bunun kenarından rosaslardan oluşan bir bant geçmekte ve uçları ense üzerinden sırta doğru sarkmaktadır. Rosas ve boncuk kolyesi, rosaslı bileziği ve ayak bileklerindeki halhallarıyla görkemli kişiliği ve zenginliği vurgulanmıştır. Göğsünün sol tarafındaki Frig fibulası, çağının en gözde ve yaygın takısını betimlemektedir. Bu çengelli iğne tipinin M.Ö 730-700 tarihleri arasında çok yaygın olması, mezar stelinin tarihlendirilmesinde ayrı bir kanıtı oluşturmaktadır. Kraliçenin giysisinin üst kısmı sade, vücuduna oturmuş, eteğin ucu püsküllü olup, dikey kıvrımlarla, Barrakab’ın şal mantosuna koşut şekilde, başka deyimle Arami modasına uygun gösterilmiştir. Kraliçe, yüz hizasındaki elinde bir içki kupası tutmaktadır; önündeki X bacaklı masanın üzeri “ölü yemeği” sahnesinin betimlendiğini açıklayan çeşitli yiyeceklerle doludur: üst üste ince ekmekler, etler ve balık (?) veya kuş, küçük kaplarda da başka yiyecekler. Yiyecek masasının arkasında, kraliçeye yönelik, uzun, sade giysili bir hizmetkar, sol elinde bıçak, yukarı kaldırdığı sağ elinde yelpazesiyle profilden betimlenmiştir. Burada yelpazeli figürün varlığı, oturan zengin kadının kralsal niteliğine ayrı bir işarettir. Başı açık hizmetkar ile kraliçenin başlığının altından betimlenen saç şekilleri Arami stilinin özgün spiral buklelerinden oluşmaktadır. Özellikle hizmetkarın kulak önündeki spiral buklesi çarpıcıdır.  	Barrakab çağının Arami biçemi, bu kabartmaların yüzlerinde de çok iyi gözlenmekte, yuvarlak çizgilerle şekillendirilmiş yüz organları, yüksek alın, semitik burun, iyi belirtilmiş ağız ve çene, kalın uzun kaşlar, derin göz çukurlarında iri gözler ve bombe yanaklar belirgin bir çizimle işlenmiştir. Buna karşın bedenlerin katılığı, giysinin altından belli olmayan organlar (hizmetkarda) ve ayrıntıdan yoksun ayaklar, Arami biçemine uygun yontulmuşlardır. Burada kraliçenin gövdesinin ve kollarının daha yumuşak ve yuvarlak çizgilerle şekillendirilmiş olduğu gözlenmektedir. Her iki kabartmanın parmakları ayrıntılarıyla, stilinin kurallarına uygun olarak yontulmuştur. Kraliçenin torsosunda gözlenen bu esneklik, Hilani III kabartmalarında da görülür. Tek Hitit öğesi olarak anımsadığımız “kanatlı güneş kursu”nun dışında, bir kraliçeye ait bu görkemli mezar stelinde, şekil, kompozisyon ve kabartmaların işlenişinde Arami stili egemendir. Barrakab çağının sonlarına tarihlendirilmesi önerilen bu stel, Hilani III kabartmalarına geçişi ortaya koyan, özenle çalışan ustaların ürünüdür (M.Ö. 715: Sargon II).  







Hilani III eserleri: GHS IIIb/Zincirli IV 

Ortadaki boşluğun batı yakasındaki 
büyük bina. Doğu cephesinde eserler 
görülür. Bunlardan bir kısmı in situ
olarak tespit edilmiş. Girişin iki tarafında 
yürüyen figürler tasvir edilmiş. Toplam 
45 figür tahribat içinde veya ikinci 
kullanımdan tespit edilmiş. (H/4-11). 
Bu yapıda bezekli çifte sfenkslerden 
oluşan sütun kaideleri (H/1-2) ve bir de 
kapı aslanı (H/3) bulunmuştur.  



Hilani III ortostadları, öncekilere oranla (80-77 cm.) ve yalnız alt kenarlarında ince bir 
silmenin varlığı gözlenmektedir. Burada konuyu oluşturan yürüyen, görkemli giysili erkekler 
alayının kabartmaları, bu ince silmeye basmakta, başları ise üst kenara dayanmaktadır (H/4-11). 
Kompozisyon hafif derinleştirilmiş ortostad yüzeyine, yanındakine taşmadan yontulmuştur. 

Kabartmalar, oldukça alçak ve basık yontulmuştur. Kabartmaların konturları, Barrakab
dönemi (Zincirli III) stilinde gözlenenlerden çok daha yumuşak işlenmiş, erkek figürlerinin 
başlarında ve giysilerinde görülen çeşitlilik, tekdüze görüntüye bir canlılık katmaktadır. Zincirli 
III stilinde, örneğin Barrakab kabartmasında ve kraliçe stelinde (K/2) yüzlerde belli olan 
yumuşak, yuvarlak çizgiler, Hilani III’ün figürlerinde yalnız başlara özgü olmayıp, kollarda, 
ellerde ve giysilerin kıvrımlarında, plilerde belirgin bir şekilde ortaya çikmaktadır. 

Saçlar ve sakallar Zincirli III stilinin 
Arami modasına uygun işlenmiştir. Bu stilin bir 
motifi olan kulak önündeki bukle pek fazla 
gözükmüyor. Kabartmaların bazıları başı açık 
ve saçları üzerinde bant ile gösterilmiş, 
daha çok ise başlarında Arami başlığıyla 
gösterilmiştir. 



Bu gruptaki kabartmaların bedenleri profilden gösterildiği gibi, cepheden gösterilenleri 
de vardır. Bu grubun kabartmalarında da kalçalardan yönelen sırt çizgisinde bir kaykılma, geriye 
taşma gözlenmekte ve omuzların biri geriye kaymış, göğüs ise bombe, ileri taşmıştır (H/5). Bu 
kabartmalarda ve aynı çizim tasarısına göre yontulmuş bazı figürlerde omuzun biri yok edilmiş ve 
kol ile el, kısmen bedenin arkasında kaybolmuştur. Buna karşın, kolların ve ellerin çok iyi 
işlendiği, organların yuvarlaklığının, adale ayrıntılarının ve tek tek parmakların şekillendirildiği 
figürler, bu stilin özgün örnekleridir (H/6-8). 

İstanbu’da sergilenen kabartmalardaki,  giysilerin zenginliği ve ayrıntılı, yumuşak 
çizgilerle işlenişi, Arami biçeminin özgünlüğünü ve karakteristiğini en açık biçimde ortaya 
koymaktadır. Giysilerde üç parçanın varlığı görülür: arkası plili bir gömlek, üstünde eteği geniş 
saçaklı entari ve omuzlardan diagonal plilerle inen şal-manto (H/4). Saçaklarla bezeli bu şalın bir 
ucu, bazı kabartmaların elinde gösterilmiştir; bazılarında da iki ucu plilerle bezeli ve aşağı sarkan 
biçimde 
betimlendirilmiştir (Sakçagözü ve Malatya kral 
heykeli). Bu kabartmalarda da ayaklarda 
ayrıntıların işlenmediği görülüyorsa da, 
İstanbul’da sergilenen bir ortostatta, ucu kıvrık 
hafif sandallar dikkati çeker. İnsan yüzündeki 
yuvarlaklıkların, saçların ve diğer yüz 
organlarının özenle biçimlendirilmiş olduğu, 
kısa ve tıknaz betimleriyle Zincirli IV stil grubunu 
oluşturan Hilani III’ün kabartmaları, yürüyen bu
tören alayına canlı ve sevimli bir ifade 

kazandırmaktadır.



H/4 Yüksek rütbeli görevlilerin geçişi
H/4-11 aynı sahneyi oluştururlar. in situ Hilani III binasının doğu cephesinin kuzey kısmından.
Bazalt y. 80; g. 160 cm. Nerede? GH IIIb/Zincirli III/IV 



H/5 Yüksek rütbeli görevlilerin 
Geçişi (iki figür)
H/4-11 aynı sahneyi oluştururlar.
Hilani III binasının doğu 
cephesinin kuzey kısmından.
Bazalt
y. 79; g. 73 cm. 
İstanbul
GH IIIb/Zincirli IV 

H/6 Yüksek rütbeli görevlilerin 
geçişi (tek figür)
H/4-11 aynı sahneyi oluştururlar.
Hilani III binasının doğu cephesinin 
güney kısmından.
Bazalt
y. 79; g. 58 cm.
İstanbul
GH IIIb/Zincirli III/IV 

H/7 Yüksek rütbeli 
görevlilerin geçişi (tek figür)
H/4-11 aynı sahneyi 
oluştururlar.
Hilani III binasının doğu 
cephesinin güney kısmından.
Bazalt
y. 79; g. 39 cm.
İstanbul
GH IIIb/Zincirli III/IV 



H/8 Yüksek rütbeli görevlilerin 
geçişi (iki figür)
H/4-11 aynı sahneyi oluştururlar.
Hilani III binasının doğu cephesinin
güney köşesinden.
Bazalt
y. 77; g. 110 cm.
Berlin
GH IIIb/Zincirli III/IV

H/9 Yüksek rütbeli 
görevlilerin geçişi (iki figür)
H/4-11 aynı sahneyi 
oluştururlar.
Hilani III binasının doğu 
cephesinin
güneyinden.
Bazalt
y. 80; g. 71 cm.
İstanbul
GH IIIb/Zincirli IV 

H/10-11 Yüksek rütbeli 
görevlilerin geçişi  
H/4-11 aynı sahneyi 
oluştururlar.
Hilani III binasının doğu 
cephesinin güneyinden.
Bazalt
y. ?
Berlin
GH IIIb/Zincirli IV  



Sütun kaideleri:
Zincirli ve 

Sakçagözü kapı aslanlarını 
yontan Arami sanatçılar, 
yeni bir hayvan, fantastik 
yaratık yaratmışlardır:

Sam’al
Sitadel/İçkalesi’nin kapı 
aslanları; Hilani III’ün P 
mekanındaki aslanlar 
(H/3) ile Hilani II’nin kapı 
sfenksi (G/1) ve sfenksli 
sütun kaideleri (H/1-2) 
Arami stilinin özgün 
öğelerini taşımaktadır. Bu 
yapıtlarda ortak olan 
özellikler şunlardır:  



Bedene oranla iri baş ve torso üzerindeki yele tüyleri yaprak biçimi tutamlar halinde 
işlenmiştir. Bu tarz postun stilizasyonu karında ve bacak arkalarında da görülmektedir. 
-Aslan yele tüyleri içinde kulakların üç katlı formu, burun üstünde kırışık çizgiler, 
-gözlerin altındaki palmet biçimi stilizasyon (Assur aslanlarında da görülür), 
-açık ağız, abartılmış iri köpek dişleri, ağzın içinde gösterilmiş dil, 
-aslan vücutlarında ön bacaklar üzerindeki yarım daire/kavis betimi, tüylerin işlenmediği 
ayrılmış alan; bu alanda bazen x  şeklinde çizgiler. 



-Ön ve arka bacaklar üzerinde oluk/yivlerden oluşan stilizasyon, 
-kalça üzerindeki W veya bu çizimin N ‘ye benzer değişik şekli, 
-arka ayaklarda bilek üstü üçlü boncuk stilizasyonu, 
-ön ayaklarda pençenin üzerinde yatay dalgalı çizgiler,
-başta ve bedende kübik ve blok biçimi



Ön ve arka Hitit aslanlarında görülen çok iyi belirtilmiş bombe elmacık kemikleri de, bu 
aslan yontularında belirgindir. Sakçagözü aslanlarında da görülen aynı stilistik özellikler ve 
özellikle arka bacak üzerindeki üçlü boncuk stilizasyonu gibi özel detaylar, bütün bu heykeltraşlık
eserlerinin aynı atölyenin ürünü olduklarını kanıtlar. Taş atölyesi de büyük bir ihtimalle, Zincirli’ye
19 km. uzaklıktaki Yesemek olmalıdır. 



Sadece temelleri korunmuş İçkale Hilani II girişindeki bazalt ortostad üzerindeki sfenks 
kabartması (G/1) ile Hilani III’ün girişinde, asıl yerlerinde ortaya çıkarılmış olan çift sfenksli 
sütun kaideleri (H/1-2) GHS IIIb döneminde Arami sanatının gelişmiş baş yapıtlarıdır. 



G/1 Sfenks ortostadı
Hilani II binasının girişinden olmalı.
Bazalt
y. 90; g. 120 cm.
İstanbul
GH IIIb/Zincirli IV?

Sunan
Sunum Notları
Hilani II girişine ait olduğu sanılan sfenksli ortostadın alt kenarında ince bir silme vardır. Kabartmanın işleneceği düzey, başka bir ortostatta görülmediği şekilde, alt kenar silmesine oranla derindedir. Sfenks kabartması, diğer Zincirli kabartmalarından farklı olarak yüksek kabartma olarak işlenmiştir. Heykel gibi tasarlanmış profilden sfenks, kapı aslanlarını ve heykel kaidelerini anımsatmakta olup, yürüyüş pozisyonunda dört ayağıyla alttaki kalın silmeye basmaktadır. Heykele yakın adeta üç boyutlu işçilik, yüzün yarısından çoğu oylumlu biçimlendirilmiş başta, göğüs/torso ve bacaklarda, tek tek parmakların işlendiği pençelerde belirgindir. Bu sfenks betiminde, konturlarda ve detaylarda yuvarlak kıvrımlar, kenarlar egemendir. Bütün organlar özenle şekillendirilmiş, her saç buklesi ayrı ayrı, her yele tutamı tek tek, üst üste birer sıra halinde plastik yontulmuştur. Kulak önünde iri bukle görülmektedir. Saçların üzerinde rosaslı bir diadem vardır. Yüz geniş ve dolgun olup, gözün derinde ve oldukça natüralist şekillendirilmiş. Sfenksin yüz hatları ve saçları Hilani III’ün “saraylılar alayı” erkek kabartmalarına paraleldir. Sfenksin kanatlı aslan bedeni, aslan yontularına oranla daha uzundur. Vücut stilizasyonu biraz farklıdır; yelenin arkasında ve sırt üzerinde yatay ve basit işlenmiş, kapalı kanat sırtı kaplamaktadır. Sağrı üzerinde W’ye benzeyen bir zikzak, arka ayak bileklerinin üstünde üçlü boncuk stilizasyonu, aslan yontularına paraleldir. Assur örneklerinden esinlenerek yapılan, ön bacak üzerinde görülen, dikey yiv gibi stilizasyon aslanların bacaklarında ve Karkamış  Yariris kabartmalarındaki keçiye benzeyen hayvanın ön bacaklarının üst kısmında vardır.  	Hilani III’ün girişindeki sütun kaidelerinin sfenksleri de kapı aslanları ve sfenks yüksek kabartmasında uygulanmış olan biçemde işlenmiştir. Sfenkslerin gövdeleri, kapı aslanlarının ölçülerine yakın ve tüm ayrıntılar benzer bir şekilde yontulmuştur. Sfenkslerin başları ve gövdenin ön kısmı, ön bacakların arkasına kadar, heykil gibi üç boyutludur. Profilden beden yüksek kabartma, arka bacaklar, adaleler ve pençelerin bütün ayrıntısıyla plastik olarak işlenmiştir. Sırt üstünde bedene paralel kanat ve ön bacağın arkasından dikey sarkan ikinci bir kanat gözlenmektedir. Sfenkslerin saçları, kulağın önündeki helezon bukleleriyle, Hilani III’ün kabartmalarındaki erkek saç biçimlerinin, başka bir deyimle Arami saç stilinin aynıdır (Zincirli III biçem grubunda da aynı tip saç vardır). Bu sfenkslerin dolgun ve geniş yüzleri, çıkık elmacık kemikleri, derin oyulmuş göz çukurlarında bugün yokolmuş enkrüste gözleriyle son derece sansasyonel bir görüntü sunmaktadır. Genelde ve detaylarda Arami sanatının egemen olduğu bu yontularda Assurlu etkiler de vardır: yele tüylerinin ve kanatların pul pul işlenmesi, iki bacak arasındaki kuyruğun püskül biçimli ucu, ön bacakların dış tarafındaki dikey yivlerden oluşan stilizasyon gibi.	



Sunan
Sunum Notları
Kuzeydeki direkli yapının dolaylarında kırık ve parçalar halinde bulunmuş olan tek sfenksli sütun kaidesi (F/2), yukarıdakilerden daha özenli işçiliği ile ayrılmaktadır. Bedeni çok uzun değildir. Kulak önü spiral buklesiyle Arami modası saçları, özenli yele, kanat ve ön bacak stilizasyonu ve kaybolmuş enkrüste gözlerin derin çukurlarıyla dikkat çeker. Ön bacaklarının biçimlendirilmesi, Berlin’de bulunan İçkale/Yatay Sur Kapısı’na ait kapı aslanını hatırlatır (C/5). Bu da onunla birlikte Barrakab çağının başlarına tarihlendirilmelidir. 





Sütun Kaideleri:
Sitadel İçkale Hilani tipi yapıların girişlerinde bulunmuş, çifte tambur biçimi ortası boğumlu 

kaideler, 155 cm çapında, stilize bitkisel motifler, örgü dizileriyle bezenmişlerdir.
Fenike etkili bu sütun kaideleri Arami döneminin özgün yapıtları olup 730-700 yıllarına, yani 

Barrakab dönemine ve sonuna tarihlendirilmektedirler. Bunlardan, Tel Tainat’taki Hilani tipi yapı 
girişinde bulunmuş benzerleri de vardır. 



Sütun Kaideleri:
Sitadel İçkale Hilani tipi yapıların girişlerinde bulunmuş, çifte tambur biçimi ortası 

boğumlu kaideler, 155 cm çapında, stilize bitkisel mtifler, örgü dizileriyle bezenmişlerdir.
Fenike etkili bu sütun kaideleri Arami döneminin özgün yapıtları olup 730-700 

yıllarına, yani Barrakab dönemine ve sonuna tarihlendirilmektedirler. Bunlardan, Tel Tainat’taki
Hilani tipi yapı girişinde bulunmuş benzerleri de vardır. 

H/1 
Sfenksli sütun 
kaidesi
in situ
Hilani III binasının 
girişinden olmalı.
Bazalt
y. 96, uz. 155; 
g. 124 cm.
İstanbul
GH IIIb/Zincirli III/IV 







H/3 Kapı aslanı in situ
Hilani III binasının güney köşesinden15 m. 
uzaklıktaki tahribattan. Bu binaya ait olduğu 
şüpheli.
Bazalt
y. 154; u. 250; g. 65 cm.
İstanbul
GH III/Zincirli III/IV 



Zincirli IV stili kabartmalarının tarihlendirilmesi:
Zincirli IV stili kabartmaları, Barrakab çağının sonuna 

doğru yapılmış olmalıdır. Kraliçe steli de bunu doğrular. Assur’da
M.Ö. 8. yy.ın ikinci yarısı kabartmalarında görülen ve Sargon II 
dönemi kabartmalarında da gözlenen kol kaslarının belirtilmesi ve 
bedenlerin geriye kaymış sırt ve omuz çizgisi, ileri taşmış bombe 
göğüs çizimleri Zincirli IV stilinde de görülür.



P Binası Eserleri: Kesin olarak belli değil.

J/1 Kapı aslanı 
2 nolu sütunun yakınındaki tahribatta 
bulunmuş
Bazalt
y. 100; u. 130; g. 46 cm. İstanbul 
GH IIIb/Zincirli IV?







J/2 Hükümdar ortostadı
P1 nolu oda; Hilani II’nin güney köşesinden 1 
m. güneyde bulunmuş
Bazalt
y. 57 cm.
Berlin
GH IIIa/Zincirli II-III
yukarıda işlendi.



Herhangi bir yapıya bağlanamayan eserler:



K/4 Süvarı ortostadı
2 kez kullanılmış olarak 
modern evin duvarında bulunmuş.
Bazalt
y.130 cm.
Berlin
GH (I-) II/Zincirli I



K/5 Ziyafet sahnesi? ortostadı
Assur sarayında ikinci kez kullanılmış. 
Bazalt
y.?
Berlin
GH ?/Zincirli ?



K/6 Aslan protomu Bazalt
y.190; g. 103 cm.
Adana
GH (I-) II/Zincirli I



K/7 Kuş başlı cin ortostadı Doğudaki bir 
mezarlıkta bulunmuş.
Bazalt
y.?
Berlin
GH II/Zincirli II



K/8 Sfenks protomu Şehir dışında tarlada 
bulunmuş.
Bazalt
y.190 ; g. 80 cm.
Gaziantep
GH I (?)/Zincirli ?



K/10 Tahtlı ortostad parçası Bazalt
Hilani III’ün yakınından F/4 ile ilişkili olmalı.
y. 45; g. 45 cm.
İstanbul
GH IIIb/Zincirli III



Gerçin heykeli

Gerçin 1 Bazalt
in situ değil
y. 285; g. 120 cm.
Berlin
GH IIIa/Zincirli IV
Hava tanrısı
Samice kitabeli

Sunan
Sunum Notları
Gerçin heykeli 	Gerçin kökenli, üzerinde Arami bir yazıt bulunan büyük tanrı heykeli de Arami biçemini yansıtan bir adak yapıtıdır. Zincirli kazıları sırasında, Koldewey ve von Luschan tarafından, Zincirli’nin kuzeydoğusunda, Gerçin  kayalıkları altında ortaya çıkarılmış bu kolossal yontu yapıtı, hemen hemen tüm olarak korunmuştur. 2.85 m. yüksekliğindeki heykelin bir tanrıyı betimlediği başındaki çift boynuzlu başlığı gösterdiği gibi, giysinin üzerinde yer alan Arami yazıttan da anlaşılmaktadır: heykel tanrı Hadad’ı (Samiler’in hava tanrısı) göstermektedir. İri baş, kısa bir boyun üzerinde, masif, adeta silindirik bir beden üzerine oturtulmuştur. Tanrının başında detaylar, özenle belli edilmiş; beden ise statik, bugün kırılmış iki kolu öne yönelik, vücudun çizgilerini göstermeyen sade, beli kemerli bir giysiyle betimlenmiştir. Genel pozisyonu, Zincirli tanrılaşmış (olası ölmüş) kral heykelini anımsatmaktadır (E/1). Bu heykelde baş ayrıntılarıyla işlenmiş, gözler ve göz çukurları belli olmaktadır. Burun kırıktır; iyi biçimlendirilmiş dudaklar hafif aralıktır. Saç ve sakal, Arami stiline özgün, stilize spiral buklelerden oluşmaktadır.  Başlığın altından çıkan buklelerle birleşen sakal, yanakların alt kenarına kadar uzanmaktadır. Sakalın spiral bukleleri, alt dudağın ortasında simetrik olarak işlenmiş ve yüzde bıyık yoktur. Tanrı heykelinin eteğinde çok uzun bir Arami yazıt, Sam’al şehrinin Arami egemenliği altındaki tarihini vermektedir. Yazıtta hükümdar “Bar-Cur’un oğlu Panamuwa”, bu heykeli Tanrı Hadad için yaptırdığını bildirmektedir. Assur kralı III. Tiglatpileser yıllıklarında adı geçen Sam’al hükümdarı Panamuwa, Assur’un sadık bir vasalı olup, vergi ödemektedir. Bundan ötürü ödüllendirilmiş ve Assur kralı tarafından Gurgum-Maraş GH krallığının bazı yerleşmeleri Sam’al krallığına verilmiştir. Böylece heykelin ve yazıtta adı geçen Sam’al Kralı Panamuwa (II)’nin tarihi 738 olarak saptanmaktadır. Yukarıda değindiğimiz stil özellikleri ve yazıtının da içeriği de dikkate alınarak Gerçin Hadad heykelini Zincirli III stil grubuna tasnif etmek mümkündür (Orthmann 1971, s. 76, 484: Zincirli III/aIV?). Kral Panamuwa’nın 733/2 tarihlerinde savaşta öldüğü ve yerine oğlu Barrakib’in geçtiği bilinmektedir.



An Old Assyrian tablet that refers to Sam’al (Kültepe c/k 441; 19th cent. b.c.)
-Eleven shekels (92 grams) of tin to the employee from Sam’al (a-na ṣú-ḫa-ri-im ša sá-am-a-al). 
Five shekels (42 grams) of tin and a seal (made) of hematite to his partners. One mina and two 
shekels (517 grams) of tin from Ennum-bēlum to the investor. Five carnelian (gemstones) and 
two zigašarrum’s for the timber in Kunukam. Five dulbātum’s, a mulūḫum and sundry wares, 
(and) a half-pint (¼ SÌLA) of fine oil, (the value of which was) five-and-a-half shekels (46 grams) 
of tin, to the kaššum (a high official) of Kunukam. Two-and-a-quarter shekels (19 grams) of tin 
for wine. One-and-a-half shekels (12 grams) of tin to the wife of the kaššum. Six-and-a-half 
shekels (54 grams) of tin to the guide in the mountains.
-Seven dulbātum’s, one mulūḫum and sundry wares, (the value of which was) five shekels (42 
grams) of tin, to the wife of Adu (Haddu), prince of Šiḫwa. Five-sixths of a mina (417 grams) of 
tin to the palace of Šiḫwa. Two shekels (17 grams) of tin to the mayor. Three shekels (25 grams) 
of tin to the metalsmith. Three shekels (25 grams) of tin for wine. Fifteen shekels (125 grams) of 
tin to the kaššum of Šiḫwa. Half a mina and five shekels (292 grams) of tin to our escort. All of 
this I gave when I entered (the town).
Five dulbātum’s, two nigarašum’s and sundry wares, (the value of which was) one-third of a 
mina (167 grams) of copper, to the elders. Fifteen shekels (125 grams) of copper for divination. 
All of this in Tadḫul.
-Three shekels (25 grams) of tin for wine in Šuḫru. One quart (1 SÌLA) of fine oil, ten dulbātum’s
ZA-ma-ḫa-am, one mulūḫum and sundry wares of/for (the) children(?) to the palace. Four(?) 
shares to the (caravan) driver.
Four dulbātum’s and sundry wares, (the value of which was) two shekels (17 grams) of tin, to the 
priest. Three-and-a-half shekels (29 grams) of tin for wine. One-third of a shekel (3 grams) of tin 
also for wine. All of this I gave in ITI.KAM-im.

Sunan
Sunum Notları
This text records payments made by an Assyrian merchant for various expenses related to what seems to have been an expedition to the Amanus Mountains to procure timber and wine (a mina is about 500 grams, or 1.1 lbs.; a shekel is 1/60th of a mina = 8.3 grams). Kunukam was probably a place in the mountains where the timber was cut. The expedition employed residents of Sam’al—presumably Zincirli, which is located at the foot of the mountains near the outlet of a major pass leading up to the forested slopes. The text is published by Khaled Nashef in his Rekonstruktion der Reiserouten zur Zeit der altassyrischen Handelsniederlassungen, pp. 18–20, text no. 7 (Wiesbaden: Reichert, 1987) and is translated here by David Schloen. See also Nashef’s Die Orts– und Gewässernamen der altassyrischen Zeit, pp. 95–96 (Répertoire Géographique des Textes Cunéiformes 4; Wiesbaden, 1991); and Michael Astour’s comments in  Journal of the American Oriental Society 109 (1989):686 and in Eblaitica 4:103 (ed. C. H. Gordon and G. A. Rendsburg; Winona Lake, Ind.: Eisenbrauns, 2002).
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