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İSLAM'DA MUSİKİ üZERİNE

Doç. Dr. BAHRİYE ÜÇOK

1 - Gi,riş:, Şa~~; söylemek insanda tabiibir ihtiyaçtır. İnsan duygula-
~"a?~ veya tatlı. anılannı musiki ile dile getirir. Bu sebeble musiki'nin
t.arihibelki de insanlık tarihi kadar eskidir. Bir ülkede söylenen şarkılar,
ora~a .yaşıyan ulusun karakterini, ahlak ve adetlerinibir ayna gibi yansıtır .

• :;"Cihiliye devrinde, yani İslam'dan önceki devrede, Araplar'ın büyük bir ço-
,.• ) .~ i, ' ,.' , -'", • ' • ,- _~ •

ğıpıluğu çadırlarda yaşar, deve ve koyun sürülerini besliyerek göçebebir hayat
sürerlerdi. Bu yüzden de onlar güzelsanatlann yalnız şiir kolunda üstün bir
düzeye ~laşmışl.a~dı,Yavaş yavaş şiire en yakın sanat kolu olan musiki de doğ~
mayahaşladı. Bu musiki Cahiliye devrinde daha çok göçebe hayatı yaşıyan
Arap gençlerinin: ıssız kum çöllerinde deve kervanlarını yürümeye teşvik et-
mek maksadıyla söyledikleripek ilkelmelodilerden ibaretti. Yalnız deve sürü.
cüleri değil, kumaş dokuyanlar, t'arıada çalışanlar, kayıkçılık gibi monoton
işItir görenlerin, sıkıcıçalişmalannı hafifletmek ve onu daha düzenli, verimli
hale getir~ek için de melodiler söylemeleri adetti. Buna I;Iuda' denirdiı. I;Iuda'
nınçıkışıııı kadınların ölülerin arkasından ettikleri feryatlara bağlıyanlar bu-
lunınaktadır. I;Iuda'yı terennüm izledi. Araplar'da terennüm iki türlü idi:
biri şiirin' uiusiki ile söylenmesidir; B~na Gına denir2 yani şarkı. Öteki man-
zum olmıyan; nesir hali~deki' sÖzlerin'tereıınümüdür; buna da Tağbir denir3•

Daha sonra komşu ülkelerden aldığıetkilerle gelişen musiki başka başka ad-
lar taşıdı. İşte böylece dini olmıyan musiki doğdu. Mutluluk ve sevinç duygu-

ıbn :Ualdiin, MuJ,addima, türkçeye çeviren Ziiki, Kiidid Ogan, II., S. 460.
2 Farrner G.H., gma'yı şüıin melodik olaraksöylenmesi şeklinde tanımlamışsa da Eka,l

Arpat, tA., IV.S. 777'de gma, tagbir, ,tiIava', tarannum, şavt, musiki'nin birbirine kanştmldı-
ğını, grna'mn bunlann hiç birine tam olarak tekabül etmediğini fakat ilgili bulunduğunu açıklar.
Gerçekten de aloFarabi, Kitiib al-MiisiJı:i adlı eserinde (La Musique Arabe, d'Erlanger çevirisi,
Paris, 1935, II., S. 77-8, 84) gma ile musikiyi birbirinin yerine kullanmamıştır.

3 Farrner C.H., tA., IV. S. 777.
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-
larını ortaya koyan çocuk şarkıları, ninnilcr, düğün şarkıları hiç şüphe yok ki,
:ı:ıuda' denilen türden tamamiyle ayrıdır. Eski devre ait olan bu halk şarkıla.
rının ne güfteleri ne de besteleri hakkında bir bilgiye sahibiz. Bugün onları
emsalleri ile karşılaştırarak, bazı tahminler yürütülmektedir.

Araplar'ın h~halk ş~rkıIarının'makamı çok basit idi. Genel kuralolarak
bunlarda bir makam cüınIesi bulunur, bu her beyit veya mısrada tekrarlanır-
dı. Bu sade melodilerde ton ölçüsü dört-beş teııi musiki aletlerinin dört-beş
not dizisine bağlı kalır. Hatta bazan yalnız iki nota bile melodiyi idareye ye-
terli 0lurdu4 •

.." Eski Araplar'dakullıinılan musiki aletlerinin en ünlüsü yuvarlak veya ka.
re biçiminde 'yapılan bir tempo aleti ile ilkel bir düdükveya naydan ibarettis.
Şahhaba, Zulami; Bil~, 'Üd, Tunbilr ve bunlara benzer nefeslive tellisaz
aletleriise: kuzey Afrikalılar ile İranlılar'a, Bizanslılar'a mahsus idi6• Araplar
ancak İslamiyet'ten sonra bu türlü musiki aletlerini tanımışlardır. Arap halk
musikisiride iiç İipgına'yarastlanır: I, solo; :~,koro; 3,nöbetleşe ~arkı söyle.
mek; birinci tipte Inakam ÔnccG'enbelli, geleneksel motiflere dayanır ve ön"
ceden h~~ırianır. B~na naşid ve inşad denir. İkincisinde irtica!en ~e tuluat
kabilinden söylenir, bu da tarUl adını taşır; ama her zaman tuIuat olmaz, ön-
cedenhazırlanınış da olabilir? Bu, sade nağmeIi musiki sanatının inceliklerin-
den uzaktı. Araplar bunu öğrenmek zahmetine girmeden, içlerinden' geldiği
gibi icra ederlerdis. İslami devirlerde İmam, hafızve hatiblerden birçoğu mu'
siki sanatından habersiz bulundukları halde, Kuean-i Kerim okudukları za-
man,seslerinin.ve okuyuşIarının güzelliği sayesinde dinliyenlerin hoşuna giden
uygun sesli:melodiler hulurlardı.

İslam'dan önce musiki'nin tanıtıcıları ~aynat denilen şarlu okumayı mes-
lek haline getiı;miş olan kadın şarkıcılardır. Bunların sosyal hayatta öneınli
r'?Iler oynadıklarının delillerini bizzat Hazret ..j Muhammed'in yaşadığı devir-
de buluyoruz. Von Kremer bu .fı:aynat'larıntran, Bizans gibi yabancı ülke-
lerden geldiklerini söyl~mişse de bir kısmının Mekkeli olduğu şüphesizdir9•

2 - lsıamlığın doğuşundan sonra: İslamlığın başlangıcında taganni'ye
karşı bir direnme gösterilmiştir. Şarkı vemusiki dinlemenin caiz olup olmadığı

. ,.~
4 Farmer C, H., tA., LV. S. 773.

;5 Cord Zeydlin, Medeniyet-i tslihniyye, V., S. 52.
6 lbn IJaldün, Mukaddima, II, S. 460.
'-i Abu'I.F,ara,c al-l~fahani,' Kitah aI.Aglini, VII., S.188.
8 lbnIJaldün, Mukaddima, S. 460 v. öt.
9 Ehad Arpad, i. A. LV. S: 775



fakihler 'arasında bir tartışmakonusu haline gelmiştir. Hele Budizm'in, Par-
sizm yani Zerdüştiliğin ve Hıristiyanlığın tersine asla kalbe değil akla yönelen
müslüman. ibadetinde .musikiye yer vermek sert tepkilerle karşılannııştı. Fa-
katAraplar geniş ülkelere hatta kıtalara doğru yayılınca, fethettikleri yerlerin
zengin mirasına kondular. Eski kabalık ve sadeliği bıraktılar. Onlar gibi yaşa-
maya koyuldular. Hicaz'a Bizans ye İran'dan şarkıcılar ve çalgıcılar akın et-
'me~e başl~d~.A~ zaman' s~nra ,Araplar bu yabancı sanatçıları taklit ederek
b'~st~'y~pmağa' v:e bunları kendi çalgıl~rında dinletmeğe özendiler. Böylece
ritim ve başka unsurlar Arap musikisine sokulmuş; sanatlı musiki de kendini

< :'C ",' ',:
.göstermeğe başlamıştı.

Yabancı etkilerin kendini duyurduğu bölgeler daha çok Hicaz ve Irak
bölgele~iolmuştur. Yaşama düzeyleri.yükselen Araplar'ın gün geçtikçe öteki
sa'natliı;a olduğıı gibi musiki sanatına da verdiği değer arttı.' Fizik ve telli saz-
ia~tek~ğiıı:i~ bir kolu olan musiki nazariyesi büyük ilerlemeler kaydettilo.
Al-Kindi (ölm. 874),S~gdlu F1lrabi (872-:-950),İnbi Sina (ölm. 1037) ve Azer-
b~ycan'lı Şafi al-Dın (ölm. 1293)'e kadar müslüman bilginler Çin ve İran basit
gaIllllldan h~~!lket ederek incelemelerde bulundular ve tabii ganıı kurdular.
Gitar, flüt, ksilifon, tanbur vesaireye hale! getirmedenpiyano ve orgların il-
kel bir tipi olan kanun~ yaptılarll. .

Arap bilginlerinin, örneğin Ptoleme'nin musiki hakkındaki geniş ineele-
mesini kendi dillerine çevirmelerinden anlaşılacağı üzere grek musikisine ya-
bancı olmadıkları ve bunun sonucu olarak İslam İmparatorluğunun sınırları
içindc yaşıyan Türk düşünür ve büyük bilgini Farabi'nin de bundan örnek
aldığı biıiniyo~sa da, bu örneğin yetersizliği karşısında o, tamamiyle yeni bir
nazariye kurdu. Eserinin genişliği ve en ince noktalarda gösterdiği vukuf
onun. cserini Ortaçağ'ın en dikkate değer musiki kitabı haline koymuşturl2.
X. ve XVI. yüzyıllar arasında Arap musiki nazariyesi üzerine eser yazanlar
öncc filozoflar olmuştur. Bu sebeble de musiki matematiğin yanında felsefeden
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LO Eski musiki nazariyelerinden ilk faydalanan al-Kindi ("Im. 874) olmuştur. Bugün dör-

dü mevcut olan yedi nsalenin yazarıdrr. Bu rİsaJeleriiı üçü Berlin'dedir. Bunlann adlan şun.
lardır: Risala fi icza' babariya al.müsi~i; Risala. fi'I ..luJ.ıün'dur, ü,;üncüsününadı yoktur. Al.Kin.
di'den sonra iki öğrencisi Ahmad bin MuJ.ıammad al-SaraJ.ısi (öltll. 899) ile Mauşur bin 'falJ.ıa
bin Tahir musiki nazariyesini işlediler. ıbn Sina, aI-şifii"al-nacüt adlı eserleri içinde" musikiye
yer ayırmıştır. Şafi al-Din değerli bir fizikçi idi; aynı zamanda "I-Far abi gibi o da çalgı çalardı.

Gam sistemine yenilikler getirmiştir.
1:1:Aly ilfazaheri, La Vie Quotidienne des Musulmans au Moyen Age. Paris, 1951, S. l59;

Carra. de 'Vaux, Farahi'nin Kitah-:al Musikı'sinin fr. çevresine öm3ÖZ. S. VII
12 al-Farabi, IGtab al-Müsilfi al-Kahir (d'Erlanger çevi"isi) 1., S. VII.
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bii parça haline gelmiştir. Artık bir sanat düzeyine ulaşmış olan musiki teknik
terimlerede sahip oldul3,' Bu sayede şiirleriııinbestelenmesini istiyen ve bu
amaçlaşiir yazmış olan bir çok şairin adını öğrenmiş olmamıza rağmen, bu şiir-
leriı'ı bestelerinin' notalarından pek azı bizekadargelebilmiştir; Bazı şarkı tü'-
riinüıi rağbet görmesi, o türün edebi hale gelmesine de sebeb olmuştur.

. .t~lam'albininde bÜ~iinglııiiyani taganni (terennüm) tek ses üzerine ku~l-
in~ştur, y~ıii s~d~ce melodiden ibare ttk. Batı musikisiharmoni, yani uygun
çok sesli musiki sanatı, Ortaçağ Doğualemi için tamamiyle yabancıdır. Müslü-
:ı'rııiıiD'o~;hlı'ınbüyÜk bir çoğ~luğu musiki'yi tek sesli bi~dizinin devamı ola-
rak görür. Hristiyan Batı ise bunu akkorlarIa süslerl4• İslam musikisiride her
motif maJı;.iiriıdenilen ve pek çoğu eskidenintikal eden özel tarza bağlıdır.

'. 3'- Din vemusiki: İslamiyetin yeni yerleşmeğe başladığı devirlerde ta-
ganni etmek yani şarkı söylemek haram değilse bile, mekruh addediliyordu.
Müslüm~nlar~ ileri gelenleri ğıııii'nın haram oİup olmadığı hususund~ tartış~
mal~ra'girdiIer~, Taganni'yi helal görcnlerin delilleri, onun esasmm şiiiden
ibaret bulunduğu, şiirin ise Hazret-i Muhammed'in her zaman beğenip teşvik
ettiği bir s~nat koluolduğu, hatta onu müşrikler aleyhine'bir silah gibi kullan-
«lığıdır. Gerçekten de Hazret-i Muhammed, şairi I;Iassiin'a: "'Abd Maniif
oğullarına ateş saçan dilini musaIlat et. senin şiinn onlara karanlıkta atılan
okdan daha çok etkilidir"15 diye emretmişti. Taganninin caiz olduğunu ileri
sürenler I;Iassiin'ın şiirlerinin şarkı halinde terennüm edildiğine dayanarak
haram olmamasını savundularl6•

Taganni;i haram görenlerin dayanakları ise, musiki ve sarkının insanı
z'evk ve '~afayayöneltmesi, dini vazifelerinde ilımale götürmesi ve cinsel is-
tekleri teşvik edici olmasıydı.

B~~Iİ~la~ bilginleri ise şarkıların bir kısınını helal, bir kısmılli haram
saydılar. Uzun tartışmalardan sonra şarkı söylemenin şeriata aykırılığı kabul
edildiği takdirde Kur'an'ıntilaveii hakkında da aynı hükmiin varid olacağı
açıkça anlaşıldı17.Şarkı söylemenin şeriata aykırılığını iddia edenlere karşı

13 Şafi al-Din, aloFarabi ile İbn Sina'nın kullandıklan istilahlarm yanlış olduklannı ileri
.sürer ve hücum eder, bk, İA. VIII., musiki maddesi.

14 Batının tek sesli musikiden armonik musikiye geçiı. tarihi pek eski değildir; hatta belki
de musikiyi seven ve gelilmesine gayret sarfeden Charlemague'dan 200 yıl sonrasına,Haçlı Sefer-
leri zamanına rastlar, bk. Norbert de Fourcq, Petite histoire de la musique, Paris, 1960. S.9.

IS Core; Zaydan, a. g. e" V. S. 54.
16 Core; Zaydiin, V., S. 54
17 al-'I~d al-farid, III., 178.
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Kur'an'ın"til~v~ti hakkındada aynı hüküm verilmesi istendi. Buna karşı mü-
tl(l\ı;~ıpMüslümanlarınmuhalefetleri pek zayıf kaldı. Çünkü Hazret-i Peygam-
be:r'in Kur'aıı'ı güzelsesleri ile okuyanlara söylediği okşayıcı sözler en inanılır
hadis kit!ıplarında yer almıştı. Ötneğin sesinin güzelliği ün salmış olan Abü
:Müs~:~1~Aş'aribir gece Kur'an okurken Hazret-i Muhammed onu işitmiş, e~-
t~si gijn, ~Ya AM l\1üsii, Davudoğullarınm m.izmiir'larından (yassı nay biçi-
~Rdenef~sli ;saz) biri sana verilmiştir"ı8.

Gene güzel sesiyle Kur'an-ı Kerim okıiyan Siilim MavIii I;Iu~ayfa için de
Haztet-i Muhammed: "Ümmetimde böyle bir kimse bulunduran Allah'a hamd-
olsun"'diyec'ek kadar memnuniyet duymuştur. Hazret-i Muhammed'in Sa'd
İbriAbi'Va~~iis'danrivayet ediİen hadisi de "Taganni ile Kur'an okumayan
bizden değildir" yolurtdadırı9; Nilıayei mutaasstp Müslümanlar, Kur'anı tila-
vet (Tagbir. tarHI) etmek ile dini olmıyan taganni (şarkı) nin aynı şeyolmadı.
ğına dairkendilerince şer~i bir hüküm verdiler20• Halbuki tilavet ve tartil ile
şar~ın kaide bakımından .veameli bakımdan birbirinin aynı,olduğunun ispatı
üzerine}:ıu kural. hükü~süz; kalmıştır.,

Buradatnganni keliİnesine dinbilginlerinden bazıları, Kur'anı güzel bir
uslupla;düzgün' şekilde'okuma' anlamıvermek istemişler ve Kur'an'ı melodi-
niiı eD:sadesinden bile tenzih ettiklerini açıklamışlardır. Sünni doktirinin dört
iiıian1ından biri olan İmam Miilıkbunlann başında gelir. İmam Şiifli ise me.
lodi (a1l:ıiiri;lal;ıiı) ile Kur'ari'okunmasını caiz görür. Mensup olduğu kavmin
hile kusurlnı'ını yaİısızbi'r'gözle' eleştiren ve bunu yüzyıllar sonrasına ulaştır-
makta bir sakınca görmiyen XIV. yüzyılın tarih felsefecisi İbn tIaldün, İmam
Malik'in fikirlerini benimsemektedir., İbn tIaldün, Kur'an-ı Kerim'i okurken
uzatılacak veya kısa okunacak harfleri önceden düzenlenen ölçülü melodiye
uydurmanın imkansızlığı karşısında, Kur'an-ı Kerim'i melodik ve ritmik bir
tarzda okumanın doğru olmıyaeağı inancını belli etmektedir.

İslam'm.ilkçağında Kur'an her halde etkili fakat değışik ses perdeleri
pek azolan; muhtemelen minör gamından ancak sade bir melodi ile okunmak-
ta idi. Tarihte Kur'an'ı nıelodi ile ilk okuyan kimsenin Peygamberin azatlısı
ve Ziyad İbn Ebim'nin anabir kardeşi' Abdalliih İbn Abi Bakra olduğu, bunun
torunu 'Abdallah İbn 'Omar'ın da onun tarzını izlediği görülmüştür21•

18 Mul;ı.ammed CamiI Bayiham, al.Mir'at fi hazarat al.'arab, Bagdat 1962, S. 82; İbn

:ijaldün, MnJı:addima, II., S. 460.
19 Tayyib Okiç, Kur'an'ı Kerim'in uslub ve kıraati, Ankara. 1965. S. 17.

20 ıbn :ijaldün, MuJı:addima, II., S. 468.
21 ıbn I$:utayba, Kitab al.Ma'iirif, S. 232; Houtsma, Ebu Bekre maddesi, İA., IV., S. 14.
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Bu"okuyuşıiiı gına ve l:ıudii' ile hiçbir ilgisi yoktur. Hatta bu tarz Kur'an
okumaya da İbn 'Omar kıraati adı verilmiştir. Bu uslupta okumayıdaha
sonra devam ettiren Sa'id al-AIIiif, devrin Halifesi Hiirünal-Raşid tara-
fından övülmüştür. Fakat zamaiıla 'Abdallah ibn 'Omar ve Sa'id al-AlIM'
ın taİ'z~ bir yana bırakılmış, güzel sesli kimseler Kur'ani yetiştikleri ülkenilı
musiki özelliklerini taşıyan melodilerle süsliyerek okumaya başlamışlardır;
Tarihte bu yolu ilk açan, yani belli bir şarkı nağmesi ile Kur'an tilavet edenler
al-Ha:y~am ve Ahiin ilin Taghb olmuştur. Onları İbn A'yun, MUQ.ammadibn
Sa'd>al-Tirmi?;i izlemişlerdir22• AI-Hay~am al-Alliif'ın Abbasi Halifesi Man-
şfu'a, Kur'an'm'tilaveti hakkında verdiği muhtıraya göre HieazWar Kur'an'ı
Arap uslUbuna uygunokudukları halde, Kfıfelileronu Nabiiti,Basrahlar :ijusra-
vani-Fiirisi, Şamhlar ise hıristiyan rahiplerin usliıbuna uygun olarak okur"
lardı23•

, 4 -' Halifelerin musikiye karşı tepkileri: Gerek Emevi, gerek Ahbasi
' ,

halifeleri' içinde musikinin, ümmetin dini ödevlerini ihmal etmesinden korku~
larak, onu seveiı bazı Halifeler tarafından bile yasaklandığı bir gerçektir. Bun-
ların başında i. Mu'iiviya gelID.ektedir.Ama ona yakınlan tarafından bir gün
bir,olup-bitti ile musiki dinletildiği zaman, bundan büyük bir haz duyduğu,
kendini bu güzel sanatın etkisine kaptırıp ayağı ile ritme katlidığı farkedil-
mişti24• Öte yandan o, Peygamber soyundan olanların hilafeti düşünmelerine
enge.lolmasını sağlıyacağını umduğu için de onların musiki veyabaşka eğlen-
celerle. uğraşmalarına göz yumar, hatta buna, bol paralar vererek teşvik
etmek isterdi.

Musikiye cevaz veren ve teşvikeden ilk Halife, Mu'iiviya'nın oğlu Yazid
ve kızı 'Atika'dir. 'Atika gınii'yı ve türlerİni öğrenmekle kalmadı, yaptığı
besteleri Mekke ve Medine'den gelen kadın şarkıcılara da öğretti ve onları bu
yolda ilerlemeğe teşvik etti2s•

Ortaçağ İslamı'nın musiki hayatında önemli bir yer tutan Rii'i~a, 'Azza
'Ulviya gibi güzel sesli besteciler sadece kendileri şarkı söylemekle kalmayıp
kadın ve erkek bütün Medinelileri musiki ile uğraşmaya çağırırlardı. Devrin

22 Tayyib Okiç,a.g.e. S. 20.

23 Tayyib Okiç, a.g.e. S. 20. Oysa Kur'an'ı Kerim'in böyle güzel veya daha hafif bir
ritiınIe okunması, ona karşı elbette bir saygısızlıktı ve Hazret-i Peygamber belki de bunun için
"Kur'an'ı Kerim'i fasık ve günahkiirlann ahengiyle değil Arap elham ile okuyunuz" demiştir

24 Corei Zaydiin; V. S. 54; al-İJı:d aloFarid, II, 182; 'Omar Rı~ii I):aJ.ıJ.ıiila,'aliim al-
nisii', Dımışk 1959, III, S. 211; M. Zihni, Maşiihir al-nisii', II. S. 77

25 lIfuJ.ıammed Camii Bayham, a.e.g. S. 82. Abü'I:Farac al-İşfahiini, al-Agani, VIII. S. 19.



ünlüzevk ve şiir erbabı (örn. Tuvays, M<abad, Ahdaniih ibn C'afar) hemen
hergün' oiı.lann e~letinde' toplanırlardı26•

1.,Yazid zamanında. Hicaz musikinin, şiirin, eğlencenin vatanı haline ge"
lirken, Irak buiı.ları reddediyor,. haram sayıyordu. II. Valid(743--4)şarkıcı-
lan ve bestecileri Hicaz'dan Şam'a getirtti. Bu tarihten sonra musiki bilimi
İslam ülkelerinin her yönjine yayıldı27• Daha, önce' Abd al-Malik'in oğlu II.
Yazid (720-,4)I;labiiba adlı cariyenin sesine o derece esir oldu ki, imparatorlu-
ğun bütün idaresini hemen hemen onun eline bıraktı28• Fakat zaman zaman
Halifeler, devrin musiki şehriolan Medine'de bile bu tür sanat ve eğlenceyi
yasaklamışlardır. Örneğin' Ahd al-Malik'in oğlu Sulaymiin askerlerden birinin
ş'ıırb' '~~tlediiiiniduyunca yanına çağ~ıp bu şarkıyı tekrarlamasını emretıniş-
tL Hükli~darin h()şuna gittiğini sanan asker bir kere daha, ama daha dikkatle
~~'d~ha dıı'yguhıbi~s~sl~ şarbyı tekrarlayınca, Halife taassubundan ötürü
. askeri hııdı~ ettirmişti.Sadece bu kadarla da kalmayıp Medine valisine şe-
hirdene kadar şarkıcı ve besteci varsa toplatıp hadım ettirmesini emretmiştF9.
Emevileri.ı:lmusiki'ye en çok yer veren Halifesi II. Valid bile musiki'nin si-
hirli etkisinden sakıilmayı sağlık vermişti.

ı
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Abbasi Halifelerinden Ma'mün Horasan'dan Bağdad'a ulaştığı zaman
hükümqıı,rlığını güçlendirmeğe azmettiğinden sürekliolarak 20 ~y musiki
diiı.lemektenuzak bulunmaya dikkat etmişti. Fakat böyle yasaklar günden
günegenişliyen ve medenileşen İslam ülkesinde musikinin gelişmesine engel
olamamıştı. Musiki daha çok refahtan doğan bir ihtiyaç olduğu için elbette bu-
nun teşvikçileri, hükümdarlar, emirler ve zengin tabaka mensupları olmuş-

tur.

Yavaş yavaş musikinin cazibesine tutulan devlet büyükleri arasında şarkı
söylemek ve saz çalmak da moda oldu. Halife i. Valid'in amcası oğlu olup
7l7'de hilMete geçirilen'Omar ibn •Abd al-Azizson derece dindarlığına rağmen
bu modadan kendisini alamamış ve önceleri, Hicaz valiliği sırasında, beste-
ler yapmıştı30• Ama Halifeliğe yükseldikten sonra ibadeti engelliyebilir diye
musikiye yer vermemişti. Bununla birlikte, II. 'Omar gene de güzel sesin,

26 MuJ.iammed Camii Bayham, a.g.e. S, 82

27 Corci ZaydHn, V., S. 55; Mul;ıammad Camil Baylıam, a.g.e. S. 83.

28 Mas'ndi, Les Praines d'Or, Paris. 1871. V., 446 v, öt.

29 Abü'I-Farac aı.ls/akani, Kitab al-agaııi, IV.S. 61.
30 C6rci Zaydan, Medediyet.i tsHlmiye, V. S, 158.
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mU,sikininetkisi ~ltında kalırdı3!. Daha sonra Valid hin Yazid ün .kazanmış
hesteler yapmıştı32• II. Valid şarahı, eğlenceyi hele musikiyi adeta önüne ge.
çilmez hir aşkla seviyordu. Her ülkenin müzisiyenlerini etrafına toplıyan ilk
hükümdar o oldu. İçkili ziyafetlerde İhn Sureye, M'ahad, İhnMul;ıriz, İhn
'A'işa ve 'fuvays gihi sanatçılara gün doğdu. Babasındautevarüs ettiğiiptila
halindeki musiklsevgisini ve heyecanını ateşliyen' parçalar; Kureyş'a:rapça-
sinda 'yazılmış olarak Kitab al-Ağani'de mevcuttur. Bunların bestesinin de İbn
Su:raycveya Malik'e ait olduğu sanılmaktadır. Musullu İhrahim'in oğlu İshaş
ve Halife Mahdi'nin İbn Şaklaadıyla tanınmış. olan oğlu İbrahim de şarkılar
yazdı.'Bunlar şarkılar kitahı adlı eserde ve başka eserlerde yer aldılarl3•

... 1. Ya~id.ve II. Valid gihi Halifeler devri~de gelişmesi hızlanan musiki,
Em~,vilerin 'son zamanlarında saray ve konaklardan halk arasına hatta savaş
meyd~nlarına kadar girdi. Abhasoğlulları İsfah~nyöresinde Emeviler'i yenilgi-
ye ~ğrattıkları zaman (H. 131).sayısız ganimet malları arasında ud, tanbur v~
n.iiyh~lmuşlardı. . , ,

Böylece musiki derece derece ilediyerek Abbasiler çağında daha üstün
bir düzeye ulaştı. Arapçaya, fars ve sanskrit dillerinden musiki kitapları çevirt:
tirildi. I,Iammad, İbrahim bin Mahdi ve Musullu İbrahim gihi tanınmış musiki
üstatIari, yaİnız şarkı için değil, raks için de hesteler yaptılar. Musullu genç sa-
iı~tçı Zaryab yukarıda. kaydettiğimiz' sanatçılardan musiki ve ğına (şarkı)
öğrenmişti; öyle sihirli bir sanatçı idi ki, Musullu diğer sanatçılar onu kıskan-
dılar, o da hatıya gitmek zorunda kaldı. Endülüs hükümdarİ I,Iakam bin Hi.
şam, Zaryab'ın geldiğini duyunca kendisi de karşılamaya çıktı. Onu devlet

31 Mas'üdi, Les Prairies d'Or, V.S. 428, 431. Aşağıdaki olayları zikrederc1, bunu teyid
ediyor:Bir günbir Iraklı, çok güzel sesli bir cariyeyi görmek için Medine'ye geldi; onun Kaadi'nin
Cariyesi olduğunu kendisine söylediler. Kaadiyi ziyaret edip eariyesinin çok güzel Kur'aıı okudu.
ğunu şarkı söylemekte de çok mahir olduğunu işittiğini, kendisine onu dinletmenin mümkün olup
olmadığım sordu. Kaadi .cariyesinin bu meziyetlerinden habersizdi. Misafirle birlikte cariyeyi
dinledi; öyle heyecanlandi ki, terliklerini knlaklarma geçirip diz üstü yüriirken "beni Kabe'ye
götürün, ben kurban edilecek bir kurbanım" diye söyleniyordu. 'Omar ibn 'Abd al-'Aziz bu bika-
yeyi duyunca kaadiyi işinden azletti. Bunun üzerine kaadi bu cariyeyi dinleyip de "ben bir yük
hayvamyım diye bağırmazsa 'Omar'in karıları boş olsunlar" dedi. Bu söz de Halife 'nin kulağına
~rişti. Kaadi ile cariy~sini görmek istedi. Halifenin huzuruna çıktıkları zaman, Önce cariyeye Me-
dine'de söylemiş olduğu mısraları söylemesini emretti. Daha şarkı bitmeden 'Omar'in büyük bir
heyecana kapıldığı ve gözlerinden iri yaş daıııIalarının sakalından aşağıya süzüldüğü görüldü.
Şarkıyı üç kez söyleten Halife 'Omar, Kaadi'nin sözlerini mübalağalı bulmadığım söyliyerek onu
eski memuriyetine İade .etti.

32 Ibn Tiı'laI,a, al-Fa1Jri, Paris 1910 (tr. par Emi! Amar), S. Il3 v. öt.
33 Abü'l-Farac al-Iş/ahani, kitah al-agam, VIII., S. 143; lIfas'üdi,a.g.e., VI., S. 10.
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ricali mertebesine yükseltti. ve kendisine iktalar verdi. Böylece Zaryab, Endü-
lüs'te şarkı sanatını yaydı. Fakat Endülüs'ün ekonomik ve siyasi durumu ge-
rileyince, bu sanat Kuzey Afrika'ya intikal etti. "Ekonomik durumları bozul-
ınaya yüz tutmuş devletlerde en önce kaybolmaya yüz tutacak sanat musiki
sanatıdır; sebebi de .bolluğun, refahın yarattığı eğlence ihtiyacından doğmuş
?lmasıdır" diyor İbn aaldün. Fakat Yakın çağ'ın teknik imkanlarıyla musiki
sanatı bu görüşU doğrulamıyacak bir nitelik kazanmıştır. Zaryab'ın ölümün-
de~. sonra,yeriniancak kızı 'Aliyya doldurabilmiştir.(Bk. 'Ali ibrahim
Ifasan, Nisii' lah~~ fi al.Tarilı al-İsliimi Naşib, Kahire 1963, S.91-92.

. ::.U -

. Yukarıda, musikininkuvvetli cazibesine kapılanların ibadetlerini ihmal
edecekleri yolundaki inanca' rağmen, Halifeler ve devlet ileri gelenleri bizzat
musiki bestelemekten ve musai icra etmekten kendilerini alamadıklarını söy-
leıniştik. ; Abbas oğullarında da musiki aletlerini kullanan ve. şarkı okumaya
emek voren bir kaç Halife adına rastlamak mümkündür: al.Muntaşır, al-Mu'-
taz, al-Mu'taınid; bunların en ünlülerindendirler34• Musiki sanatı ile uğraşan ve
sanat eserleri toplanmış olan ilk halife çocuklan İbrahim bin Mahdr ile kız
kardeşi' Aliyya binti Mahdi'dir 35. İbrahim'in zamanına kadar şarkılar hep eski
't~~zdiıo~;;nu;rk~ri.o, .kendi~iıiin bir prens olduğunu' ve istediği tarzda şarkı
okuyabileceğiIii 'söyliyerek musikinin insan sesiyleicra olunan kısmında büyük
bi~ i~kjlap yapmışti.:Uzun zaman bir eğlence ya da zengin tabakanın meylet~
t¥hii-~anat'dalıolmaktaıı: öteye gidemiyen musiki Harün al-Raşid zamanın-
da v~onun çabala'~yla birmeslekhiiline getirilıniştir. Bu tarihten sonra Abbasi
p,rensleri .aras~ılda'~usiki yazarları daha da artııııştır. Abbasi Halifderinin
dÖrdüncüsU ol~n al-H~di'nin oğlu'Abd Allah, Harun al.Raşid'in oğlu AM
'İ~a, al-Amin'in o~h~'Abd AlIah, al-MutavakkiI'in oğlu Ebu 'İsa ve X. Halife
al.Mu'tazz'ın oğlu 'Abd Alliih bunların arasında ün yapanlardandır.

Abbasüer devrinde musiki nazariyeleri ile uğraşan ünlü Türk-İsUm bil.
gini ve filozofu al-Fariibi yazmış olduğu kitiib al.Musilp adlı eserinde sesi bilim-
selolarak açıkladıktan sonra musiki aletleri yapmak için gerekli usulleri de
tanımladı36•

34 Corci Zaydan, Medeniyet-i İsHimiyye, V. S. 85. K:itiib al-agani, VIII., S. 177.

35 Yani Harün al-Raşid'in baba bir kardeşidir. Şür yazmakta ve yazdığı şiirleri
bestelemekte büyük bir' maharet göstermiş, bu yüzden devrinin eu ünlü üstadı sayılmış.
tr. Annesi eariye maknüna'den güzel ses tevarüs eden 'Aliyya'yi Harün al-Raşid nzun
yolculuklarda yanından ayırmak istemez di. Müsikiye olan ıneyli 'Aliyya bint mahdi'yi

biçbir zaman ibadetten uzak bulundurmamıştır (Bb. al. Agani C. X. S. 78.)

36 Haydar 'Bammaı, İslamiyetin manevi ve kültürel değerleri. S, 349.
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5 - Dinı musikinin doğuşu: Nihayet Müsliiman Sofiler öteki semavı
dinler gibi İslamiyetide dini bir musiki ile süslemek hevesine kapıldılar. Dini
ıhilsiki ve bunun birsonueti olan raks, mutasavvıflar arasında büyük ölçüde
rağbet görürken, bir yandanda bunun İslam dini ile bağdaşıp bağdaşmıyacağı
konusu üzerinde duruldu37• Bir ara telIi ve hatta nefesli sazların dinlenmesi
haram sayıldı. Kur'an'da sama' geçmediği için onun mubah olup olmadığı
hadis-i şeriflerle açıklanmaya çalışıldı38•

XIII. yüzyıl sonlarına doğru dini musiki en iyi nitelikteki temsilcilermi
ancak Oğuz Türklerinde ye Moğollardabulabildi. Bu ~ıisikinin, insanın Allah'ıi
karşı olan aşkını kuvvetlendirdiğine inanan ve bunu telkin eden Mavıana
ealiil al-Din Rüıni (ölm. 1273) ve özellikle torunları zamanındageliştiği sanıl-
maktadır. Araplar'ın yalııız gına tarzı ile bir benzerlik gösterenTürkler'in uzun
havaları biryana bırakılırsa, gerçek Doğu musikisi ile Arap musikisiarasında
açık bir benzerlik yoktur., GerçekDoğu musikisini bugün ancak .Azeriler,Özbek
Türkmenleri ve Türkistan Kırgızlarında bulmak mümkündür. Arap musikisi
bu güzel Doğumusikisinden ancak birgam muhafaza eder.

, Siyah İslam'ın musikisine gelince o tamamen zenci kültürünün yarattığı
bir sanat olup' diğer müslüman ülkelerin musikisiyle hiçbir ilişiği yoktur. Ge-
niş ölçÜde'İran-Arap etkisini kabul eden Selçuklu ve Osm~nlı saray musikisi
ise başkentlerden sonra büyük şehirlere ulaşmış zamanıa: gerçek Türk musi-
kisin,in'en değerli unsurian~ı saklıyan köylere kadar sızmıştır39• Şu son elli
yıf"içinde hafif batı musikisiyle alaturka dediğimiz musiki, nerede ise Türk
halk musikisini büsbütün unutturacak bir rağbete mazhar olmuştur. Belki
de bunun bir tepkisi olarak, Sıvas'lı bir öğretmen, yakın yılıara kadar adını
radYellardan duyduğumuz rahmetli Muzaffer Sansözen hayatının uzun yılla-
rını halk türkülerini incelemeğe verdi. Değerli çalışmalanyla, çoğumuzun bil-
diği gibi, Ankara radyosunda faaliyet gösteren bir halktürküleri korosu kur-
mayı başardı. Sarısözen'in minnetle anılacak bu gayretleri sayesinde, Türk
ezgi ve türküleri unutulmak veya yok olmak tehlikesinden böylece kurtulmuş

37 al~(;azzali, İhya 'ulum al-<til1; Aba Naşr aI~Sarriic, kitab al-Lutua'a; Tahsin Yazıcı,
İA. Semai maddesi, X., S, 466.

38 Tah.in Yazıcı Sema', mubah sayanlann, Kur'an'ın XXXI. Sure 19, ayetine dayan-
dıklannı bu ayette giizel sesin övüldüğünü, çirkin sesin ise yerildiğini Abii Niisİ' al-Sarriic'a da.
yanarak kaydetmişse de "Yürüdüğünde ne acele ve ne yavaş yürü, ~esini yükseltme, çünkü en
çirkin ses eşeğin sesidir." şeklinde inmiş olan bu ayette güzel sesle bir ıneIodi terennümünü mu...
bah kılan bir hnsus güremedik.

39 A/y Mazaheri, a.g.e. S. 160; Ehad Arpad, tA., LV. S. 778.



belki biraz da gelişme yoliına yönelmiştir. Radyo ve başka teknik araçlar saye-
sinde de mahalli kalmaktan kurtulup, popüler bir hale gelmiştir.

Yukarıda bahsettiğimiz Ortaçağ'd,a mfısikinin insanı ibadetten, Allah'ı
düşünmekten alıkoyduğunu iddia edenlerin tersine Mevlana Celalüddin Rumi'.
nin ve başka Sufilerin sırf ilahi sevgi ile vecde gelip musiki ahengi ve ritmi ile
sema' ettiklerini gördük. Sonuç olarak diyebiliriz ki, her zaman iyiye ve güzele
yönelen İslam dini, Tanrı'nın kullarına verdiği bu en etkili sanatı, insan ruhunu
yüceltmeğe (Bach, Beethoven, Itri, Dedeefendi ve başkalarının besteleriwl.~ol-
duğu gibi), Tanrı'nın kudretinin sonsuzluğunu övmeğe, insanların sevinç veya
elemlerini terennüme hasrettiğimiz takdirde yasaklamamış olmalıdır.
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