MUS397 KORREPETISYON V
Doc. Elif ONAL CUBUKCU

ROBERT SCHUMANN’IN OP.113 “MARCHENBILDER” ESERININ
PiYANO ESLiGi iLE CALISILMASI VE iCRA EDILMESI

Subat 1851'de Ren Senfonisi’'nin basarili galasinin ardindan ertesi ay Schumann,
birden fazla enstriimana uyarlanabilen oda miizigi eserlerinden biri olan
Marchenbilder’i (Masal Tablolar1) besteledi. Bu eser hem viyola hem keman ile
calinabilmektedir, ancak bestecinin ilk tercihi viyoladir. 4 parcadan olusan bu
eseri bestelemesine vesile olan kisi, Schumann'in Diisseldorf orkestrasinin lideri
olarak ise aldig1 keman virtii6zii Wilhelm Joseph von Wasielewski idi. Hangi
boliimiin hangi masala ait oldugu belli olmasa da (besteci bu konuda higbir ipucu
birakmamistir), bu doért parca Schumann'in gengliginin iki kurgusal kisisini
dontisiimli olarak canlandiriyor gibi goriinmektedir: Eusebius ve Florestan.
Piyano ve viyola arasindaki hiizlinlii miziklerin hayalperest Eusebius, ritmik
olarak 1srarl olan ikinci hareketin ise ¢arpici Florestan tarafindan karsilandigi
diistiniilebilir. Bu iki kisilik 3. parcada biraraya gelmektedir. Oyle ki parlak Si
Major kenar kesitlerin arasinda re mindr egzotik kisimlar basariyla
sikistirllmistir. Eusebius finalde son so6zi, viyolanin puslu seslerinde Langsam
mit melancholischem Ausdruck (melankolik bir ifade ile yavasca) ibareli bir ninni
ile soyler.

Derste piyano egligi ile calarken ve ayrica ¢alisirken dikkat edilecek hususlar
kisaca soyle 6zetlenebilir:

* Bu eserde piyano partisinin eslik degil, viyolonsel partisi ile esit oldugu ve
her iki partinin sadece bir araya geldigi zaman bir biitiin olusturacagi
unutulmamalidir. Viyolonsel partisi solo c¢alisilirken climle basi gibi
duyulabilen bir pasajin, piyano ile ¢alindiginda, aslinda piyanonun bir
ciimlesinin devami oldugu goériilebilir. Bu baglamda bir nota ve bi¢im
analizi yapilmali ve piyano ile ¢alarken (veya solo viyolonsel partisini
calisirken) bunlara dikkat edilmelidir. Ornek: 1, 6 vb.

* Piyanonun ve viyolanin tam anlamiyla unison c¢aldig1 pasajlar, viyolanin
entonasyonuna oOzellikle daha ¢ok dikkat etmesi gereken yerlerdir.
Buradaki en ufak bir entonasyon hatasi, ¢ok fazla dikkat cekecektir.
Ornek: 30 vb.

* Piyano esliginde calinan her eserde oldugu gibi bu eserde de paralel
nians ve aksanlara dikkat etmek, mimkiin oldugunca piyano ile ayni
giirlik ve oranda paralel nlians yapmaya calisiimalidir. Derslerde buna
yonelik calismalar yapilacaktir. Ornek: 5, 7, 15, 16, 25, 27 vb.

* Schumann’in eserlerinin bir 6zelligi ve bu eserin tipik bir 6zelligi olarak,
piyano ve viyolonsel partisinde her zaman paralel niians ve aksan



gorulmez. Nota dikkatli incelenmeli bu pasajlar not edilerek dikkatli bir
niians ¢alismasi yapilmalidir. Ornek: 8, 10, 18, 20, 21, 22, 26 vb.

Piyano esligi ile calinan eserlerde genel olarak dikkat edilmesi gereken bir
husus da, paralel ritimdeki nota ve akorlarin aymi kisalikta ve
artikiilasyonda ¢alinmasidir. Buna appojiyatiirlerde ve climle/
kesit/boliim sonlarindaki akorlarda 6zellikle dikkat etmek gerekir. Derste
bu yénde pratik ¢calismalar yapilir. Ornek: 5, 23 vb.

Schumann’in eserlerindeki tempo ve ifade belirten tanimlar, kendi el
yazisinda oldugu gibi, tiim edisyonlarda Almanca’dir. Eser ¢alisilmaya
baslanmadan tiim Almanca ifadeler 6zenle terciime edilmelidir. Ornek:
15, 18 vb.

Yine Schumann’in eserlerinin ve bu eserin tipik bir 6zelligi, kanonik
yapiya siklikla rastlanmasidir. Bir motif kanonik sekilde ardarda piyano
ve viyolonsel partisinde gorilmektedir. Bu tiir kanonik yapilar, eser
calisiimaya baslandiginda analiz edilmeli ve eser yorumlanirken galan i¢in
oldugu kadar dinleyen icin de farkindalik saglanmaldir. Ornek: 8, 18 vb.

Bir Schumann karakteristigi olarak, unison melodik motiflerde paralel
olmayan ritmler goriiliir. Bu ritmleri ayn1 yapmaya ¢alismamak, aksine
yazdig1 gibi cakismalara izin vermeden icra etmek gerekir. Ornek: 17 vb.

Bu bahsedilen, derslerde dikkat edilmesi ve ders dis1 ayrica ¢alisilmasi gereken
hususlara 6rnek olmasi i¢cin eserin her parcasindan bazi pasajlar se¢ilmistir.
Eserin tamami, bu 6rnekler 1s181nda ¢alisilmali ve icra edilmelidir.

No.1 Nicht schnell (Hizlh degil)

Ornek 1: (8-9. élgiiler)
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Ornekte 8. ve 9. dlciiler goriilmektedir. 8. él¢ii ile biten ilk ciimleden sonra 9.
olciiye birlikte girme ¢alismalar1 yapilmalidir. Bu girisi piyano partisi verir ¢tinki
8 Olcu siiren viyolanin melodik girisinin ardindan bu 9. élgiide piyano, yeni
melodisini seslendirmeye baslamaktadir.



Ornek 2: (9-10. dl¢iiler) Ornek 3: (11-12. élgiiler

Ornek 2'de piyano partisinde 2 6l¢ii boyunca yer alan melodik motif, inen
basamaklarla hemen ardindan 2 6l¢li boyunca viyolada da duyulur. Viyolanin,
piyanonun artikiilasyonunu takip edip ardindan benzer sekilde devam ettirmesi
gerekir. Burada 6nemli bir konu da, bu 4 kez tekrarlanan inici melodik kaliptaki
mordanl ritmik kaliptir. Mordan, 16liklarin akisi icinde bu 16lik ritmi
aksatabilir. Buray1 mordansiz ¢alisarak tam olarak ritmi kavramali, sonradan
mordan eklenerek bu kaliptan sasmamaya ¢alisiimalidir. Bunun bir ¢alismasi da
piyano yardimi ile ayni anda ¢alarak ve karsilastirarak yapilabilir.

Ornek 4: (13-14. dlgiiler)
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Bu ornekte ilk dlciide viyola partisinde yer alan 16lik motif, hemen ardindan
piyanoda da tekrar edilir. Bu kez motifi ilk sunan viyola oldugu i¢in, piyanonun
bu artikiilasyonu devam ettirmesi beklenir. Ancak piyanonun gittigi armoni ve
ton daha yukarida oldugu i¢in niiansi da farkl belirtilmistir. Bu ayrinti gézden
kacmamalidir.

Ornek 5: (21. dl¢ii)

Ornek 4’teki pasajin devami o6rnek 5'te verilmigtir. Karsilikh motifsel
atismalardan sonra iki parti birleserek unison bir ritme varir. Buradaki



16liklardan sonraki akorlar1 piyano ve viyolanin birbirleri ile ve her iki akoru
kendi i¢inde ayni kisalikta ¢almasi gerekir. Bunun pratik ¢alismalari yapilir.

Ornek 6: (24-25. dlgiiler)
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Bu oOrnekte piyanoda yer alan staccato 16lik cikici pasaj, hemen ardindan
viyolada taklit edilmektedir. Ancak viyolanin ¢aldig1 sirada piyano partisinin bog
olmasi, onu tempoda kosmaya ve sikistirmaya itebilir. Bu egilimi artiran bir
faktor de staccato artikiilasyonda g¢alacak olmasidir. Viyola ¢alan icin bu sorunu
asmanin en iyi yolu, kendisinden hemen 6nce c¢alan piyano partisini dinleyip
devami niteliginde 16liklarini ¢almasidir ve bu pasajin pratik ¢alismalari yapilir.

Ornek 7: (26-28. dlgiiler)
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Ornek 4 ve S’in cok benzeri bu pasajda da birbirini taklit eden motiflere dikkat
etmek, onlar1 birbirini tamamlayacak sekilde ¢almak, pasajin sonundaki dortlik
akor ve notalari ise kendi i¢cinde ve birbirleriyle ayni kisalikta calmak gerekir.

Ornek 8: (42-44. dlgiiler)

4
1L

Bolimiin sonuna gelinirken yer alan bu pasaj, tim bolimde sadece 1 kere
karsimiza ¢ikar, benzerleri yoktur. Aslinda onceki 6rneklerde yer alan 16lik
motif burada stretto (sikisik) olarak karsimiza ¢ikar. Kanonik yapidaki bu



pasajda her enstriiman kendi i¢cinde anlatim adina rubato yapmaya karr verirse,
bu bir kaos dogurur, senkronizasyonda sorunlar ¢ikar. Bu sebeple bu pasaj1 diiz
gecmek, fazla ifadeli yorumlamamak daha uygun olacaktir. Iki parti de ayni
onemdedir ve bu pasajda dnemli olan motiflerin melodik yapilar1 degil, kanonik
yapilaridir.

Ornek 9: (56-57. dlgiiler)
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Burada, yine boliimde sadece 1 kez karsimiza ¢ikan ve viyolada 5leme ritminden
olusan g¢ikici bir pasaj bulunmaktadir. Pasajin sonu trill ile bitise ulastiginda, bu
bitis aslinda piyano partisinde bir baslangictir. Bu 6lgtide 6nemli olan, viyolanin
ritmi ne kadar dogru icra ettigi degil, dortliiklere birlikte gelinmis olunmasidir.
Pratikte ¢alisirken ritmik olunmali, zamanla miizikal genislemeler denenmelidir.

Ornek 10: (58-59. élgiiler)
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Burada esas melodik 6nem piyanodadir ve viyola eslik gorevindedir. Piyanoyu
iyi dinlemeli ve anlatimina izin vermelidir. Piyano partisindeki anlik degisimlere
uyum saglayabilmesi icin bu partiyi ¢ok iyi tamimalidir. Ustelik 2. Olciideki
senkop ritm, karisikliga ¢ok ihtimal verebilir. Bu senkop ritm p niiasin iginde
ama ¢ok net bir ritmle icra edilmelidir.

Ornek 11: (62-64. élgiiler)




Bu 6rnekteki 65. dlciide 3. vurusa 6zenle gelinmelidir. Bu, piyano partisinde ¢ok
net belirtilmistir. Aslinda burada esas olan, viyola partisinin melodisidir. Piyano
ise bahsi gecen 3. vurustaki akor ile bu melodik yapinin niians planini
desteklemektedir. Bu akor ve notanin ayni anda ¢alinmasi i¢in plan yapilir ve
pratik calismalarla tekrar edilir.

Ornek 12: (66-68. dlgiiler)
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Boliimiin finalinde piyanodaki uzun trilin tizerindeki viyola partisi, hem bélimiin
sonuna gelindigi i¢in, hem inici bir parti oldugu i¢in, hem de pp bir niiansta
oldugu icin yavaslama egiliminde olacaktir. Piyanoda her ne kadar dortliikler
varsa ve de viyola partisini toparlayacak gibi goriinse de, bu dortliiklerin aslinda
devaml bir trilin icinde olmasi ve sadece sol elde net akorlar bulunuyor olmasi,
bu akorlarin da senkop ritmde olmasi sebebi ile, viyola partisini ¢ok da

toparlayamayacaktir. Bu sebeple viyolaci burada ¢ok dikkatlice in tempo ¢almali,
yavaslama tehlikesinin farkinda olarak 6zellikle dikkat gostermelidir.

No.2 Lebhaft (Canli)

Bu parcanin formu A - B- A - C - A - D (koda) seklindedir. A kesitleri Fa Major
tonunda, ¢ok keskin ritmli ve kararh karakterdedir. B, C ve D(koda) kesitleri ise
daha lirik goriinmekle birlikte A Kkesitleri ile ayni tempodadir ve miizigin
tansiyonunu gevsetmemelidir. B kesiti re minér, C kesiti Si bemol Major, D
(koda) ise parg¢anin tonu olan Fa Major tonundadir. Ana A kesitlerinden bu ara
kesitlere hep ayni 4 olgulik kopri ile gegilir. Bu kopriiler piyanonun uzun
akorlar1 ve viyolanin 3leme arpejlerinden olusur ve tlizerinde biraz ¢ekingen ve
sessiz calinacagini ifade eden Etwas zurtickhaltend yazisi bulunur. (Ornek: 15)

Ornek 13: (3-6. dlciiler)
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Bu parg¢anin ana kesitini (A) olusturan ritm, noktal sekizlik ve 16liktan olusan
kaliptir. Bu 16liklar bazen iki 32lik seklinde de goriiliir. Bu ritmin en biyik
tehlikesi 3leme gibi calinma tehlikesidir. Bu tehlikenin farkinda olarak, her
zaman akilda 16lik ritmi olmalidir. Hem viyolada hem de piyanoda ayni ritm
bulundugu ve parcanin temposunun ¢ok hizli olacag diisiiniildiiglinde, bu ritmik
kaliplar1 piyano ile senkronize seslendirmek icin piyano esligi ile ve solo viyola
ile ayrica c¢alismalar yapilmalhdir. Bu ¢alismalar solo viyola c¢alisirken
metronomu 1611k ritme kurarak, piyano ile ¢alisirken de piyanonun metronom
gorevini Ustlenerek 16liklar eklemesi yontemi ile ¢alisilabilir.

Ornek 14: (7-8. élciiler)
A

Ornek 13’teki viyola ve piyanoda goriilen ritmik paralellik, kesitin ilerleyen
Olclilerinde viyolada uzatma baglarinin bulundugu versiyona déner. Bu ritm,
bastaki ritimden daha risklidir. Viyolanin 16liklarim1 erken basma tehlikesi
vardir. Bunu asmak icin yine metronomla ¢alismalar yapilmali ve bu 16lik
notalar, ritmik motifin son notasi degil de bir sonraki vurusun 6ncesinde gibi
distintilmelidir. Bu pasajin piyano ile calinirken tek avantaji, piyano partisinin 1.
vuruslari seslendiriyor olmasidir.

Ornek 15: (47-51. élgiiler)
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Yukarida bahsi gecen ve ana kesitler ile ara kesitleri baglayan koprii niteligindeki
4er olculiik gecis bu ornekte verilmistir. Her iki enstrimanda da aksanla
baslayan pasaj, iki 6l¢ii boyunca diminuendo yapilmadan forte niians korunarak
(hatta belki crescendo yapilarak) ardindan diminuendo ile gitgide eritilmelidir.
Etwas zurtickhaltend yazis), pasajin son 2 ol¢iisiinden itibaren daha sakin bir ses
ile calinmasini ifade etmektedir. Bu ifadeyi paralel yapilan diminuendo da
destekler. Im Tempo yazisi, yeni gelen re mindr tonundaki ara kesitin, gelinen
tempoda (ayn1 tempoda) ¢alinmasini ifade etmektedir. Kesitin re mindr tonunda
olusu ve dnceki keskin ritm yerine daha yatay ve akic1 bir ritmin baskin olusu ile,
temponun yavaslamasi hatasina distilmemelidir.



Ornek 16: (31-34. élgiiler)
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Ana Kkesitin bu ornekteki 6lgiileri, viyolanin en zorlanacagi o6lgiiler olacaktir.
Ciinki bu kez piyanonun vurus baslar1 bagh gelmektedir ve viyolay1 ritmik
anlamda rahatlatacak ve destekleyecek ol¢ii ve vurus baslart bu kez
duyulmayacaktir. Buradaki tehlike, viyolanin ritmik hareketini kaybetmesi, onu
tutan bir faktér olmadigl i¢cin kosma egiliminde olacak olmasidir. Viyola ¢alan
kisinin bu tehlikenin farkinda olmasi ve kendini dizginlemesi gerekir.

Ornek 17: (24-25. élgiiler)
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Schumann’in eserlerinin tipik bir karakteristigi de her iki enstriimanda paralel
giden cizgide, bir anlik ritm farkhligi siirprizi yaratmasidir. Ornek 16'nin 2.
oOlciistine bakilacak olursa; 6lgliniin ikinci yarisinda piyano ayni ritmik kaliba
devam ederken hemen iistiinde viyolada ritmi degistirmistir. Ornek 17’de ise
kismen paralel giden 2 enstriiman c¢izgisinde, 1. 6l¢liniin 2. yarisinda bu kez
noktali ritm devam eden viyolanin altindaki piyano partisinin ritmini
degistirmistir. Bu farkliliklar icra sirasinda gizlenmemeli, tam tersine c¢ok
belirgin yapilmalidir.

Ornek 18: (119-121. élgiiler)
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Bu ornekteki 2. ara kesitte Schumann eserlerinin tipik baska bir 6zelligi olan

kanonik yap1 gore carpmaktadir. Bu tiir bir pasaji calarken, motifi ilk calan




enstriiman niians ve artikiilasyon anlaminda taklit edilmeli ve her motif birbirine
miizikal anlamda baglanmalidir. Bu tiir pasajlarda paralel olmayan niians ve
aksanlar mutlaka bulunacaktir. Ozellikle bunlar gozden kacirilmamali ve
belirtilmelidir.

Bu 2. ara kesitteki bir tehlike de yukaridaki 6rnekte 6nce piyano, ardindan
viyolada goriilen motifte, viyolanin ilk dortliik notasina erken girme tehlikesidir.
Bu sadece yukaridaki érnekte degil, bu ara kesitteki her buna benzer giriste s6z
konusudur.

Ornek 19: (194-208. élgiiler)
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Bu ornek eserin bu parcasinin bitisi, ayn1 zamanda 3. kez gelen ara Kkesit ve
kodasidir. Yine diger ara kesitlerde oldugu gibi 4 ol¢iiliik képrii pasaji ile bu
kesite girilir ve bu kesit de diger ara kesitler gibi In Tempo olmalidir. Paralel
aksanlara dikkat edilmelidir. Bu bitisin tehlikesi, 2. satirda gelen ana kesit
ritminin gevsek ve yavas yapilma tehlikesidir. Boyle olmamalidir. Tabii ki bir
sakinlik s6z konusudur ama ritmin keskinligi kaybedilmemelidir. Ardindan
viyolada gene 2 6lciiliik 8lik pasajda da yavaslama tehlikesi vardir. Bu pasajda 2
kere gelen motif, hemen ardindan 3. kez, bu sefer piyanoda gelmektedir. Bu da
diistiniildiigiinde bu pasajin devamliliginin olmasi gerektigi kanisina varilir. Son
Olclilerde ana ritmik motif yine hatirlatilir. Bu hatirlatmada kesinlikle ritardando
yapilmamalidir. Aksi taktirde ritm karakterini yitirecektir ve ana ritmi
hatirlatma islevini yitirecektir.

No.3 Rasch (Hizh)

Bu parc¢a eserin en hizli ve viyolanin teknigini gosterecegi pargasidir. A-B-A
formundadir. Basta ve sondaki hizli ve telash A kesitlerinin arasinda daha lirik
bir B kesiti bulunur. Bu kesit de 2. parcada oldugu gibi, ana kesitler ile ayni
tempoda olmalidir. Ama yapisi ve yazisi daha lirik gortindiigii i¢in, ayni tempoda
da olsa yavasmis izlenimi verecektir ki bu dogaldir.



Ornek 20: (1-2. élciiler)
Rasch.
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Parcanin girisinde piyano partisine yazilan crescendo niians tizerinde viyolada
sadece P niians bulunmaktadir, 2. 6l¢lide sf piyano akorunun iizerinde hafif
baslayan ve crescendo ve diminuendo yapan bir viyola partisi gériilmektedir. Bu
plan, paralel olmayan niians planina bir 6rnektir. Ancak piyanonun ilk dlgiistine
yazilan crescendo niians isareti anlamsizdir, nitekim piyano p ntianstaki akorunu
bastiktan sonra crescendo yapamaz. Dolayisi ile 1. 6l¢lideki niians plani paralel
olmayan plan gibi yazilmis olsa da, seslendirildiginde paralel olarak p
duyulacaktir.

Ornek 21: (18-19. élgiiler)
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Bu ornek de paralel olmayan ntiansa érnektir. Viyola partisinde crescendo ve
diminuendo yapilirken, piyano bu niliansa sadece 19. Ol¢iiniin basindaki
dinamikte katilir. Bu zit niianslar1 oldukg¢a belirgin icra etmek gerekir. Aksi
taktirde eseri bilmeyen bir kulak, paralel olmasi gereken bir niians planinin iyi
icra edilmedigini diistinebilir.

Ornek 22: (5-6. dlciiler)
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Yukarida yine dikkatli icra edilmesi gereken bir niians plani bulunmaktadir.
Viyola ornekteki pasaja p niiansta gelmistir ve ancak 6. o6l¢iinlin sonunda
crescendoya baslayacaktir. Bunun yaninda piyano partisi tamamen ffdir. Ayni
zamanda karakter olarak da zittirlar. Viyolanin bagh ve akic1 16liklarinin tersine,
piyanoda kararly, kuru ve kesik icra edilmesi gereken bir pasaj vardir.

Ornek 23: (22. 6l¢ii)
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Burada 6lg¢linlin son yarisindaki piyanonun sekizlik sol el oktavlari staccato
artikiilasyonda yazilmis olmasina ragmen viyolanin sekizlik akorlarinda staccato
isareti bulunmamaktadir. Fakat bu iki motif birbirine paraleldir ve ayni
artikiilasyonda icra edilmelidir. Dolayis1 ile viyolanin akorlar1 staccato
yazmamasina ragmen, piyanoya uyacak sekilde kisa ve kesik kesik calinmalidir.

Ornek 24: (29-30. élgiiler)

Marchenbilder eserinin bu parg¢asinin biiyiik bir karakteristik 6zelligi olan paralel
olmayan niianslar, yukaridaki ornekte paralel sekilde gelmistir. Digerlerine
dikkat edildigi sekilde bu oOrnekteki pasajin da ayni niiansta icra edilmesi
beklenmektedir.
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Ornek 25: (37-38. élgiiler)
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Ornek 24’teki ile aymi sekilde, burada da aksanlar paralel uygulanmalidir. Fakat
Ornek 26’da durum farkl olacaktir.

Ornek 26: (56-57. élgiiler)

e - :
-.;l..—*,_:k" =
E!:§1 — -
-\> /\>

i
j

LLL!

Ornek 25’in aksine burada da asenkron aksanlar vardir. Bunu ¢ok net bir
bicimde belirtmek gerekir.

Ornek 27: (98-100. dlgiiler)
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Ornekte oldugu gibi viyolada 16liklardan olusan ana kesitin 16liklar bitip de
ritmik motife gecildigi noktalarda; 16liklardan hemen sonra gelen ilk 8lik
notanin 1611k motifine ait oldugu unutulmamali ve hemen ardindan gelen ff 8lik
nota ile iliskili olmadig1 i¢in miizikal anlamda baglanmamalidir. Tam tersine, kisa
kesilerek bir sonraki ff yeni motife girilmelidir.
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Ornek 28: (104-107. élgiiler)
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Parcanin finalindeki 4 6l¢l yukarida verilmistir. Viyola, auftakt ile baslayan son
cizgisinde sol diyez’i uzun tutmamali ve arkasindan gelen ol¢iideki 8liklerde
kesinlikle yavaslamamalidir. Sonu¢ olarak bu pasaj neredeyse in tempo
calinmalidir. Sadece son 8liklerde ritardando’ya kag¢maksizin belki biraz
sakinlesilebilir.

Yazida paralel gibi géziikmese de burada paralel bir niians plani bulunmaktadir.
Piyano sfz akorundan sonra bilingli olarak p niiansa diisemese de, akor
basildiktan sonra organik olarak zaten p duyulacagi i¢in notaya bu isaret, 3 vurus
stiren bu uzun akordan sonra ilk gelen akora yazilmistir. Sonug olarak paralel
yazilmayan ntians plani, paralel duyulacaktir.

Parcanin son akorunda birliktelik, ayr1 bir c¢alisma sonucu ve planlanarak
saglanabilecektir. Viyolada ayni anda ¢alinacak gibi goriinen akor, yapisindan ve
teknikten solay1 kirik akor olarak ¢alinacaktir. Boylelikle hem piyanoda hem de
viyolada (yazmasa da) kirik akor olacaktir. Burada birlikte denk gelmesi gereken
sesler, piyanonun sol ek akoru ile sag el {ist sesi ve viyolanin kirilan akorunun
son notast olmalidir. Burada viyola ¢alan, piyaniste uyacak ve onun sol el
akorunu gozleyecektir.

No.4 Langsam, mit melancholischem Ausdruck (Yavas, melankolik bir ifade
ile)

Eserin hem son hem de en yavas pargasidir. Besteci tarafindan parganin iistline
yazilan yazi ile, melankolik bir ifade ile ¢alinmasinin istendigi anlasilmaktadir. A-
B-A formundadir. Re major tonundaki kenar kesitlerin (A) arasinda Fa Major bir
ara kesit (B) vardir. Genellikle ana melodi, bir enstriimanda melodi digerinde
onun paralel 3liist seklinde karsimiza ¢ikar.
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Ornek 29: (1-2. élgiiler)

Parcanin ana melodisi, parcanin en basinda viyolada verilirken piyano ona
3lisiinden paralel eslik eder. Viyolanin, pes registerde olmasina ragmen
melodiyi ¢aldig1 icin pp degil de daha sonoriteli ¢calmasi beklenir. Sonug¢ta niians
isaretleri gorecelidir ve pp burada, bu sebeplerden dolay1 daha sesli icra
edilmelidir.

Parcanin temposunu piyanonun eksik 6lgtideki ikinci 1611k notasi verir. Viyola bu
eksik 6l¢iiniin ritmine gore tempoyu alip devam etmelidir.

Ornek 30: (75-77. élgiiler)
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Par¢anin basinda ve 6rnek 29’da gordiiglimiiz plan, par¢anin devaminda tam
tersi sekliyle belirir. Bu sefer melodi sesini piyano ¢almakta, viyola ise ona 3li
alttan eslik etmektedir. Buradaki subito (aniden) yapilacak olan pp niians
gozden kagmamalidir.

Ornek 31: (9-11. dlgiiler)
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Simdi ise melodi her iki enstriimanda da unison calinmaktadir. Bu tiir yerlerde
viyola (veya enstonasyon problemi olabilecek tiim ¢algilar) entonasyonuna her
zamankinden daha ¢ok dikkat etmelidir. Aksi taktirde ayni sesleri ¢alan piyano
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ile uyusmazhgl ¢ok daha fazla goze carpacaktir. Piyano ile viyola, piyanonun
sadece kenar sesler olan sol el bas oktavlar1 ve sag el melodisini ¢almasi ile
entonasyon ¢alismalar1 yapmaldir.

Ornek 32: (29-34. élgiiler)
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Bu oOrnegin ilk yazisinda paralel aksanlar goriilmektedir. Bunlar 6zenle icra
edilmelidir. Bu 6rnek ayni zamanda A ana kesitinden B ara kesitine gecilen
noktayr da gostermektedir. Bu Fa Major kesite auftakt ile girilmektedir ve bu
auftakt ve kesite olduk¢a acelesiz ve birlikte girilmelidir. Re major tonundan Fa
major tonuna bu modiilasyonsuz ani gecis, acele yapilmamalidir. Tam da bu
gecitteki viyolanin fa-la akoru uzatilmaya egilimlidir. Kesinlikle Fa Major 6l¢iiniin
ikinci 8lik vurusuna uzamamalidir. Aksi taktirde tam da bu vurust piaynoda
farkli bir armoni (isleme akoru) vardir ve viyolanin akorunun uzamasi yanls ve
koti tinlayacaktir.

Fa Major tonundaki B ara kesitinin tipik 6zelligi, piyanonun A kesitindeki ile
benzer legato gidisine, viyolanin kesik kesik 32lik arpejler ile eslik etmesidir. Bu
32lik arpejler, piyanonun akan melodisi lizerinde oldugu icin herhangi bir
yavaslama yapilmamalidir. Bu arpejler solo viyola ¢alisirken farkinda olmadan,
refleks olarak sonda yavaslanarak bitirilebilir. Ama bu hatadan, piyano esligi ile
calisirken doniilmelidir. Piyanonun melodik c¢izgisi bu yavaslamalar1 tolere
edemez ve etmemelidir de. Ayrica bu 32lik gruplarin son notasinda da uzatma
egilimi gortlebilir. Son 32lik notalar kesinlikle kisa ve eriyerek bitmelidir.

Ornek 33: (39-40. élgiiler)
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Yukaridaki Ornekte viyolanin girisi sf olmasina ragmen, ayn1 anda piyano
partisinde p baslayan ufak bir crescendo gorilmektedir. Piyano kendi aksanini,
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viyolanin sf notasinin bagli devam edisinde yapar. Bu zitliklar belirgin bir sekilde
icra edilmelidir.

Ornek 34: (93-94. élgiiler)
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Bu ornekte eserin bu son parg¢anin ve dolayisiyla eserin bitisi verilmektedir. Bu
bitis, bliyiik capli bu tiir bir eser i¢in olduk¢a miitevazi bir bitistir. Piyanonun
sekizliklerinin staccato olmadigl, ayni zamanda da bagi olduguna dikkat etmek
gerekir. Bu sirada viyola pizzicato yapiyor olsa da piyanonun akorlar1 daha uzun
olmali, viyolanin sin pizzicato akorunun altinda ise piyanonun akoru tinlamaya
devam etmelidir. Bu tiir artikiilasyon ve niianslardaki zithiklar ve paralel
olmayan durumlar ¢ok net ve belirgin yapilmaldir. Aksi taktirde eserin
ayrintilarini bilmeyen biri, bu icranin dikkatsiz yapildigini sanabilir. Kisaca, bu
tir farkhiliklar gostere gostere yapilmalhdir.
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