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EDOUARD LALO’NUN ViYOLONSEL KONCERTOSU’NUN
PiYANO ESLIGI iLE CALISILMASI VE iCRA EDILMESI

Edouard Lalo (1823-1892), Kuzey Fransa’nin Lille kentinde diinyaya geldi. Genglik
yillarinda bu kentin konservatuarinda miizik egitimi aldi. 16 yasindan itibaren ise Paris
Konservatuari’nda Frangois Antoine Habeneck ile ¢alisti. Birkag yil Paris’te 6gretmenlik
yaptiktan sonra 1848’de arkadaslariyla, 6nce viyola ve daha sonra ikinci keman galdigi
Armingaud Dortliisii’'nti kurdu. Lalo’nun operaya olan ilk ilgisini, 1865 yilinda evlendigi
ve bir kontralto olan karist uyandirmis ve onu, en onemlisi Le Roi d’Ys olan sahne
eserlerini bestelemeye yonlendirmistir. Ne yazik ki bu eserler asla gercekten popiiler
olamamis ve 6zgiinliiklerine ragmen, ¢ok ilerici ve Wagnerian olduklar1 gerekgesiyle agir
elestirilere maruz kalmistir. Bu durum Lalo’yu, agirlikli olarak oda miizigi ve orkestra

eserleri yazmaya yonlendirmistir.

Lalo, Fransiz miiziginin en bilinen isimlerinden biri olmamasina ragmen, kendine 6zgii
tarz1 ona bir popiilerlik kazandirmistir. Keman ve orkestra igin besteledigi Symphonie
Espagnole adli eseri keman repertuvarinda, Viyolonsel Kongertosu ise viyolonsel
repertuvarinda dnemli bir yere sahiptir. Lalo’nun miizikal tarzinda, onu doénemin diger
Fransiz bestecilerinden ayiran olduk¢a saglam bir melodik yap1 ve renkli bir orkestrasyon
dikkat ¢cekmektedir. Lalo’nun en renkli eserlerinden biri olan re mindr Scherzo’da, bu
kendine has tarzi ve kuvvetli ifade bicimi gozlemlenebilir. Yukarida s6zii gecen ve Ys
sehrinin efsanesine dayanan bir opera olan Le roi d'Ys, Lalo’nun en karmagsik ama giiglii
eseridir. Uzun yillar boyunca bu eser, basarisiz ve sahnelenemez olarak kabul edilmis olup,

Lalo’nun 65 yasinda oldugu 1888 yilina kadar sahnelenmemistir.

Edouard Lalo 1892°de Paris’te 0lmiis ve Arthur Coquard tarafindan tamamlanan La

Jacquerie operasi da dahil olmak {izere birka¢ tamamlanmamis eser birakmustir.

Glinlimiizde Symphonie Espagnole, Lalo’nun besteledigi her seyi golgede birakiyor gibi

goriinse de, birka¢ yil sonra yazdigi Viyolonsel Kongertosu, onun en biiylik basarilari



arasinda yer almaktadir. Eserin yazildig: siralarda, R. Schumann’in ve C. Saint-Saéns’in
viyolonsel kongertolar1 disinda, bu tiir i¢in fazla model yoktu. Keman virtiiozleri ve
piyanistler solist olarak uzun siiredir ragbet gérmelerine karsin, viyolonsel c¢algis1 hala solo
bir kariyer icin tam olarak kabul edilmemisti. A. Dvorak bile, 1896’da promiyeri yapilan

Viyolonsel Kongertosu’nun bu repertuvarin temel tasi haline gelecegini tahmin edemezdi.

Lalo Viyolonsel Kongertosu’nu 1876 yilinda ¢ellist Adolf Fischer i¢in bestelemistir ve eser
ertesi yil, solist olarak A. Fischer tarafindan ilk kez seslendirilmistir. Bu eserde, daha
onceki eseri Symphonie Espagnole’da da bulunan Ispanyol rengi ve ritmleri yaygin sekilde
gozlemlenmektedir. Lalo bu eserlerinde, Carmen operasinda Bizet’nin yaptig1 gibi,
yiizy1lin sonlarinda Fransiz bestecileri ¢eken Ispanyol atmosferini yansitmak istemistir.
Ancak Lalo’nun eserlerinde, L. van Beethoven gibi Alman ustalarin1 ¢agristiran izlere de

rastlanmaktadir.

Edouard Lalo’nun re mindr Viyolonsel Kongertosu 3 boliimden olugmaktadir:

1. Lento — Allegro maestoso

2. Intermezzo: Andantino con moto — Allegro presto — Andantino - Allegro presto
3. Introduzione: Andante — Allegro vivace

Ik bolim lento olarak baslar. Orkestranin birka¢ 6lciiliik a¢ilisinin ardindan solo
viyolonselin ad libitum girisi 3 kere tekrar edilir. Bu bizi, hizli ve agresif arpejlerin ve
onaltilik notalarin bulundugu ve boélim boyunca da silirecek olan allegro maestoso’ya

goturtr.

Ikinci béliim, sol mindr yavas bir andantino kisim ile baslayip daha sonra sol major canlt
bir allegro-presto’ya geger. Bu allegro-presto kismi, P. 1. Tchaikovsky’nin kisa bir siire
once yazdigi 1. Piyano Kongertosu’nun ortasinda kullandigi Scherzo’ya benzemektedir'.
Ardindan bdliim andantino temposuna geri doner. Ikinci boliim bitmeden 6nce, allegro
tekrar geri gelir ve solo viyolonselin orkestra ile birlikte birlikte ¢aldigi pizzicato akorlar

ile bolim biter.

" Rus besteci P. 1. Tchaikovsky aslinda, Lalo’nun Symphonie Espagnole adli eserinden gok etkilendigini ve
bu eserin kendi keman kongertosunda iz biraktigini séylemistir.



Ucgiincii boliimii solo viyolonsel yavas bir andante ile acar ve daha sonra orkestra bunu
devralir. Viyolonsel solo, boliimiin de formu olan rondo temasini giiglii bir girigle verir ve
ardindan allegro vivace kismi baglar. Bolimiin geri kalan kismi da bu allegro vivace
temposunda devam eder. Boliim, solo viyolonselin teknik onaltilik pasajinin ardindan

gelen sansibl notasindaki uzun trilin tonige ¢éziilmesi ile biter.

Birinci Boliim: Lento — Allegro maestoso

Ornek 1:

Eserin birinci bolimiiniin girisindeki viyolonselin resitatif/kadans tarzi ad libitum solo
pasajlari, tutti orkestranin akorlari ile biter. Burada viyolonselin solo pasajinin ardindan
piyanonun akoru beklenmeli ve viyolonsel uzun notasini, piyanonun f akoru ile tam ayni
anda kesmelidir. Notasyonda viyolonselin uzun notasinin bagli gelen sekizligi staccato
degilken, piyanonun sekizlik akoru staccato olsa da, bu iki ses ayni kisalikta diistiniilmeli

ve ayni anda kesilmelidir. Bu pasaj, benzerleri iki kez daha gelmek suretiyle ii¢ kere

tekrarlanmaktadir.




Yukaridaki 6rnekteki Olciilerde bir stringendo (sikistirma) s6z konusudur. Bu stringendo,
viyolonselin puandorglu notasina kadar devam eder ve puandorglu notadaki beklemenin

ardindan gelen orkestranin genis iki akorunun ardindan ritardandoya girilir.

Bu pasajda solo viyolonsel ve piyano esliginde ayni ritmik motif kullanilmigtir. Her ne
kadar yazilis1 tamamen ayni goriinmese de ayni duyulmaktadir. Farki, viyolonselin bu
ritmik motife uzun sesten sonra girmesi, esligin es’ten sonra girmesidir. Bu karsilikli
ritmik aligveris, ayn1 artikiilasyonda yapilmali, birlikte ve dengeli bir tempoda sikistirmaya

gidilmelidir.
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Ornek 3:

Yukaridaki 6rnekteki solo viyolonselin puandorglu notasi ve esligin puandorglu akoru
tamamen ayni ritmde yazilmistir ve sesin ayni anda kesilmesine 6zen gosterilmelidir.
Viyolonsel uzun ses ¢almakta iken eslik partisi ylirliyen motifi ¢alar ve viyolonsel eslik

partisini gozetir.

Allegro maestoso.(d. : 85)




Birinci béliimiin melodik temas1 yukaridaki drnekte verilmistir. Ornek 2°deki ritmik motife
burada da rastlanir. ilk 6lgiiniin sonunda solo viyolonsel ve eslik partisi ayni ritmi
calmaktadir. Buranin birlikteligine dikkat etmek gerekir. Eger bu onaltilik ritm her

seferinde tam yazildig1 gibi ve keskin ¢alinirsa, beraberlikte de sorun olmayacaktir.

Ornegin ikinci 6l¢iisiiniin sonunda eslik partisi staccato, aksanli ve f bir akorla keskin bir
bitis yapar. Ama bunun iizerindeki solo parti uzun bir re ¢almaktadir ve bu re 6l¢li sonuna
kadar tutulacaktir. Burasi, Ornek 1°deki durumla karsilastirilmamali ve karistirilmamalidir.
Her ne kadar birbirlerini andirsalar da buradaki fark belli edilmeli ve solo viyolonsel uzun

re notasini diger Olciiye kadar uzatarak ¢izgiyi devam ettirmelidir.

Ornek 5:

Ornek 2 ve Ornek 4’teki ritmik motif, tiim boliimii etkisi altina alan motiftir. Bu 6rnekte
solo partinin legato ve akici pasajina zithik olarak eslikte bu keskin ve ritmik motifi
gormekteyiz. Bu ve benzeri pasajlarda bu tiir ritmik ve artikiilatif farklilik ve zitliklar1 belli
etmek gerekmektedir. Solo partisi ne kadar legato ¢aliyorsa, eslik partisi de ritmini o kadar

keskin ve koseli yapmalidir.

Bahsedilen bu onaltilik ritmik motif, ikinci 6l¢linlin ve poco ritardando’nun sonunda da
goriilmektedir. Ancak bu durum farklidir ve ritardando’nun sonuna denk gelen bu motif,
rahat icra edilmeli, az evvel esligin yaptig1 gibi keskin olmadan trile yumusak bir gecis

yapmalidir.
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Ornek 6:

12/8lik Olcti vurusu genelde her vurusa 6sar onaltilik ve tiirevleri seklinde karsimiza
cikmaktadir. Buradaki 4leme ritmi, boliimde ilk kez burada goriiliir. Bu ritmi solo-eslik-
solo arka arkaya tekrarlar. Burada dikkat edilmesi gereken, solo partinin es bekleyerek ve
sayarak degil, eslik partisini gozeterek ve onun 4lemesinin ardindan devam ediyorcasina
calmaya 6zen gostermesidir. Ozellikle viyolonselci boliimii esliksiz calistigi zamanlarda,
bu durumun farkinda olmali ve 4lemeye yeni bir baslangi¢ gibi girmemeli, i¢inden esligin
4lemesini diisiinerek ¢almalidir. Boylelikle ritmde aksama yasanmaz ve pasaj kesintisiz

4lemeler varmis gibi akici duyulur.

Ornek 7:

Bu ornekte viyolonsel, ikinci Ol¢iiniin ikinci vurusundaki motife, uzun bir notadan sonra
yeni bir baslangi¢ yapiyor gibi girmemelidir. Uzun notasini ¢alarken eslik partisinin
cizgisini takip etmeli ve eslik partisinin ikinci 6l¢iliniin basindaki ritmik motifinin ardindan,
onun devamu niteliginde ayni ritmik motif ile kesintisiz devam etmelidir. Solo viyolonsel,
ikinci Olgiliniin sonundaki bagli notasini, eslik partisinin f ve aksanli akoru ile ayni anda

keserek bitirmelidir.
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Ornek 8:

Solo viyolonsel partisinin dolcissimo (¢ok tatll) ve espressivo (ifadeli) olmasi1 gerektigi
belirtilmis olan yukaridaki 6rnekte, boliimiin temel karakteristigini yansitan ritmik motif,
ifadeli anlatim ile birlikte deforme edilmemelidir. Ciinkii hemen arkasindan orkestra da
ayni ritmik motif ile cevap verecektir ve tistelik eslik partisi i¢in dolciss. espr. ifadesi
kullanilmamustir. Solo viyolonselin tatli ve ifadeli anlatimina, partide goriilen ikilemeler

yardimct olacak, miizige organik bir espressivo anlatim katacaktir.

Ornek 9:

Bu ornegin birinci ve ikinci Olgiilerinin sonunda eslik partisi ve solo partide yer alan
onaltilik ritmler, her ne kadar yazimi ayni gdziikmese de birbirinin aymidir ve ayni

duyulmalidir.



Ornek 10:

Bolim bu pasajdan itibaren farkli bir karaktere biiriiniiyor gibi goziikmektedir. Ancak
boyle degildir ve miizik a tempo devam etmektedir. Ustelik solo viyolonsel partisinde,
boliimiin tamamina egemen olan keskin ritmik motif yine karsimiza ¢ikmaktadir. Buranin
miizigin oncesinden tek farki, eslik partisinin vurus baslarini veren akor ve oktavlarinin,
miizige yiiriiyen ve mars gibi bir ifade vermesidir. Ancak bu ifade ve eslik partisinin bu
ylirliyen yapist hizlanmaya miisaittir ve burada kesinlikle hizlanilmamali, ayni tempo

devam edilmelidir.

ikinci Boliim: Intermezzo

Ornek 11-a: Ornek 11-b:



Ornek 11-c:

Bolimiin basinda ve ortasinda gelen Andantino kisimlari, 9/8lik ve arka arkaya
sekizliklerden olusan ritm yiiriiyiisii agirliklidir. Bu ritmik kalibi, climle sonlarinin onaltilik
ritm igeren ritmik O6gesi bitirir. Bu ritmik kaliba her andantino kisimda, Ornek 11-a, 11-b
ve 11-c’deki sekliyle 3 kere rastlanir. Bu onaltilik notalarla baslayan kalib1 tempoda ve
keskin bir ritmle ¢almak gerekir. Ozellikle Ornek 11-c’de ciimle ritardando ile bitmektedir
ve climlenin son notast bu onaltilik kalipla ve a fempo verilmektedir. Bu da bize,

bahsettigimiz ritmik kalibin tempoda ve ritmik ¢alinmasi geregini gosterir.
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Ornek 12:

Ik Andantino kisim ilk allegro-presto kisma baglanirken bir k&prii bulunur. Bu képrii
kismi1 her ne kadar birazdan gelecek olan allegro kismin esliginin aralikli ritmik kalibini
vererek onun bir habercisi olsa da, [’istesso tempo yani bir dnceki andantino ile tamamen
ayni tempo c¢alinmasi geregi belirtilmis, bir dnceki kismin noktali dortliik notas1 ile bu
kismin noktali dortliik notasinin da ayni esit siirede olmasi gerektigi de belirtilerek bu ifade

sabitlenmistir.
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Ornek 13:

L’istesso tempo kopriiniin solo viyolonseldeki son notasi ile hizli allegro-presto kisma
girilir. Bu son nota uzun tutulurken eslik partisi yeni tempoyu ve aralikli ritmik kaliplari

verir. Solo viyolonsel ger¢cek miizigine 4. dl¢lideki auftakt’r ile 5. 6l¢iide girer.
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Ornek 14:

Bu allegro-presto kismin solo partideki ritmik motifinde, yukaridaki 6rnegin 2. ve 3.
Olgtilerindeki onaltilik nota ve es’ten sonra gelen dortliik senkoplar baskindir. Eslik
partisinin araliksiz devam eden staccato (pizzicato) sekizlikleri, solo partinin daha
serbestmis gibi goziiken yazisinda en ufak bir ritmik aksamaya izin vermemektedir. Bu
durum viyolonselciyi en ¢ok da, bahsedilen onaltilik nota ve es kalibinin ardindan senkopa
girerken zorlar. Solist bu ritmi ¢alarken, ikinci nota olan dortliikk senkopa ge¢ girmemeli,
miimkiin oldugunca erken diisiinmelidir. Bu ritmin sadelesmis halinin, arka arkaya iki

sekizlik oldugunu gézden kagirmamali ve es’ten etkilenip bekleme yapmamalidir.
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ndantino. (Tempo I.)

Ornek 15:

Ik Allegro-presto’dan andantino kismin ikinci gelisine geciste, ritardando veya
rallentando gibi bir yavaslama belirtici ifade yer almamaktadir. Andantino (Tempo I)’den
onceki 4 oOlciide eslik partisinin akorlarinin, organik bir ritardando etkisini veriyor olmasi,
bu gecisteki seyrelme ihtiyacini zaten karsilamaktadir. Ornek 13’te de oldugu gibi, bu
gecisin solo partideki son notasi ile andantino kisma gegilir. Solo parti bu yeni kismin
gercek girisini 2. Ol¢iiniin sonundaki auftakt’in ardindan 3. dlgiide, eslik partisi ise direkt
olarak 3. 6l¢iide vermektedir. Melodi her ne kadar eslik partisinde basliyor gibi goziikse de
eslik partisi ppp niiansta, solo parti her ne kadar eslik ¢izgisi ile melodiyi destekliyor gibi
goriinse de bir crescendo’nun ardindan f'devam etmektedir. Bu niianslara dikkat edilmeli,
gozden kagirmamali, hatirladigimiz melodi eslik partisinde geliyor diye onu yiiksek, solo

partiyi alcak dinamikte ¢almamalidir.

Ornek 16:

Ikinci andantino kisimdan ikinci allegro-presto kisma, solo viyolonselin ad libitum
(serbest) bir pasaji ile rahat¢a gecilir ve direkt eslik partisi yeni hizli tempoya girer.

Allegro-presto nun solo partideki ilk notasi, aslinda andantino kismin son notasidir. Her ne

11



kadar bu son nota baslangi¢ degil de bitis hissi ile ¢alinmaliysa da, eslik partisinin girisi ile
cakistig1 icin ve serbest bir pasajdan buraya gelindigi igin, vsolist bu son notasini, eslik
eden kisinin ya da orkestra sefinin giris vermesi ile ¢almalidir. Bu bir baslangi¢ hissi

yaratacak olsa da, o sirada tiim dikkati eslik partisinin yeni ve hareketli temposu ¢ekecegi

icin miithim olmayacaktir.
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Ornek 17:

Eserin bu ikinci bolimii, allegro temponun orkestra ve solo partideki pizzicato nota ve
akorlar ile biter. Son iki Ol¢ilide eslik ve solistin ayni anda ¢almasi gereken {i¢ adet sol
notasi, kesinlikle en ufak bir yavaglama yapilmadan ve in tempo (tempoda) bitirilmelidir.

Boylelikle bu pizzicato notalarda birliktelik icin ekstra bir efor harcamak gerekmeyecektir.

Uciincii Boliim: Introduzione

Allegro vivaco. (d-=120)
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Ornek 18:
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Son bdliime, solo viyolonselin 9 6lgiiliik si bemol mindr tonunda, Andante ve resitatif tarzi
bir girisi ile baslanir. Bu sirada eslik partisi uzun oktavlari ile armoniye destek olan baslar
calmaktadir. Ardindan 10. 6l¢iide gelen boliimiin temposunu eslik partisi verir. Bu son
boliim, Ornek 18°de de goriildiigii gibi bu sefer re mindr tonundaki tutti eslik partisinin

ardindan, 19. 6l¢iide solo viyolonselin girisi ile gergekten Re Major tonunda baslar.
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Ornek 19:

Boliimiin con fuoco (atesli) solo girisinde melodik climle, alisilmigin aksine 5 dlgiiden
olusmaktadir. Bu durum da eserdeki otantik atmosferin olusmasinda rol oynamaktadir.
Solo partisi, 1 prova numarali yerin 3. dl¢iisiinden 6nceki ritmin ardindan 3. dlgiiye erken
diismemeli, hatta ¢cok ufak bir baslangi¢ nefesi hissettirmelidir. Boylelikle climleleme 2+3
seklinde olacaktir. Tiim bu 5 6lgiiliik climlede solo viyolonsel partisinde 3 tane aksan yer
almaktadir. Iste bu diizensiz zamanlarda gelen aksanlar da, boliimdeki Ispanyol havasinin

olusmasinda etkilidir ve bu aksanlara 6zenli itaat edilmelidir.
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Ornek 20:
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Bu ornekte solo ve eslik partisinde ¢ok kisa bir zamanda tekrarlayan arka arkaya gelen
noktali ritmler bulunmaktadir. Bunlarin birlikteligi oldukg¢a problemli olacaga benzese de,
her iki kisi de partilerini tam ritminde ve aksamadan ¢alarlarsa, bu iki parti kolaylikla
kesisecektir. Solo viyolonseli ¢alan kisinin noktali ritmlerine, yeni bir seye basliyormus
gibi girmemesi, eslik partisindeki ayni ritmi dinleyip, onun devami niteliginde ¢almasi, bu

pasajin aksamamasi i¢in bir baska ipucu olabilir.

Ornek 21:

Eserin bu olgiileri gegis Olgiisii karakterindedir. Ornegin 8. dl¢iisiindeki poco rit.’nun
ardindan tekrar a tempo’ya girilmektedir. Bu ritardando’nun Oncesindeki gegis
karakterindeki Olgiilerde herhangi bir yavaslama ve sakinlesme ibaresi goriilmemekle
beraber, drnegin 3. Olgiistinde solo viyolonsel partisinin noktali ritm olmayan yazisi,
organik olarak bir genigleme etkisi vermektedir. Viyolonselcinin bu etkiden kagmamasi,
notada yazmamasina ragmen bir sakinlesmeye gitmesi kabul edilebilmektedir. Ancak bu
bahsi gegen iki Olciiniin Oncesinde ve ardindaki eslik partilerinde, notasyondaki noktali
ritimlerden de kaynakli olarak in tempo ve ritmik bir ¢alinis s6z konusu olacaktir. Daha
sonra her iki parti de bir ritardandoya giderek, beraberce ve a tempo’da, boliimiin

temalarindan birine ulasirlar.

14
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Ornek 22:

Ornek 21°deki durumun bir benzerine bu 6rnekte de rastlanmaktadir. Eslik partisinin
noktali ritmli ritmik gelisinin ardindan, solo viyolonsel noktali ritm igermeyen espressivo
(ifadeli) 4 6lciiniin ardindan, Ornek 21°de oldugu gibi yine bir rallentando’ya ulasir ve
arkasindan eslik partisi a tempo ve noktali ritmli ritmik motifi ile boliime devam eder. Solo

parti bu pasajda da acelesiz ve organik genisleme etkisine kars1 koymadan ¢almalidir.

Ornek 23:

Ornekteki solo partinin rallentando’sunun son dl¢iisiindeki aksanli senkop notalar1 ile 3.
Olciide a tempo’ya girilmektedir. Bu senkoplarin rallentando ile genislemeye devam ederek
yapilmasinin ardindan 3. 6l¢iiye eslik ile beraber girmek zordur. Bu sebeple senkoplarin
sonundaki artik sekizlik nota a tempo’ya dahil edilebilir. Boylelikle miizik olumsuz

etkilenmemekle beraber birliktelik sorunu daha kolay ¢oziilecektir.
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Ornek 24:

Bolimiin bu olciilerinde solo parti ve eslik partisi paralel ¢almaktadir. Solo parti
birinci, eslik partisi 3lii aralik geriden ikinci sesi vermektedir. Artikiilasyonlarinin ve
dinamiklerin de paralel olmasi beklenen bu pasajda dikkati ¢eken birkag fark vardir.
2., 3. ve 4. dlclilerde solo partide crescendo ile acilan dinamik, eslik partisinde yoktur
ve sadece tek bir notada goriilen dinamik degisimini subito olarak ister, gerisi
tamamen pp’dir. Bir diger farklilik ise artikiilasyondadir. B6liime karakteristigini
veren ritmik motiflerden biri olan 1. 6l¢liniin sonundaki noktali sekizlik ve bagh giden
dortlik kombinasyonu, eslik partisinde karsimiza, noktasiz sekizlik ve bagh giden
dortliikk kombinasyonu olarak ¢ikar. Viyolonsel ¢alanin bu ufak ama 6nemli farklilig

gozden kagcirmamasi ve belli etmesi gerekmektedir.

Ornek 25-a:
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Ornek 25-b: Ornek 25-c:

Bu ii¢ érnekte, solo partide oldukea virtiiozik onaltilik pasajlar goriilmektedir. Ornek
25-a’nin eslik partisindeki devamli staccato sekizlikler, tempoda en ufak bir aksamay:
dahi kaldiramaz. Bu sebeple viyolonselcinin, bu 6rnegin 2. 6l¢lisiindeki bagh gelen
notanin ardindan fazladan bekleme yapmadan ve hemen onaltilik pasajina devam
etmesi gerekir. Aym1 durum Ornek 25-b ve 25-c’de de s6éz konusudur. Ancak
buralardaki zorluk, viyolonselin onaltilik pasajlarinin ardindan, bir sonraki o6l¢iiye
eslik partisi ile ayn1 anda diisme zorlugudur. Burada da onaltiliklar kesinlikle
aksamadan ve metronomik c¢alinmalidir. Oyle ki eslik yapan kisi onaltiliklar1 takip

etmez, metronomik sayarak bir sonraki 6l¢iiye girer.
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Ornek 26-a: Ornek 26-b:
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Ornek 26-c:

Ornek 11°de verilen ve eserin ikinci bolimiinde rastlanan onaltilik ritmik motif, bu
boliimde de kendini hatirlatmaktadir. Ornek 26-a’da eslik partisinde ilk kez hatirlatilan bu
motif, ardindan Ornek 26-b’de solo viyolonsel partisinde gelmektedir. Bu ritm, Ornek
11°de anlatildig1 gibi tam temposunda ve ritmik diistiniilmeli ve calinmalidir. Aksi taktirde
denk gelmesi olduk¢a zor olan diger parti ile ayni anda diismeyecektir. Bu durum
karsimiza Ornek 26-c’de biraz farkli ¢ikmaktadir. Solo viyolonsel partisinin
ritardando’sunun ardindan a tempo gelen bu ritmik motif, bu sefer aksanli yazilmistir. Her
ne kadar a tempo calinmasi gerekse de, aksanlarin da varligi, viyolonselciyi biraz
serbestlige tesvik edebilir. Eglik partisi ile birlikteligin problemli olmayacagi bu pasaj,
digerlerine kiyasla daha farkli ¢alinabilir.
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