MUS498 KORREPETISYON VIII
Doc. Elif ONAL CUBUKCU

EDWARD ELGAR’IN OP.85 ViYOLONSEL KONCERTOSU’NUN
PiYANO ESLiGI iLE CALISILMASI VE ICRA EDILMESI

Edward Elgar’m Op.85 Viyolonsel Kongertosu, onun son Onemli eseri ve viyolonsel
repertuvarinin bir kose tasidir. Elgar bu eseri 1919 yazinda, Birinci Diinya Savasi’ndan
sonra besteledi. Elgar savasin yarattig1 acilardan korkmus, hayal kirikligina ugramis ve
Avrupa’daki hayatin bdyle bir yikimdan sonra asla aymi olmayacagini diisiinmiistii. Ilk
tepkisi eser bestelemekten ¢ekilmek oldu ve savasin ilk dort yili boyunca ¢ok az eser
besteledi. Ardindan on iki aylik bir siire boyunca duygularini, simdiye kadar besteledigi en
iyi eserler arasinda yer alan dort esere doktii. Ik iicii, 6nceki eserlerinden daha &zlii ve
sade bir sekilde yeni bir miizik anlatimi gelistirdigi oda miizigi ¢aligmalariydi. Dordiincii
eseri ise, Elgar’in kaybolmus bir diinyaya yonelik agitli Viyolonsel Kongertosu oldu.

Eserin ilk performans bir fiyasko oldu, ¢linkii Elgar ve sanatcilarin yeterli prova yapacak
zamanlart olmamisti. Eser ancak iinlii viyolonsel sanatgisi Jacqueline du Pré’nin bir
kaydinin halkin ilgilisini ¢ektigi ve bir anda ‘en ¢ok satan’ haline geldigi 1960’11 yillarda
poptilerlik kazand.

Bu eserin piyano esligi ile calindig1 derslerde dikkat edilmesi ve ders dis1 ayrica ¢alisilmasi
gereken hususlara 6rnek olmasi agisindan, eserin her boliimiinden bazi pasajlar segilerek
anlatilmistir. Eserin tamami, bu 6rnekler 1s1ginda c¢alisilmali ve icra edilmelidir.

Birinci Boliim: Adagio - Moderato

Eserin birinci boliimii, Adagio bir giris ile baslayan ii¢ kesitli (A-B-A) formdadir.
Geleneksel bir sonat allegrosu formunda olmamasina ragmen, genisletilmis bir ¢ kesitli
form oldugu soylenebilir:

Giris (Introduction) : 1-8. dlciiler
A : Mi minor, 1. tema 6 kere tekrar edilir. (9-46. 6l¢iiler)
Ton gegisi: (47-54. dlgiiler)
B : Mi major
2. tema (55-62. olgtiler)
koprii (63-66. Olgiiler)
2. tema (67-70. oOlgtiler)
koprii (71-74. dlgiiler)



Ton gegisi: (75-79. dlgiiler)
A : Mi mindr, tema 4 kere tekrar edilir. (80-105. dlgiiler)

Eser solo viyolonsel i¢in bir resitatif ile acilir ve ardindan orkestradan kisa bir cevap gelir.
Bunu solo viyolonselin ¢aldigi ad libitum (serbest) bir motif izler. Viyolalar, daha sonra
gelecek olan Moderato’daki ana temanin bir 6n duyulusunu sunar ve ayni motifi devam
ettiren solo viyolonsele iletir. Kemanlar bu motifi {i¢iincii kez calar ve solo viyolonsel onu
fortissimo olarak degistirerek tekrar eder. Elgar, bu karanlik ve agit benzeri motifi,
kongerto iizerinde ¢aligmaya baslamadan Once bestelemisti ve kongertonun temelini boyle
olusturmustu. Orkestranin bu temay1 tekrarlamasinin ardindan viyolonsel son bir kez daha
tekrarlar ve direkt olarak lirik Mi Major orta boliimiine gegilir.
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Ornek 1: (1-4. dlgiiler)
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Eser viyolonselin ff ve kirik akorlar ile baglar. Piyano’nun f oktavi, viyolonselin kirik
akorunun son notasi ile birlikte gelmelidir. Viyolonsel 2. dl¢iiniin son dortliglinii 3. 6l¢iiye
baglarken, 3. Ol¢iiniin ilk vurusunu verecek olan piyanonun pp akorunu beklemelidir.
Piyano bu akoru gec ¢alabilir. Bu durumda uzun la notasi i¢in planli arse kullanilmalidir.
Piyanonun akoru duyulur duyulmaz ekstradan beklemeden (sadece sekizlik nota degeri
kadar bekleyip) devam edilmelidir. Ayni durum, 3. Olcliyli 4. Olcliye baglarken de
gecerlidir. Piyanonun ilk akoru (bu kez 3. 6l¢ilinlin basindaki kadar olmasa da) biraz geg
gelebilir. Ancak burada onemli olan, 4. dl¢iinlin basindaki akoru bekleyip, sekizlik nota
degeri kadar sonra temaya devam etmektir.

Bu ve buna benzer “bagli giden nota” pasajlarinda viyolonsel (veya bagka bir enstriiman)
calan kisi, bagh gidilen notanin altinda piyanonun ¢aldigini, kendi caliyormus gibi
diisiiniirse, ritmde bir aksama yasanmaz. Aksi taktirde piyanoyu ‘“bekleyip” girerse,
mutlaka gecikme yasanacaktir.
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Ornek 2: (5-6. dlgiiler)

4. olgliniin sonundaki puandorg sirasinda piyanonun hafif akoru duyulur. Ancak viyolonsel
partisi puandorguna devam edebilir, hemen girmek zorunda degildir. Bu puandprg
notasindaki crescendo ¢ok Onemlidir ve viyolonseli ff niiansa kadar tasimalidir.
Viyolonselin aksine piyano temaya p niiansta girmektedir. Viyolonselin ff mi notasi
sirasindaki bu akor az duyulsa da, viyolonsel eslere girdiginde ortaya ¢ikacaktir.

Bu 6rnekte dikkat edilmesi gereken bir husus da, viyolonselin ¢arpma mi notasidir. Bu mi
notasi, puandorgun da etkisinin devam etmesi seklinde, klasik hizda ¢arpma kadar hizli
olmamali, bu resitatif tarz1 girisi bitirir nitelikte sakin ¢alinmalidir.

6. 0l¢ii sonundaki puandorg ile biten orkestra partisinden sonra viyolonselin ad [libitum
(serbest) calinmasi beklenen pasaji baslar. Bu pasaja olduk¢a rahat bir zamanlama ile
girilmeli, pasaja baslamak icin acele edilmemelidir. Ancak, ¢ok fazla beklemek de
biitiinltigli ve ¢izgiyi bozacaktir. Bu tiir pasajlarda bir ipucu, piyano veya orkestranin son
akor veya sesi havadan yok olunca pasaja girmek ve bu girisi aksansiz yaparak bir ‘devam
ediyor’ hissi vermektir.

Bu ad libitum solo viyolonsel pasaji ile sona eren Adagio’nun ardindan gelen Moderato
kisim i¢in tempo, hemen hemen her nota edisyonunun iizerinde yazan metronom isareti
olan dortliik notaya 66’dir. Ancak ¢ogu solist daha sakin bir tempo tercih etmektedir.
Burada se¢im 6grencinin enstriiman §gretmeninin yonlendirmesi ile olacaktir.
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Ornek 3: (14-16. dlgiiler)

9. ol¢iide viyolalarin basladigi ritmik motif esashi temayi, 15. Slgiide solo viyolonsel
devralir. Burada Ogrencinin dikkat etmesi gereken en Onemli sey; solo viyolonsel



partisinde 15. dl¢iide baslayan bu motifin aslinda 6 6l¢ii 6nceden basladigini unutmamast,
yalniz basina eseri ¢alisirken genellikle aldigi tempo ne olursa olsun, piyano veya orkestra
esligi ile calarken piyanist veya orkestranin aldig1 tempo ile girmesi gerektigidir. Bunun
icin 14. 6lciideki viyolalarin son 6l¢iisii dikkatlice dinlenerek takip edilmeli ve ¢izgi devam
ettirilerek ve duraksama ya da yeni bir baslangic hissi (aksan) vermeden pasaja
girilmelidir.
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Ornek 4: (24. dl¢ii) Ornek 5: (26. dlgii)

Omek 4’te yer alan Ornek 3’teki pasajin devaminda, orkestra ve viyolonsel bu ritmik
motifi birlikte yiiriitiirler. Yukaridaki 6l¢iide viyolonselde yer alan onaltilik motifin ritmine
dikkat edilmelidir. Bu ritm ¢ok keskin olmamasi gerektigi gibi gevsek de olmamalidir.
Ogrencilerin yaptig1 bir hata, bu onaltilik ritmi, onceki dértlik + sekizlik ritm gibi
calmalaridir. Nota, tam da yazildig1 gibi ¢alinmalidir. Dolayist ile bu onaltilik mi notast,
piyanonun sekizlik akorundan sonraya denk gelir. Ancak boyle diisiinmek yerine, onaltilik
mi notasini sonra gelen ol¢iideki ilk notanin ‘Onciili’ olarak diisiinmek daha dogru sonug
verecektir. Ayn1 durum Ornek 5°teki dlgiide de gegerlidir. Ancak burada piyano esliginde
ikileme vardir ve bu farkin farkinda olunmalidir.
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Ornek 6: (21-23. dlgiiler)

Bu boliimde c¢ok rastlanan bir durum, temalarin orkestra ile viyolonsel partisinde i¢ ige
geemesidir. Tema orkestra partisinde baglar, birka¢ Sl¢ii sonra viyolonsel devralir ve
devam eder, ya da birlikte devam ederler, sonra orkestra devralip devam eder vb gibi.



Ormnek 6’da, orkestranin basladig1 temaya 22. dl¢iiniin sonunda viyolonsel de dahil olur.
Ancak melodi hala orkestrada olup, viyolonsel paralel parti (ikinci parti) roliindedir. Her
ne olursa olsun bu ve benzeri pasajlarda, yani her iki partinin de ayni anda ayn1 ritmik
motifi ¢aldig1 yerlerde, solistin ritmi deforme etmemesi ve orkestra veya piyano ile ayni
anda olabilmek i¢in neredeyse ritmik ¢almasi gerekmektedir.
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Ornek 7: (32-33. dlgiiler)
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Omek 6’daki pasaj yukaridaki 6lcii ile bitmekte ve tutti orkestraya baglanmaktadir. Bu
baglant1 goriildiigii gibi, solistin biraz genisleyerek gamini bitirmesi ve orkestra esliginin
ona colla parte (diger partiyi gozeterek) eslik etmesi ile yapilmaktadir. Ancak, orkestranin
ritmik motifinin ¢ok da bozulmamasi i¢in bu allargando’nun gercekten az ve dengeli
yapilmasi uygun olacaktir. Aksi takdirde Olgiilerdir siiren bu akict ritmik motif, sonunu
deforme olarak bitirmek zorunda kalacak ve tekrar a tempoya dondiigiinde anlam
bozuklugu yasanacaktir.
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Ornek 8: (43-46. dlgiiler)

Ornek 7°de orkestranin ff'tutti girdigi ve devam ettigi pasaj, yukaridaki 6rnekte goriildiigii
gibi viyolonselin tuttiye katilmasi ile ve sdnerek biter. Iste bu bitiste de, solo viyolonselin
orkestra ile unison ¢aldig1 yerde birliktelikte problem yasanmamasi i¢in, solistin oldukga
ritmik ve sonunda yavaslama yapmadan calmasi gerekir. Biraz yavaglama yapilmak
isteniyorsa bu, son iki 6l¢iiye saklanmali ve kontakt halinde olarak eslik oktavlari ile solo
viyolonselin notalar1 ayni anda ¢alinmalidir.
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Ornek 9: (48. dl¢ii)

Boliimiin A kesitinden B kesitine gegmek icin 8 ol¢iiliikk bir gegis kismi vardir. Bu 8
ol¢tide, mi mindr tonundan Mi Major tonuna gegmenin de hazirligr yapilir. Yukaridaki
ornekte orkestranin apojiyatiirlii motifine viyolonselin de apojiyatiirler ile katildigi
goriilmektedir. Bu katilim, bu 8 o6l¢iiliikk gecis kisminda 2 kere daha tekrarlanacaktir
(Ornek 10 ve Ornek 11). Notada orkestra partisinin niians1 ile solo partinin niians1 ayni
gorinmemektedir. Ancak orkestra ile icra esnasinda, orkestrada yaylilarin varligr ve
apojiyatiirlerin yayli enstriimanlarda duyulmasi dogasi sonucu, pasajin niiansi, her iki
partide de neredeyse ayni duyulacaktir. Ancak piyano esligi ile calarken bu ufak niians
farklilig1 ayrintisina dikkat edilebilir. Ciinkii bu fark, piyano esligi ile calarken ortaya
cikabilmektedir.
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Ornek 10: (51. dl¢ii)

Ornek 6’da bahsedilen ve bu eserin de karakteristigini olusturan, melodi ve temalarin
orkestra ve solo partisinde i¢ ice ge¢mesi Ozelligi yukaridaki Ornekte de karsimiza
cikmaktadir. Orkestranin bitirdigi yerden viyolonselin ¢izgiyi devralmasi ve sonra birlikte
uyum i¢inde ve i¢ i¢ce devam etmeleri gerekmektedir.
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Ornek 11: (52-53. dlgiiler)

Viyolonselin dortlik + sekizlik ritmik motifinin orkestra veya piyano esligi ile senkron
olmas1 i¢in, bu ritmi olduk¢a deforme etmeden ¢almasi gerekir. Ciinkli yukaridaki 6rnek
gibi pasajlarda esligin solisti takip etmesi olasi degildir. Tam tersine solist, esligi takip
edecek ve onun tizerine ¢alacaktir.

Omek 9 ve Ornek 10°daki apojiyatiir pasajlari, bu 3. gelisinde biraz farkli gelmektedir.
Viyolonsel apojiyatiirii orkestra apojiyatiiriine bu kez 1 vurus kayarak eslik eder. Burada
ogrencinin dikkat edecegi, sadece yazan aksanlarla ilgilenmek olmalidir.
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Ornek 12: (57-58. dlgiiler)

I¢ ice gecen ve iki partinin birlikte ortaklasa sundugu melodilere bir 6rnek de yukaridadir.
Mi majore gecilen bu yer girift yazisi sebebi ile, ritmde oynama yapilmamasi gereken ve
diiz bir tempo ve ritmde ¢alinmasinin uygun olacagi pasajlardandir.

D poco string.

Ornek 13: (63. dl¢ii)



63. Olgiiden itibaren baslayan poco stringendo, tempoyu biraz sikistirmak anlamina
gelmektedir. Bu pasaja ilk once eslik partisi baglamaktadir. O ylizden 2. vurusun sonunda
giren viyolonsel solo partisinin, esligin yaptig1 stringendo miktarin1 dengeli bir bigimde
devam ettirmesi beklenir. Karsilasilan bir hata, 6grencinin piyanonun gelisini dinlemeden,
kendine gore serbest bir stringendo yapmasidir. Buradaki stringendo pasaji, viyolonsel
solistinin kesinlikle serbest yapacagi bir yer degildir. Eslik ile kontakt halinde olunmal1 ve
dengeli bir yliriiylis yapilmalidir.

Ornek 14: (73-74. dlgiiler)

73. Olglinlin ikinci yarisinda viyolonselin orkestra partisini devralip devam ettigi
goriilmektedir. Burada yazan ritardando yavaslamasina aniden baslamamali, viyolonselin
ilk ritmik kalib1 neredeyse in tempo olmalidir. Ardindan bu ritardandonun, miizigin gelisi
geregi fazla yapilmamasi da uygun olacaktir.

Yukaridaki ornekte /argamente yazili yer, biraz genisletilmesi beklenen bir yerdir. Bu
genisleme ilk olarak orkestrada basliyor gibi goziikse de, orkestra veya piyano esligi bunu
fazla yapmayacaktir. Boylelikle genisleme hissine 2. 6l¢iideki viyolonsel ritmik motifi ile
baslanacaktir. Bir dnceki ornekte oldugu gibi burada da, largamente ve ritardando yazil
yerlerde direkt olarak yavaslanmamali, bu yavaslama yazildigi yerden daha sonra

baslamalidir.
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Ornek 15: (78. dl¢ii)



78. olciideki puandorglar biraz sasirtict olabilmektedir. Piyanoda beklenmesi gereken
puandorglu yer, viyolonselin puandorglu fa diyez notasinin hemen ardindan gelen sekizlik
eslik akorundadir. Dolayis1 ile puandorglu fa diyezin altindaki iki akor in tempo calinacak
ve ikinci akorda beklenecektir. Buray1 ¢ozmenin yolu, puandorglar her nerede ya da her ne
uzunlukta yapilirsa yapilsin, 2. vurusun 3. sekizligine piyano ve viyolonselin ayni anda
baglamaya dikkat etmesinden gecer. Ardindan zaten a tempoya girilecektir. a tempo yazisi
her ne kadar 3. vurusta yaziyorsa da, bunu 1 sekizlik 6nce (puandorgdaki akordan sonra)
baslatmak pratik olacaktir.

largamente
ten.

Ornek 16: (89-90. dlgiiler)

Bu 6rnekte de largamente’yi asirtya kagmadan ve Ornek 14’te anlatildigi sekilde yapmak
gerekir. Bu, beraberlik i¢in gereklidir.

ikinci Boliim: Lento — Allegro molto

Yavas ilk boliim dogrudan ikinci boliime geger. Bu boliim resitatif ve kadansl bir girigle
baslayan ve genisletilmis bir koda ile biten A-B-A-B-A formundadir. Bu formun
genisletilmis bir rondo formu oldugu soylenebilir:

Giris (Introduction) : 1-15. dl¢iiler

I. Tema : Sol Major (17-39. ol¢iiler)

II. Tema : Mi bemol Major ve sol mindr (40-47. dlgiiler)
I. Tema : Sol Major (48-77. Olgiiler)

II. Tema : Re Major ve fa diyez minor (78-85. Olgiiler)
I. Tema : (86-103. dl¢iiler)

Koda : (104-129. é6lgiiler)



Ikinci boliim, viyolonselde pizzicato akorlarla ve hizli bir crescendo ile agilir. Ardindan
viyolonsel, Allegro molto kisminin ana motifini ¢alar. Pizzicato akorlar bunu izler. Kisa bir
kadans c¢almir ve onaltilik nota motifleri ve akorlar onu takip eder. Bir ritardando ile,
scherzo benzeri bir boliime girilir.
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Ornek 17: (1-2. dlgiiler)

Birinci boliimden ikinci boliime, orkestrada / piyanoda baslarin uzun tuttugu mi sesi ile
girilir. Bu mi sesinin uzadigmin duyulmasinin ardindan viyolonsel pizzicatolar1 rahat bir
zamanlama ile girer. Ancak viyolonselin 3. pizzicato akoru ile orkestrada bir degisim olur.
Bunun ayni anda icra edilmesi i¢in viyolonselin, orkestranin / piyanonun 1. dl¢iliniin son
onaltiligini ¢almasi kollayip, hemen girmesi gerekir. Boylelikle 2. 6l¢iiniin basina ayni
anda diistilmiis olacaktir. Simdiki zorluk ise, 2. 6l¢iiniin son pizzicato akorunun orkestranin
akoru ile ayn1 anda diismesi zorlugudur. Bunun i¢in viyolonselin, piyanodaki arpejleri iyi
dinlemesi, piyanistin de bu arpejleri olduk¢a diizenli duyurmas: gerekmektedir. Piyanist
calismanin baglarinda bu Olglideki accelerandoyu yapmaksizin 6grenciyi g¢aligtirabilir.
Viyolonselci bu pasajin notalarini kavradiktan sonra, artik orjinal accelerando eklenebilir.
Lento ad 1. acces.
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Ornek 18: (9-12. dlgiiler)
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Ornek 18°deki élgiilerde orkestra ve viyolonsel beraber pizzicato akorlar ¢almaktadirlar.
Bu akorlar1 bir accelerando ile yapmalar1 gerekmektedir. Bunun birlikteligi i¢in pratik
calisma yapilacaktir. Notada piyano partisinde crescendo yazili iken viyolonselin bu
paralel pasaji tamamen ff’dir. Bunun sebebi, solo viyolonsel pizzicatolarinda yapilacak
olan bir crescendoda, crescendonun basindaki akorlarin, enstriimanin 6zelliginden ve solo
olusundan, ve orkestra ile birlikte ¢almasindan dolayr duyulamayacak olmasi olabilir.
Ancak piyano veya orkestra bu crescendoyu yapacaktir. Zaten solo viyolonsel crescendo
yapmasa bile, orkestra ile birlikte, yaptyormus gibi duyulacaktir.

Birlikte ¢alinan akorlar bittikten sonra viyolonsel iki akor daha ¢alar. Bu kisin i¢in Lento
ad lib. ibaresi kullanilmistir. Serbest ve daha yavag ¢alinmasi gereken bu iki akordan sonra
piyanonun iki akoru duyulur. Ancak bu iki akor artik a fempo’dur. Viyolonsel, a tempo bu
akorun sonuncusunu kendi 6l¢ii bas1 olarak diistinmeli ve bagli gelen pasajina boyle devam
etmelidir. Ayrica viyolonselin bu iki akoru ile orkestranin bu iki akoru arasinda da bir
benzerlik ve paralellik vardir. Yazilis1 benzer gibi goziikmese de duyuluslari, birbirine
paralel (taklit) duyulmaktadir. Bu paralelligi yansitmak gerekir.

Ornek 19: (19. dl¢ii)

Yukaridaki pasaj ve benzerlerinde viyolonselin onaltiliklarinda yazili crescendo-
diminuendo ile eslik partisindeki aksanli appojiyatiir akoru ve ¢ozllimii, paralel
duyulmalidir. Bu érnekte de Ornek 18’de oldugu gibi, nota yazilimi her ne kadar benzer
goziikmese de duyulusu paralel olacaktir.
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Ornek 20: (22. dl¢ii)
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Bu 6rnekte solo viyolonsel partisinde goriilen, uzun notadan sonra gelen bagli senkoplarin
ritmleri ¢ok ritmik ¢alinmali, aksama olmamalidir. Viyolonselci bu pasaji yalniz ¢alisirken
fark etmese de, eslik ile birlikte ¢alindiginda fark edecektir ki, eslik partisinin staccato
arpej sekizlikleri ¢ok ritmiktir ve metronomik ¢alinacaktir. Senkoplarin bu parti ile senkron
olmasi i¢in oldukga keskin ve ritmik ¢alinmasi gerekir.
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Ornek 21: (29-31. oOlciiler)

Bu pasajda solo parti ile eslik partisi arasinda bir alig veris goriilmektedir. Solo

viyolonselin c¢aldig1 pasaji, hemen ardindan eslik taklit etmektedir. Bunun farkinda
olunmalidir. Onaltiliklar, bir crescendo ile kiigiik zirvelere varmalidir.
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Ornek 22: (41-43. dlgiiler)

41. olgilide viyolonselin largamente kisminda, eslik partisi colla parte (yukariy1r gozeterek)
calmalidir. Viyolonseldeki ilk ii¢ sekizlik daha genis c¢alinacaktir. Ardindan bir kesme
isareti goriilmektedir. Bunun anlami, puandorg benzeri (ama daha az) bir beklemenin
ardindan, a fempo devam edistir. Eslik partisi bu a fempo’ya viyolonsel ile birlikte
girebilmek i¢in, onun sf onaltilik notasin1 kollamali, bu notayr duyar duymaz girmelidir.
Boylelikle 41. dl¢tiniin ikinci yarisina beraber girilecektir.
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Ornek 23: (59. dl¢ii)

Bu pasaj ve benzeri yerlerde bu kez viyolonsel, piyano /eslik partisine uymalidir. Ciinkii
asil duyulmasi gereken eslik partisindeki ¢izgidir.
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Ornek 24: (89. 6lgii)

Burada da Ornek 21°dekine benzer bir alis veris ve taklit vardir. Bunun arkinda olunmali
ve ona gore ¢alimmalidir. Eslik partisinin ¢ikic1 arpejlerine solo viyolonselin inici arpejleri
yanit vermektedir. Buradaki tehlike, viyolonselin tremololarin ardindan bu inici arpejlere
ge¢ girme tehlikesidir. Bunu onlemenin yolu da, eslik partisindeki ¢ikict arpejleri iyi
dinleyip, inici arpejleri, onlarin bir devami niteliginde ¢almak olacaktir. Bu ritmik pasaj,
91. ve 93. dlgiilerde olmak iizere arka arkaya ii¢ kez tekrarlanir.

Ornek 25: (97. dl¢ii)

13



Ornek 24°teki tehlike bu 6rnekte de vardir. Viyolonsel partisi uzun sesinin ardindan bagl
gelen sekizlik pasajina ge¢ girebilir. Bunu dnlemenin yolu da, ayni bir dnceki Ornekte
belirtildigi gibi, eslik partisini iyi dinleyip, o pasajin devami niteliginde ¢calmak olacaktir.
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Ornek 26: (102-104. dlgiiler)

Bu pasajin birlikteliginde zorlukla karsilasilabilir. Bu kez eslik partisini ¢alan kisinin solo
partiyi iyi tanimasi ve onun poco sostenuto (biraz tutarak) bagli senkoplarimi iyi takip
etmesi gerekir. Buranin zorlugu, senkoplarin sostenuto ile bagli gitmesidir. Burada
viyolonsel calanin da dikkat etmesi gereken, bagli gelen notalarinin altindaki kuvvetli
vuruslardaki eslik akorlarmi gozetmesidir. 1. ve 3. vuruglara denk gelen bu akorlar iyi
dinleyip, onlar1 duyar duymaz senkop ritmine devam etmelidir.

Ornek 27: (107-108. dlgiiler)

Ornek 26°daki problem burada da karsimiza ¢ikmaktadir. 108. dl¢iideki bagh sekizlikler,
102. ve 103. dlgiilerdeki ritmik yapiya benzemektedir. Bu pasaj olduk¢a hizli oldugu igin,
burada viyolonselcinin, eslik partisinin her vurus basini takip etmesi giigtiir ve iyi sonug
vermez. Onun yerine ¢ok ritmik bir sekilde, metronomik olarak bagl sekizliklerini
calmalidir. Boylece, yine metronomik olan eslik partisi ile birlikte duyulacaktir.
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Ornek 28: (128-129. dlgiiler)

Burada Ornek 24’tekine benzer bir ritmik yap1 vardir. Ancak bu kez, eslik partisini ¢alan
kisinin solo partiyi gdzetmesi ve sekizlik staccato arpej notalarini, onun devami niteliginde
calmas1 gerekmektedir. Ritardando isareti bulunmayan bu bdliimiin son Jlgiisiinde,
yazilmamasina ragmen ritardando veya rallentando vyapilmasi, miizigin gelisine
yakismayacag1 gibi, birlikteligi de tehlikeye sokacagi i¢in boliim in tempo (senza rit.)
bitirilmelidir.

Uciincii Boliim: Adagio

Bir temanin tiim bdliim boyunca aktig1 Adagio {iglincli boliim, lirik bir melodiyle baslar ve
biter. Nispeten kisa bir boliimdiir. Toplam altmis dl¢liden ibaret bu boliimiin formu igin
preliid veya bir kesitli sarki formu denebilir:

Giris (Introduction) : Si bemol Major (1-8. dlgiiler)

A temast : Si bemol Major (8-26. dlgiiler)

A temast : La Major (26-44. dlgiiler)

A temasinin bir kismi1 : Mi bemol Major (45-52. dl¢iiler)
Koda (Introduction) : Si bemol Major (53-60. dlgiiler)
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Ornek 29-a: (1-8. dlgiiler)
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Ornek 29-b: (54-60. dlgiiler)

Boliimiin temasina, boliimiin ilk Olgtileri ile son Olgiilerinde rastlariz. Bu temanin bir
motifi, Orek 29-1’nin 3. ve 5. dlgiilerindeki 2. sekizlik vurusta baslayan cikic1 ve 7.
olgiistindeki inici motiftir. Bu motifler boliimiin sonunda 55., 57. ve 59. dl¢iilerde de ayni
sekilde karsimiza ¢ikar. Bu motiflerde solo viyolonsel ile eslik ayn1 anda ¢almaktadirlar.
Olgii baslarindaki sekizlik es’ten sonra ikinci sekizlikte girilen bu motiflere giris
beraberligi icin, Ol¢li basindaki es sayilmaksizin, direkt motifin bagladig1 2. sekizlik igin
nefes almip girilmelidir. Bu giris sekli, hem climleleme ve artikiilasyon i¢in, hem de
birliktelik i¢cin uygun olacaktir.
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Ornek 30: (8-10. dlgiiler)

Yukaridaki ornekte, eslik kisminda orta partide yer alan senkoplar disinda, eslik yapan
piyanonun sol el oktavlar1 ve sag el iist sesleri ile solo viyolonsel partisi, paralel bir
¢izgidedir. Bunun farkinda olup ona gore icra edilmesi beklenir. 9. Olgiiniin ilk vurusunu
piyano sol el oktavi vermektedir. Bu sirada bagli gelen solo viyolonsel bu vurusu, kendi
0l¢ii basi olarak hissetmeli ve 0yle devam etmelidir.
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Ornek 31: (14-15. dlgiiler)

15. dlclide baslayan eslik partisindeki senkoplar, solo viyolonsel partisini etkilememlidir.
Bunun igin viyolonselci eslikteki senkoplar1 fazla dinlememeli, onunla beraber olmaya
calismamalidir. Kendi partisini, geldigi sekli ile rahatca calmali, eslik yapan kisi ona
uymalidir. Ornek 30°da oldugu gibi burada da viyolonselin 6lcii basi bagl gelmektedir.
Burada viyolonsel ¢alan, eslik partisindeki Ol¢ii basi akorunu kendi Ol¢li basi gibi
hissetmeli, ardindan akici sekizliklerine, senkop hissiyatina takilmadan devam etmelidir.

ten. m .
| Ltk 3 e =
f : leiss. o
dim. PPdolciss —_—

- = P ' 3

—#%ﬁ—- 5 Tempol H: ] R
— ) — :
LN N = 1 T
St 1 Ppcollapa ]

SE = 1V

~ .

Ornek 32-a: (20-21. dlgiiler) Ornek 32-b: (40-41. 6lgiiler) Ornek 32-c: (51-52.6l¢iiler)
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Bu {igiincii bolimiin tamamu, sekizlik ve dortlik nota degerleri ile oriili goriinmektedir.
Sadece li¢ yerde karsimiza ¢ikan bir onaltilik motif dikkatimizi ¢eker. Bu inici iigli
araliktaki onaltilik motif, sadece ii¢ kere viyolonsel partisinde goriinse de, bdliimiin
karakteristigini olusturan O6gelerden biridir. Bu sebeple bu onaltilik motifleri belirgin
calmak gereklidir. 51. oOlgiideki, motifin {igiincii gelisinde ilk onaltilik nota iizerinde
puandorg vardir. Bu puandorg ¢ok abartilmamali, motifin daha 6nce iki kere daha verilmis
olan onaltilik motiften oldugu belli olacak kadar az bir bekleme (havada kalis)
yapilmalidir.
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Dordiincii Boliim: Allegro — Moderato — Allegro ma non troppo

Son boliim genisletilmis bir sonat allegrosu formundadir:

Giris (Introduction) : Si bemol Major, mi minor
1. tema (1-8. dlgiiler)
Moderato tema ve kadans (9-19. dlgiiler)
Sergi (Exposition) : Mi mindr, Sol Major, mi mindr
1. tema (20-55. dlgiiler)
2. tema (56-83. dlgiiler)
Gelisme (Development) : (84-196. dlgiiler)
Yeniden Sergi (Recaputilation) : Mi mindr,Do Major, La Major, mi minor
1. tema (197-231. dlgiiler)
2. tema (232-254. ol¢iiler)
1. tema (255-280. dlgiiler)
Koda : (281-352. 6l¢iiler)

Boliimiin girisi hizli bir crescendo ile baslar ve fortissimo’da sona erer. Viyolonsel, bir
resitatif ve kadans ile devam eder. Boliimiin bir¢ok ton ve duygu degisiminin bulundugu
ana temast soylu ve gorkemlidir. Eserin sonuna yaklasildiginda, yeni temalar ortaya ¢ikar
ve tempo piu lento’ya kadar yavaslar. Temponun daha da yavaslamasiyla ii¢lincii boliimiin
temposuna kadar gelinir ve o bdliimiin temasi yeniden ortaya ¢ikar. Bu tempo iyice
durgunlasincaya kadar yavaglamaya devam eder ve o sirada orkestra uzun bir akor tutar.
Eserin en sonunda, ilk boliimiin resitatifi tekrar ¢calinir. Bu, dordiincii boliimii ana temanin
bir tekrarlamasina birakir, son {i¢ akora kadar bir gerginlik olusur ve bdylece eser biter.
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Ornek 33: (15-17. dlgiiler)
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Giris kesitinin moderato kisminda, 15. dlgiiniin viyolonsel partisindeki virgiilden sonraki
nota ile 17. ol¢lideki puandorglu nota, icrada benzerlik gostermektedir. Her ikisinde de
viyolonselci bu notalara girdigini piyaniste vermeli, boylelikle birlikte olunmalidir.
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Ornek 34: (19. dl¢ii)

Bu moderato kismin sonu, solo viyolonselin a tempo arpejlerinin sonundaki forte akorla
biter. Piyanist bu arpejleri beklemeli, viyolonselin uzun dortliik notasinin ardindan forte

akorunu caldiginda viyolonsel ile piyano ayni anda ses kesmelidir.
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Ornek 35: (27-28. 6lgiiler)

Ritmik ve allegro non troppo (hizli ama c¢ok degil) devam eden boliimde, viyolonsel
partisindeki virgiil yine dikkat ¢ekicidir. Solo partisi bu virgiilii abartmamali, ritmik gidisi
bozmamalidir. Bunu kolaylastiracak olan, virgiilden sonraki iki onaltilik ve dortliik notalari
cok keskin ve tempoda calmaktir.
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Ornek 36: (28-32. dlgiiler)
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Bu boliimde ¢okga karsilagilan bir durum da, melodi aligverisidir. Orkestranin girdigi ana
temay1, yukaridaki Ornekte viyolonsel ondan alip devam ettirmektedir. Bu sebeple
viyolonsel ¢alan yalniz calisirken, bu girisi miizigin girisi gibi diisiinmemeli, eslik
partisinin devami niteliginde ¢almalidir.
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Ornek 37: (55-57. dlgiiler)

Bu boliimde, yukaridaki 6rnekte oldugu gibi puandorglu notalar ve ardindan direkt a tempo
girise oldukca sik rastlanmaktadir. Bu tiir yerlerde birliktelik i¢in, mesela yukaridaki
ornekte puandorglu notadan sonraki 6l¢ii sonu onaltilik nota duyulur duyulmaz eslik partisi
girmelidir. Boylelikle a tempo Slgliye birlikte girilecektir.

g
%3;
|
il
i

Ornek 38: (141-145. dlgiiler)
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Ornek 36’da karsilastigimiz durum buradaki drnekte de vardir. Eslik partisinin temasini
viyolonsel devralmaktadir. Ancak bu sefer direkt degil, bir yedirme gecisi ile ondan alir.
Ustelik tematik malzemenin sonundaki onaltiliktan devralir. Buranin analitik olarak
farinda olunmalidir ve bu gecis hissettirilmeden rahat¢a yapilmalidir.

o5 o 1 g a1

Ornek 39: (181-186. dlgiiler)

Yine ayni1 durum burada da goze carpar. Orkestranin / piyanonun tematik malzemesi solo
partisine geger ve birlikte bu motif sonlandirilip ayn1 motif tekrar orkestraya gecer. Bu tiir
gecislerin ve alis veriglerin farkinda olunmali ve bu gecisler sorunsuz, hissettirilmeden,
duraklamadan yapilmalidir.

Ornek 40: (234-236. dlgiiler)

Bu 6rnegin ikinci olciisiindeki solo viyolonsel otuzikiliklerinin ardindan 3. 6l¢iiye birlikte
diismekte sorun yasanabilir. Bunun tek ¢oziimii, viyolonselin olduk¢a ritmik ve
metronomik ¢almasi ve 3. 6l¢liye tam zamaninda diismesi olacaktir. Piyano da 3. dl¢iiye
tam zamaninda diistiigii zaman birliktelik saglanmis olacaktir.

Burada bir de ritmik yap1 benzerligi (devamliligi) vardir. Viyolonselin inici
otuzikiliklerinin ardindan eslik partisinin inici onaltiliklar1, onun bir devamu niteligindedir.
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Ornek 41: (252-254. dlgiiler)

Yukaridaki pasajda viyolonsel partisinin ¢ikici arpej notalarinin ardindan gelen piyanodaki
cikict sekizlikler, devam niteligindedir. Viyolonsel c¢alan, yukaridaki Ornegin 2.
Olciisiindeki ritardandoyu planli yapmalidir. Yalniz basina c¢alisirken ve eseri de iyi
tanimiyorsa, ritandandonun bu 2. 6lgii ile bittigini diislinebilir. Halbuki ritardando, eslik
partisinde 3. 6l¢iide de devam etmekte ve tam olarak 4. dl¢iinlin basindaki a tempo ibaresi
ile bitmektedir. Dolayist ile viyolonselci bu ritardandoyu fazla yapmamali, piyaniste de yer
birakmalidir.
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Ornek 42: (281-285. olgiiler)

Tim eser, yukaridaki ornekte baslangici verilen poco piu lento kisim ile bitmektedir.
Burast ayn1 zamanda bdliimiin de kodasidir. Temponun direkt olarak yavasladigina dikkat
edilmelidir. Yeni tempoyu piyanonun tekrarli dortliik notalari verir. Tiim bu kismin en
onemli Ozelligi, solo partisi ile eslik partisinin paralel yiiriiyiisiidiir. Tiim artikiilasyon
ayrintilari, baglar, niianslar, accelerandolar ve apojiyatiirler birlikte paralel yapilir.
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Ornek 43: (348-352. dlgiiler)

Béliimiin ve eserin son dlgiilerinde, ritandando isareti yer almamaktadir. Ustelik sondan 3.
ve 2. Olciilerde orkestradaki uzun ses (tremolo), bir puandorg efekti vermektedir. Dogal
olarak bu iki 6l¢ii, zaten organik bir ritardando ve son akordan once bir bekleyis etkisi
verecektir. Son akordan once ekstra bir bekleme daha yapilmasina gerek olmadig gibi,
yersiz de olacaktir.
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