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FREDERICK CHOPIN - 12 ETUD, OP.10°’DAN
9 NUMARALI ETUDUN CALISILMASI

OP.10 ETUDLER

F. Chopin’in Op.10 etiidlerini 1829-1832 wyillar1 arasinda bestelemistir. Daha 22
yasindayken besteledigi bu 12 etiit, getirdigi yenilik¢i yaklasimiyla oldukea ilgi gérmiistiir.
Bu etiidlerden 6ncesine kadar sadece teknik ¢alismay1 hedefleyen ve bir egzersizden Gteye
gitmemis olan etiid anlayisi, bu etiidler ile birlikte tamamen degismis, etiidler artik derin

miizikal ifadeler ve anlatimlar da icerebilen artistik ve virtiiozik eserler haline gelmislerdir.

Chopin’in kendine 6zgii bir esneklige sahip olan el yapisi, tiim eserlerinde oldugu kadar
etlilerinin de teknik yapilarina yansimistir. Etiidlerde beklenilen miizikal ve teknik kaliteye
ulagilabilmesi, onun el yapisina sahip olmayan icracilar i¢in fazladan caba goéstermeyi
gerektirmektedir. Bununla birlikte, etiidlerin teknik ve miizikal yaklagimlari, Chopin’in
diger eserlerinin de alt yapisin1 olusturmustur ve bu etiitler igerisindeki teknik yapilar,
kongertolari, sonatlari, scherzolar1 gibi biiyilk formlu eserlerinde de goriilmektedir. Bu
nedenle Op.10 etiidlerin, yorumculari Chopin’in diger eserlerine de hazirlar nitelikte

oldugu soylenebilir.

Chopin’in etiidleri ile ilgili, gliniimiizde tartisma yaratan diger bir konu da bu etiidlerin

isimleridir. Op.10 12 etiidiin isim verilmis olan 10 tanesi sunlardir:
No. 1 Waterfall (Selale)

No. 2 Chromatique (Kromatik)

No. 3 Tristesse (Keder)

No. 4 Torrent (Saganak)

No. 5 Black Keys (Siyah Tus Etiidii)

No. 6 Lament (Agit)

No. 7 Toccata (Tokata)

No. 8 Sunshine (Giin Is181)



No. 11 Arpeggio (Arpej Etiidii)
No. 12 Revolutionary (Ihtilal Etiidii)

Op.10 etiidlerin giiniimiize de kullanilan bu isimleri Chopin tarafindan degil, ¢ogunlukla
editorler tarafindan yakistirnlmigtir. Bu takma isimler icracilar1 da etkileyerek miizigin bu

dogrultuda sekillenmesini saglamaktadir.

ETUD NO.9

Op.10 9 numarali etlid, ismi olmayan 2 etiidden biridir. Sol ele genis araliklar yazilmis
olan bu fa minor etiidiin sol ele esneklik kazandirmayi ve elin bilekten hareketini

rahatlatmay1 hedefledigi goriilmektedir.

Bu teknik yapida sol elin iki farkli pozisyonu vardir. Birincisi; Ornek 1’in birinci sekizlik
vurusu sirasinda bilegin soldan saga ve asagidan yukariya hareket ettigi 5. ve 3. (bazen 3
yerine 4.) parmaklarin 6n planda oldugu pozisyon, ikincisi ise 6rnegin ikinci ve liglincii

sekizlik vuruslarinda 1. parmagin 6n planda oldugu pozisyondur.
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Ornek 1: 1. 6l¢ii, sol el

Bu kalip i¢in, yukaridaki 6rnekte ve bazi edisyonlarda yazilanin aksine, onaltilik gruplarin
ikinci notalarma 3. parmak yerine 4. parmak almak tercih edilebilir. Bunun kolaylig1 ve
yarari, ikinci ve l¢lincii onaltilik notalar1 ¢alarken olusan bilek ¢evirme hareketinin, 4.
parmak kullanildig: taktirde daha az agili olacagindan 6tiirii bilegi zorlamama avantajidir.
Bu parmak numarasi sistemi benimsenirse, gruplarin birinci ve ikinci onaltilik notalarinda
5-4 kullanilacagi i¢in bu iki parmagin arasi 5-3 kullanilmasina nazaran daha ¢ok agilacak
ve gerilecektir. Ancak bu dezavantaj, bilek cevirme hareketinin agisin1 daraltmak
avantajindan daha Onemsizdir. Sonugta 5-4 aralifi bagsiz ¢alindig1 i¢in bu gerilim
azaltilabilir, fakat bilek hareketinin agisin1 3-1 kullanirken daraltabilme sansi yoktur ve
bilek oldukca zorlanacaktir. Bilegin bu zorlanmasi da, bu teknik etiidiin tamaminda oldugu
ve dinlenmeye olanak vermedigi i¢in el ve bilek baglantisinin zorlanmasindan Otiirii

incitici dahi olabilir.



Ancak bu parmak numarasi sistemi tiim etiidiin sol elinde uygulanmaz. Onaltilik grubun
birinci ve ikinci notalarinm araligmin Ornek 1’°dekinden daha genis oldugu durumlarda bu
ikinci onaltilikta 2. veya 3. parmak kullanilmasi daha uygun olacaktir. Ornek 2°de verilen
parmak numaralart olduk¢a uygundur ve buradaki parmak degistirme mantigi, tiim etiidiin

sol eline adapte edilmelidir.
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Ornek 2: 21-22. dlgiiler, sol el

Etlidiin sag eline bakilacak olursa, tiim melodik yapiy1 tasiyan sag el, ¢ogunlukla sekizlik
nota degerleri ile ylriimektedir. Miizikteki ani dinamik degisimleri ve yanki-taklit etkileri
gozden kacirilmamalidir. Bu uygulamalar, melodik yapr sag elde oldugu icin sag el

agirlikli yapilmaktadir.
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Ornek 3: 1-4. dlgiiler, sag el

Sag elin portamento sekizlikleri etli ve kuvvetli parmaklarla daha artikiile duyulacaktir.
Ornek 3’te verilen parmak numaralari olduk¢a uygundur. Etiidiin girisine 1-2 ile baslamak
icracinin daha kolayima gelecektir. Ancak 1. dlgiideki fa-sol, la-si bemol ve do-re bemol
ikili gruplar1 ayni artiliilatif karakterde olduklari i¢in, ilk ve {igiincii gruba 1-2, ikinci gruba
da siyah tuglardan otiirti 2-3 kullanmak, her {i¢ grubun birbiri ile iligkisini bozacak ve
artikiilasyon ac¢isindan benzerliklerini etkileyecektir. Bu sebeple her ne kadar beyaz tuslu

gruplara 1-2 almak daha dogal goriinse de 2-3 kullanmak daha uygundur.

Ornek 1’in 3. Olgiisiindeki do-la bemol-fa-do inisinde 3-2-1-2 parmagi kullanilmasi
ihtimali de vardir ve bu, Ol¢iliniin igiincii ve dordiincii sekizliklerinde 4-5 ¢evrimi
yapmaktan kaginmak i¢indir. Bu ¢evrim her ne kadar ekstra is yiikii ve zorluk gibi goriinse
de, bu 4-5 cevriminin yapilip iniste de 5-3-2-1 parmaklarinin kullanilmasi ile olusacak

artikiilatif biitiinlik daha 6nemlidir ve tercih edilmelidir. Ustelik bu 4-5 ¢evriminden



kacinmak i¢in bu seferde de do-la bemol-fa-do inisinde parmak ¢evirimi yapilmak zorunda
kalinacaktir. Kisacast bu kagis, bizi is yiikii ve ekstra parmak doniisiinden

kurtarmayacaktir.

Etiidiin 25. Olciisiinden itibaren sag elin melodik ¢izgisi oktav ile c¢iftlenmekte ve

giiclendirilmektedir.
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Ornek 4: 25. 6lgi

Miiziginin gerilimi ve tutkusunun artmasina yardimci olan bu oktavli yazim sekli, 37-45.
olciiler arasinda ana temanin tekrar verilisi ve Ornek 5’teki sisteme benzer f-p yanki tarzi
yerlerin hafif tekrarlar1 disinda, etiidiin sonuna kadar devam etmektedir. Bu oktavlardaki
parmak kullanimina karar verirken, yine melodik yapiya ve artikiilasyona oncelik veren bir
secim yapilmalidir. Arka arkaya gelen oktavlara siyah-beyaz tus fark etmeksizin 1-5
kullanimi, bazi durumlar i¢in uygundur. Ancak bu etiidde miizikal ¢izgi ve ikili climleleme
agirlikli oldugu icin, 1-5 yerine kimi zaman 1-4 kullanmak daha uygun olacaktir. Ornek
4’te re bemol-mi bemol oktavlarindan olusan ikili grup i¢in 1-4 ve 1-5 uygundur. Miizikal
cizgide, iist partideki 4. ve 5. parmaklarin saglayacagi legato etkiye ihtiyac vardir. iki siyah
tus ard arda oldugu i¢in de 1-4 kullanim1 eli zorlamamaktadir. Mi-fa diyez oktavlarindan
olusan diger ikili grup icin ise iist partide 5. ve 4. parmaklarin kullanilmasindan, 5-4
parmak c¢evriminin zor olacagi diisiiniilerek kacginilabilinir. Ancak bu zorluk, 5-5
kullanilmasinin yaratacagi elin igeriye ekstra hareketinin getirecegi dezavantaj ve

tehlikeden daha onemsiz olmalidir.
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Ornek 5: 35-36. dlgiiler Ornek 6: 61. 6lgii

Etiidiin 33-36. ve 61-62. olgiilerinde, sag elin siirekli sekizlik giden ¢izgisinden farkli
olarak sekizlik ve onaltilik degerlerde beslemeler dikkat c¢ekmektedir. Israr etkisini
giiclendiren bu yazim sekli icraciy1 biraz zorlayacak gibi goziikse de, bu beslemeleri sol
elin Ornek 5°te 6 tane, Ornek 6°da ise 4 tane onaltilik notas: ile denk getirmek igin bazi

ipuclart vardir.

Ornek 5°te sag elin sekizlik beslemesi ile sol elin 6 tane onaltiligin1 denklestirmek igin, sag
elin ikinci sekizlik notasi, sol elin ikinci onaltilik notasindan bariz bir sekilde “sonra”
basilmalidir. Bunun ardindan sag elin diger pespese 4 notasi, ritmi biraz sikistirarak ve
acele edilerek ¢alinmalidir. Bu metod, besleme ile istenilen 1srar karakterini de daha etkili

olarak verecektir.

Ornek 6°da ise durum biraz daha farklidir. Bu kez sag elin onaltilik beslemesi ile sol elin 4
tane onaltihd1 denk getirilecektir. Burada da Ornek 5’teki mantiga benzer ve sikistirma
etkisi de giiclendirecek bir teknik uygulanabilir. Sag ve sol elin ilk iki onaltiliklar:
neredeyse ayni ayna calinmali, sol elin diger iki onaltilig: ile sag elin kalan ii¢ onaltilig1
ise, ikilemeye ticleme sistemi ile ¢alinabilir. Boylelikle bu hizli ve gergin pasajda ilk iki
onaltiligin senkron calindig1r daha fark edilmeden dinleyenin dikkati sikistirma efektine

kayacak ve bu pasaj bdylelikle beklenildigi sekilde ¢alinmis olacaktir.

Etiidiin miizikal karakteri, sol elin Ornek 1°de anlatilan teknik yapis1 iizerine sag elin
ifadeli ve anlatimli miizik ciimlelerinin, her iki elin bir biitiin olacak sekilde duyurulmasi
ile ortaya cikar. Dolayistyla bu climlelerin, sol elin yogunlugunun iizerinde olmalar1 ve

altinda ezilmemeleri gerekir.

Sag ve sol el arasindaki birlikteligin olugsmasina yardimct olan bir unsur da, sol elin 1.
parmagi ile olusturdugu melodik cizgidir. Bu melodi ¢ok fazla olmasa da bir miktar

belirtilmeli ve sag eldeki temay1 armonik olarak tamamladig1 gézden kagirilmamalidir.
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Ornek 6: 1. 6lgii
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Ornek 6°da sol elin 1. parmag ile calinan la bemol ve si bemol notalar1, sag elin sekizlik fa
ve sol melodi baslangicini armonik olarak tamamlamaktadir ve tiim etiid bu sistemde

devam etmektedir.

Bu sistemi icra sirasinda ortaya c¢ikarmak icin sadelestirmeye yonelik bir c¢alisma
yapilabilir. Sag el normal ve notada yazildigi gibi calinirken, sol elin 6’sar notalik
gruplarinin 2., 4, ve 6. notalar1 atilarak, sag elin sekizliklerine denk gelen 1., 3. ve 5.
notalar1 ¢alinir. Boylece bu armonik ¢izgi sadelestirilerek ortaya ¢ikmis olur. Miizikal

climlelemeyi daha rahat gérebilmek ve duyabilmek adina bu ¢alisma yararli olacaktir.

Bu etiidde appassionato, espressivo, stringendo, agitato, stretto, accelerando ve
smorzando gibi ifade belirten yonlendiriciler goriilmektedir. Bir etiid notasinda bu
ifadelerin ozellikle yazilmis olmasi, bunlarin uygulanigi {izerinde de duruldugunu
gostermektedir. Dolayisiyla bu etiid, teknik yaklasimla birlikte yorumculugun temel

ilkelerini de ele almakta ve teknik becerinin yani sira miizikal gelisimi de hedeflemektedir.



