Tugba Tas
BELGESEL FOTOGRAF VE TOPLUMSAL DEGisim®

Belgesel fotograf pek ¢cok ydonden 20. Yazyihin hdkim fotograf tiri oldu ve pek c¢ok isim bu
tirle iliskilendirildi: Eve Arnold, Werner Bischof, Robert Capa, Henri Cartier-Bresson,
Sebastiao Salgado, Dennis Stock... Belge, ‘kanit’ anlamina gelir ve izlerini ortacaga ait bir
terime kadar takip edebiliriz: documentum. Documentum Ortacagi’da resmi evraklara verilen
isimdir; diger bir deyisle sorgulanmayan, arkasina yasanin otoritesini alan bir gergeklik
ifadesidir. Belgesel fotograf da her zaman bir tir olarak bu otorite ve anlam cergevesinin
icinde kalmistir. Bir olayin kesin kaniti olarak kullanilir, bdylece tarihte olan bir seyin gergekgi
ve nesnel bir temsili olarak géruliir ve anlami bu cercevede olusur.’

Basindan beri fotografin, resmin veya cizimin asla sahip olmadig bir gerceklige sahip oldugu,
nesnel bir kayit araci oldugu disiniliyordu. Fotograf makinesinin bir kayit araci olarak
gdrilmesi, onun yalan sdylemeyecegi klisesini dogurdu. Ge¢cmisin izi, tarihsel anlamin isareti
olarak goriilmesi fotografa neredeyse tilsimh bir nitelik verdi. Evet, fotograflar baska tirli
erisemeyecegimiz tarihsel kayitlardir ama bununla birlikte fotografin ‘tarihin’ gercekgi ve
nesnel bir kaydi oldugu dislncesinin bhir yanilsama oldugunu da sdylememiz gerekir. Clnk
bu disiince fotografin cekildigi tim kiltirel ve toplumsal arka plarm gdrmezden gelir ve
fotografcinin tarafsiz ve pasif oldugunu varsayar. Belgesel fotograf bu varsayima tim diger
fotografik temsil tirlerinden daha fazla maruz kalmistir. Fotografin gercekei olma statiisline
iliskin bu karmasanin izlerini ilk fotografcilara kadar siirebiliriz. Clinki pek ¢ok erken dénem
“belgesel” fotografcl fotograf makinesini baska tiirlti gériinir olamayacak seyleri giin yliziine
cikarmak icin kullanmistir. Toplumsal reformeular, orta-simfi toplumsal esitsizligi ve
yvoksullugu gozler &niine seren gorintllerle egitme disincesine inanmlstlr.3

Toplumsal degisimi tetikleyecek bir ara¢ olmasi icin Gretilen belgesel fotograf, kimi yazarlar
tarafindan “toplumsal belgeci” olarak adlandirilarak belgesel fotografin bir alt dali olarak
tamimlanir. Ornegin, Merter Oral'a gore toplumsal belgeci yaklasimin “konu edindigi
sorunlar asma, insani insana anlatma ve izleyicide, aktardigi sorunlan ortadan kaldirmaya
ydnelik bir biling yaratma amaci vardir.”*

Thomas Annan’in dncii rolini kabul etmekle birlikte asil olarak Jacob A. Riss (1849-1914)
belgesel geleneginin nasil olustugunu anlamak icin en dnemli isimlerden biridir. Riis fotograf
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bir toplumsal elestiri araci olarak kullanmis ve Diger Yari Nasil Yasiyor bashikh bir dosya
hazirlamistir. 1889-1890 yillarinda New York’ta biiylk dlciide gécmen bir niifusun yasamak
zorunda kaldigi kenar mahallelerdeki korkun¢ yasam kosullarini, issizlik ve fakirligi
gorintilemistir. Riis’in fotograflan bir takim reformlarin yapilmasina yol actigi icin fotografin
toplumsal degisim yaratma giclnin ilk kamtlarindan biri olarak gorilir. Benzer sekilde
calisan fotografc diger bir fotografci Lewis Hine'dir (1874-1940). Hine, kendisini ‘sosyolojik’
bir fotografci olarak tanimlayarak Alfred Stieglitz’'in ‘sanatsal’ degerlerinin karsisina
yerlestirir. Gogmenlik, cocuk isciligi gibi pek ¢ok toplumsal sorunu ele alir. 1908-1918 yillan
arasinda ABD'nin dort bir yaninda dolasarak madenlerde, cam isinde, tekstil fabrikalarinda
vasa disi olarak cahstirlan cocuklar fotograflar. Hine'in fotograflanimi kampanyalarinda
kullanan Ulusal Cocuk Emegi Komitesi (National Child Labor Committee), cocuk iscilerin
korunmast icin sayisiz yasa teklifi verir.”

Hine ve Riis’in calismalarindan yola ¢ikarak fotografin toplumsal degisim yaratma giiclini
teslim etmekle birlikte Martha Rosler’in onlarin ¢alismalarina iliskin elestirisini hatirlamakta
da fayda vardir. Rosler, “In, Aroundand Afterthoughts (on Documentary Photography)”®
bashkli yazisinda Riis ve Hine gibi erken dénem belgesel fotografcilarin imtiyazli siniflarda
farkindahk yaratmay! ve onlar toplumsal degisim icin harekete gecirmeyi amacladiklarini
soyler. Ancak fotograflar insanlarin kimseye muhta¢ olmayacaklarn, kendi kendilerine
yetecekleri bir alan talep etmekten ziyade hayirseverlik (charity) talep eder. Rosler’e gbre bu
hayirseverlik séylemi, zenginligin korunmasina yéneliktir ve reformist belgeseller bu gorisi
temsil eder. Bu gorlsin temelinde yatan diisiince sudur: zengin sinifin tehlikeli siniflari
yvatistirmak icin azicik bir sey vermesi. gerekir. Bu goris, ayni zamanda Hiristivan ahlakinin

icine de gdmaladir zaten.

Fotografin toplumsal degisim amaciyla kullanilmasinin diger 6rnegi Amerika’da Ciftgi
Givenligi Dairesi'nin (Farm Security Administration) gerceklestirdigi projedir. Bu projenin en
onemli niteligi devlet destekli olmasidir ve amaci 1929 buhrani ile kurakligin neden oldugu
issizlik ve goce iliskin gdrsel bir arsiv olusturmaktir. Proje kapsaminda Dorothea Lange,
Margaret Bourke-White, Russell Lee, Walker Evans ve Arthur Rothstein gibi pek cok dnemili
fotograf¢ci cahsmistir. Beaumont Newhall bu fotografcilarin asil amacinin  insanlari
bilgilendirmek degil, harekete gecirmek oldugunun altimi ¢izer. John Sirenson ise bunu
gerceklestirmek icin gorsel strateji olarak ‘dramatik bir dil’ kullandiklarini séyler.’

Dorothea Lange’'in Gdécmen Anne (1934) fotografi bu dénemi en iyi tammlayan
fotograflardan biridir. Lange bu fotografi gécmen isci kamplarnina yaptigi bir ay siiren geziden
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dénerken cekmistir. Fotografin merkezinde yer alan kadin, Lange’e donmus bezelye
tarlasindan topladigl bezelyeler ve cocuklarinin avladigi kuglarla beslendiklerini séyler.
Calisacak is yoktur, baska bir yere de gidemezler, ¢linkl yiyecek satin almak igin arabanin
lastikleri satilmistir.® Bu fotograf Buyiik Buhran’in ikonik gdriintiisii olarak kabul edilir.
Fotografin aym anda hem umutsuzlugu hem de zorluklar igcinde hayatta kalma azmini
cagnistirdigi icin bu kadar Gnli oldugu disinlir. Yine de bu gbriinti sahip oldugu anlamin
onemli bir kismini geleneksel anne-cocuk betimlemelerinden ve onlarla arasindaki farktan
almistir. Buradaki anne, cocuklarina giic bela bakabilen bir figiirdir. Kadinin bedeni bize
donuktir, ¢ocuklarsa onun omzuna vyaslanmis durumda arkalanni déonmiislerdir. Kadin
cocuklarina degil, sanki gelecegine bakar gibi fotograf cercevesinin disinda bir yerlere
bakmaktadir. Bu g&rintinidn, anlamim blylk olclide temsil ettigi tarihsel ana iliskin
izleyicinin bilgisinden aldigini sdyleyebiliriz. Fotograf, ayni zamanda geleneksel temsillerden
beslenen karmasik annelik roli hakkinda da bir aciklama getirir. Daha onceki gériintiler gibi
bu fotograf da bir anneyi cocuklariyla birlikte tasvir eder, ama aclik, yoksulluk, miicadele,
kaybetme ve dayanikliik anlaminda onlardan farkhlasir.”

Bu fotograf dyle Gnli olur ki kendi baglamindan kopartilip, sahip oldugu ikonik deger baska
amaclara hizmet icin kullanihir. Fotografin cekildigi tarihten bir yil sonra, Ispanyol i¢ Savasi’nin
dehsetini anlatmak {izere “Ispanyol Anne” adiyla kullanilan bir litograftan sonra 1964 yilinda
Latin Amerika’da Bohemia \Venezolana adh derginin kapaginda degistirilmis bir
illistrasyonunu kullantliir. 1973 yilinda ise/ Black Panters’in gazetesinde yine farkh bir
versiyonu basilir.*®

Lange, 1960Q'daki bir yazisinda kendisini bu fotografi cekmeye yénelten seyi anlatir. Uzun bir
calisma sonrasi eve ddnerken, yolda bu aileyi gbren Lange biraz uzaklastiktan sonra donip
onlarin fotografini ¢ekmeye karar verir: “A¢ ve umutsuz anneyi gérdim ve miknatisla
cekilmis gibi yanina yaklastim. Kendimi ya da elimdeki fotograf makinesini ona nasil
acikladigimu hatirlamiyorum, ama onun bana hi¢ soru sormadigini hatirhyorum. Ayni yonden,
giderek daha da yakinlasarak bes fotograf cektim. Ona ne adini ne de dykiisiini sordum...”
Lange’in sozleri 1930'lann belgesel fotograf anlayisini 6zetler niteliktedir. Fotograflanan
kadin sadece bir nesne olarak kullanilmistir. Kadin, Lange’in ifade ettigi ve belirledigi
sembolik bir anlam ¢ergevesi icinde sabitlenir. Lange burada anne ve ¢ocuklan kullanarak
duygu yikli bir metin olusturmustur. Annenin merkezi konumu, babanin yoklugu,
cercevenin disina dogru bakisi, tim bunlar gbrintiye duygusal bir icerik katar. Burada kadin,
kendisi olarak degil, bir sembol olarak bulunmaktadir. Zaten Lange de ‘kadinin adiyla ya da
Oykistyle’ ilgilenmedigini beyan etmistir... Bu, ikonik bir fotograf olarak gérlir, dolayisiyla
ideal bir belgesel gdrintlniin, ironik bir sekilde, evrensel durumlar hakkinda olmasi
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Ongorilar. Burada sdz konusu olan, yoksullugun evrensel bir ifadesidir. Ancak bu evrensellik
iddiasinin belgesel fotograf hakkindaki mitlerin bir parcasi oldugunu sc':'oyleyebiliriz.11

Goécmen Anne fotografi yayinlandiktan kisa bir sire sonra kampa gida yardimi yapilir. Aradan
villar gectikten sonra, 1983 vilinda New York Times gazetesinde, Lange’in fotografina konu
olan Florance Thompson’in yeni bir fotografiyla birlikte bir haber yayinlanmistir. Thompson
artik 79 yasindadir; cocuklari, hasta olan annelerinin son gilinlerini iyi gecirmesi igin yardim
istemektedir. Haberin yayinlanmasindan yaklasik bir ay sonra Thompson hayatini kaybeder.
Bu arada onun icin acilan fonda 15 bin dolar toplanmistir. Merter Oral, 1936 yilinda yardim
kuruluslarini harekete geciren fotografin, neredeyse yarim yizyill sonra yine ayni amaca
hizmet ettiginin altim gizer. 2 Ancak bu drnek ayni zamanda onlarca yil 6nce yapilan
yardimlarin Thompson’in hayatimi kokli bir sekilde degistirecek nitelikte olmadigini da
gosterir.

Amerikan belgesel fotografi uzun ve kendine Ozgi bir gelenege sahiptir. Bununla birlikte
belgesel Avrupa’da da ¢cok dnemlidir. Avrupa belgesel geleneginin 6nciileri olarak Thomas
Annan, John Thomson ve Henry Mayhew’'u sayabiliriz. Yirminci Yizyila geldigimizdeyse
fotograf alaninda yasanan kokli degisimler Avrupa’da ajans fotografciligini glindeme getirir.
1947 wyiinda kurulan Magnum Ajansi baslangicindan bu yana belgeselci bir yaklasimi
benimsemistir. Kuruculari arasinda Robert Capa, Henri Cartier-Bresson, Geroge Rorger, David
Seymor (Chim) ve William Vandiert bulunan ajansa daha sonra Abbas, Eve Arnold, Werner
Bischof, Cornell Capa, Bruce Davidson, Elliott Erwitt, Burt Glinn, Hiroji Kubota, Susan
Meiselas, Sebastiao Salgado ve Chris Steele-Perkins gibi efsane fotografcilar katihr. Ajansin
fotografcilar savas, achk, kithk gibi konularda Grettikleri gériintiilerle tiim dinyayr bu
felaketlerin tanig kilar. Ozellikle Vietnam Savagsi fotograflan Amerika’da savas karsiti bir
kamuoyu olusmasinda etkili olur.

Sadece Magnum Ajansi'nin fotograflan degil, Vietnam Savasi sirasinda Nick Ut'un cektigi
Accidental Napalm Attack (1972) adh fotograf da biylk etkiye sahip olur. Bu fotograf
ddénemin en ¢ok yeniden lretilen gérintlsi olmustur ve etkisi ¢ok yogundur. Cocuklarin
ylziindeki aci ifadesi, neredeyse duyabildigimiz ¢igliklan, ciplak oluslari durumu daha keskin
ve yakici hale getirir. Bu fotograf bize etik bir muammay! ve ayni zamanda insanoglunun
cektigi acimin belki de en u¢ noktasini sunar. Fotografin bashginda anonim bir savas
makinesinin masum cocuklarin Gzerine gelisiglizel sekilde, ‘kazara’ napalm yagdirdigina dair
bir anlati kurulsa da béyle bir ‘anlati’ bizi 1stirabin yogunlugundan uzaklastirmayi
basaramaz.”‘
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Fotografin toplumsal degisimi tetikledigine dair diger bir drnek Eugene Smith’in Minamata
Projesi‘dir. Smith, bir Japon balik¢l kdyiinde denize atik birakan bir fabrikanin neden oldugu
cevre kirliligine ve kirlilik nedeniyle civa zehirlenmesine maruz kalan insanlara odaklanir.
Smith’in fotograflan cok etkili olur ve fabrika 1968 yilinda civa kullanmayl birakir. Ama
fotografin her zaman dogrudan degisime neden olmadigini da séylememiz gerekir. Ornegin
1982 yilinda gerceklestirdigi “Teksas Death Row” adli projesinde ABD’de oldukca yaygin olan
idam cezasinin kaldinlmasi igin bir kamuoyu yaratmayl amaglar. Ancak yakin zamanda
yapilan bir arastirma Teksas halkinin yizde 73’iniln hala idamdan yana oldugunu gésteriyor.

Bu noktada belki de toplumsal degisim derken neyi kast ettigimiz Gzerinde durmamiz
gerekiyor. Tarihte, dogrudan resmi kurum ve kuruluslar Gzerinde etki yaratarak gérinir, elle
tutulur degisimler elde edilebileceginin drneklerini gordiik. Ama degisim dedigimiz seyin
basit bir an’dan ziyade bir siireci ifade ettigini de sdylememiz gerekir. Kanada’'nin en biyiik
belgesel film festivali Hotdocs'un belgesel film yénetmen ve yapimcilariyla yaptigi ankette
gore toplumsal degisim: Yizde 47 oraninda isaret edilmesi gereken meseleye yonelik bilincin
artirllmasi olarak; ylizde 26 oraninda popiler gdrislerin zaman iginde degismesi olarak;
ylzde 9 oraninda hikimet ya da devlet kurumlarinin_politikalarinin degismesi olarak ve
yizde 6 oraninda toplumsal bir hareket ve yandas yaratma olarak tamimlanmistir. Burada
temel olarak savunulan goris belgeselin toplumsal meseleleri anlamak wve aktivizmi
desteklemek icin ¢ok gigli bir ara¢ oldugudur. HotDocs iyi bir toplumsal etki stratejisi olan
belgesellerin toplumsal degisimde &nemli~etkisinin olacagim savunuyor. llgi uyandiran,
zorlayici bir dykiinin farkindalik, daha giiclii bir toplumsal hareket ve toplumsal degisim
varatacagini dislinidyor ve grup ya da topluluk icindeki davranislarda, inanc ve degerlerde
hissedilebilir bir degisim olahilecegini, hikimet kurum ve kuruluslarinda yasa ve politika
degisimine neden olahilecegini sawunuycyrlar.14

Giunimizde belgesel fotografla ilgili aktorlerin cogaldigini ve belgesel fotograf ve toplumsal
degisime ydnelik anlayisin genisledigini gdriyoruz. Universitelerde lisans diizeyinde “belgesel
ve toplumsal degisim” temali dersler bulunuyor. Kar amaci glitmeyen kurulusglar, sivil toplum
kuruluslant ve toplumsal hareketler gibi aktérler toplumsal degisimi saglamak amaciyla
belgeseli kullaniyor. Bununla birlikte yeni iletisim teknolojileri belgesel fotograftin kullanim
alanlarini gesitlendirdigi gibi yeni bir estetik anlayisi da beraberinde getiriyor.

Dijital teknolojilerle birlikte belgesel fotografin dénisimiine isaret eden en odnemli
orneklerden biri 7 Temmuz 2005'te Londra metrosuna yapilan bombah saldin sonrasinda
cekilen ve dagitima giren fotograflardir. Bu fotograflari profesyonel fotografcilar degil,
istasyonlarda sikisip kalan insanlar cep telefonlarn ile ¢ekmistir. Saldindan sag kurtulanlar
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hayatta olduklarinin kaniti olarak ailelerine fotograflarini génderirler ve bu fotograflar aileleri
tarafindan fotograf paylasim sitelerinde paylasiimasindan hemen sonra BBC, SkyTV
tarafindan kullanilir.

Yeni teknolojilerle birlikte toplumsal tepki yaratmaya yonelik Gretimde bulunmanin
yéntemleri de cesitlendi. Artik hashtag’ler araciligiyla kolektif projeler tretiliyor. Ana akim
medyanin gérmezden geldigi konular, iktidarin uyguladig siddet yurttas foto-muhabirler ya
da diger bir deyisle gérsel aktivistier tarafindan gozler 6nline seriliyor. Eskiden bir fotografci
projeyle yapmak istediginde dergi bu projenin izleyicinin ilgisini ¢cekip ¢ekmeyecegine karar
veriyordu. Izleyiciye ulasmak icin yollar gdrece simirliydi. Giiniimiizde ise sosyal medyada
binlerce takipciye ulasma olanag var. % By baglamda deneyimli fotografci Susan Meiselas’in
1978 yilinda Nicaragua’da calisirken Instagram diye bir sey olsaydi onu kesinlikle kullanmak
isteyecegini, sokaklardaki ayaklanmalari ani anina yiikleyecegini séylemesi oldukca énemli.”’

Yeni teknolojilerle birlikte anlatimin cesitlendigini de gdriiyoruz. Ornegin Antonin Kratochvil
2007 tarihli Roadwork projesinde Cavus Jack Lewis’in Irak’taki askeri hadiseye (2004-2005)
iliskin otobiyografik sézlerini alir ve buradaki sahneleri belgesel fotografin gorsel dilini
kullanarak stiidyoda oyuncularla yeniden canlandinir... Sanat ve foto-rdportaj arasindaki siniri
siliklestirir... Yeni teknolojiler baglaminda son olarak akilli telefon estetiginden sdz etmemiz
gerekir. Akill telefonla cekilen fotograflarin siradanhiginin bir samimiyet yarattigi ve ginlik
hayatlarinda benzer teknolojiler kullanan izleyiciyle ¢ok kolay bir sekilde baglanti kurdugu
sdylenir. Artik Ron Haviv ve Michael Christopher Brown gibi diinyaca Unll savas muhabirleri
bile fotograflarini akilli telefonlariyla cekip dinyaya yayiyor.'

Belgesel fotograf ve toplumsal degisim konusunu islerken son olarak bu fotograflarin etkisi
ile ilgili birbiriyle catisan gorislerin varhigindan sdz etmemiz gerekir. Achk ve kithg gdsteren,
insanlarin acisina tanikhk etmemizi saglayan fotograflarin, savasin dehsetini gdsteren
fotograflarin giclni elbette yadsiyamayiz. Pek cok fotografcinin hayalinde bunlan insanlarin
yliziine carparak harekete gecirmek vardir. ikinci Diinya Savasi sirasinda Pasifik Savasi‘na
iliskin cok gicli gdrintiler Greten W. Eugene Smith fotograflarini savasa karsi bir suclama
olarak kullanmak istedigini sdyler. Buna karsin Amerikal filozof William James, savasin akil
disihgini ve vahgetini gdstermenin insanlar lizerinde hichir etkisinin olmayacagini, vahsetin
biiyilenmeye neden oldugunu belirtir."?
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Fotografin glicti tanik olma niteliginden kaynaklanir. Glinlimizde aciy1 gdsteren fotograflarin
tanmikhginin toplumsal degisim getirecegi diistiniilir. Bu dislince, fotografin izleyici Gizerindeki
etkisinin garanti oldugu inancina dayanir. Oysa fotograf izleyicide pek cok farkh duygu
uyandirabilir, c¢ok farkh sekillerde okunabilir. Foto-muhabirler aci c¢eken birini
fotograflayarak, izleyiciyi harekete gecirmeyi amacladigini sdyleseler de fotografin etkisi
genellikle geliskilidir. Bu gdrintllerin bazilari izleyici icin rahatsiz edici olurken, ayni zamanda
‘her seyden uzakta bir gozlemci’ olma konumlarini giliglendirebilir ve 6rnegin birinin kendi
hayatini “Otekiler”in hayatiyla karsilastinp kendi hayatlarinin olumlu ydnlerini goérerek
rahatlamalarina neden olabilir. Oliimiin uzak ve tehlikeli bir yerde oldugu, kendisinin ise su
anda givenli bir yerde oldugu hissini giiclendirebilir. Bununla birlikte dzelikle aci fotograflar
stz konusu oldugunda izleyicinin tepkisinden bahsederken merhamet yorgunlugu kavramina
da deginmemiz gerekir. Bu kavram korkung¢ olaylara ve 1stiraba iliskin gérintileri bir sire
sonra artik fark edemedigimiz, televizyon ekraninda siirekli iskence gérmiis 6li beden
gdrmekten yoruldugumuz varsayimina dayanir. Merhamet yorgunlugu bu tir haberlerden
bitkin disme ve yorulma anlamina gelir. Bu yorgunlukla beraber insanlar artik durumu
degistirmek igin hi¢c bir sey yapilamayacagini disinmeye baglar. Pek ¢ok elestirel medya
tartismasi acinin medya tarafindan metalastirildigini ve izleyicinin hicbir ahlaki baghhg
olmadan uzaktaki olimleri ve acilan pasif bir sekilde izledigini belirtmektedir. Bu siirecte
otekiler icin duyulan merhamet giderek azalmaktadir. *° Dolayisiyla ozellikle aci igeren
fotograflarla ilgili yorum vyaparken kestirme bir sekilde insanlar harekete gecirecegini
sdylemek yerine bu tartismayi da hesaba katmamiz gerekir.
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