MUS298 KORREPETISYON IV
Doc. Elif ONAL CUBUKCU

DMITRY KABALEVSKY’NiN OP.49 NO.1 ViYOLONSEL KONCERTOSU’NUN
PiYANO ESLiGI iLE CALISILMASI VE ICRA EDILMESI

Saint Petersburg’da dogan Rus besteci Dimitry Kabalevsky, erken yaslarda sanata
hayranlik duymaya baglamis, ayrica siir ve resimle de ilgilenmistir. 1925’te Moskova
Akademik Miizik Universitesi’nden mezun olmus ve babasinin kars1 ¢ikmasma ragmen
Moskova Konservatuvari’na girmis, burada bes yil boyunca Nikolai Myaskovsky ile
kompozisyon calismistir. 1932°de Moskova Konservatuari’nda ders vermeye baslamis ve

1939°da profesor olmustur.

Genel olarak Kabalevsky’nin miizigi, armonik agidan c¢agdaslar1 kadar cesur degildir ve
kromatisizmle ve major-minér etkilesimleriyle i¢ ice gecmis, daha geleneksel bir
diatonizm sergiler. Kabalevsky, besteci arkadasi Sergei Prokofiev’in aksine sosyalist
gercekeilik fikirlerini benimsemis ve savas sonrasi yazdigi eserleri ‘popiiler, yumusak ve
basarill’ sifatlartyla nitelendirilmistir. Keman kongertosu ve ilk viyolonsel kongertosu gibi

en taninmis genglik ¢alismalarini da bu donemde bestelemistir.

Kabalevsky’nin miizik diinyasina yaptigir belki de en onemli katki, ¢ocuklart miizikle
bulusturmaya yonelik ¢abalar1 ve caligmalar1 olmustur. Eserlerini, sadece ¢ocuklarin teknik
becerileri ile yetigkinlerin estetigi arasinda bir koprii kurmak amaciyla bestelemis olmakla
kalmamig, ayni zamanda yirmi bes tane Sovyet okulunda miizik egitimi i¢in pilot
programlar hazirlamistir. Bir siireligine yedi yasindaki ¢ocuklardan olusan bir sinifa, nasil
miizik dinlenecegini Ogrettigi bir egitim vermis ve izlenimlerini yaziya dokmiistiir. Bu
yazilart Amerika Birlesik Devletleri'nde 1988°de Miizik ve Egitim: Bir Besteci Miizik
Egitimi Hakkinda Yaziyor bashg altinda yayinlanmistir. Zamanla miizik egitimi alaninda
otorite haline gelen Kabalevsky, Cocuklarin Miizik Estetik Egitimi Komisyonu,
Uluslararas: Miizik Egitimi Dernegi ve Egitim Estetigi Bilimsel Konseyi bagkanliklarina da

secilmistir.

Kabalevsky, kulaga hos gelen miizigi ile Rus dinleyiciler arasinda ¢ok popiiler olmus,

ancak yeni miizigin geldigi noktay1 ¢ogu zaman reddettigi i¢in bazi elestiriler de almstir.



Sosyalist realizmin ideallerine her zaman sadik kalan Kabalevsky neredeyse tiim miizik
formlarinda eserler yazmus ve eserleri, ii¢ tane Stalin Odiilii de dahil olmak iizere bir ¢ok

devlet 6dilii almistir. 14 Subat 1987°de Moskova’da 6lmiistiir.

Dmitri Kabalevsky, bu birinci viyolonsel kongertosunu 1948-1949 yillarinda bestelemistir.
Bu kongerto, yasamini ve eserlerinin biiylik bir kismin1 adadigi gen¢ miizisyenler icin
yazdig1 kongerto {iglemesinin' ikinci eseridir. 1949 yilinda, eseri de adadig1 geng cellist
Svyatoslav Knushevitsky tarafindan ilk kez c¢alinmis ve iiclemedeki diger iki

kongertosunda oldugu gibi ¢ok begeni toplamistir.

Bu sol mindr kongerto ii¢ boliimliidiir. Ik béliim, yayli calgilarin pizzicatosu ile baslayan
bir Allegro’dur. Cello iist siraya girerken bir an enerjik, melodik bir gerginlik ve lirik bir
melodik serbest birakma igeren carpici bir melodiyle yaylilarin girdigi istikrarli bir nabiz
atis1 saglar. Bu bolimiin kars1 temasi, daha az mars gibi duyulur. Sona dogru kisa bir
kadans vardir ve viyolonsel partisi artan virtiidzik pasajlariyla heyecan verici bir zirve

yaratir.

Ikinci boliim, Kabalevsky’nin yenilen Rus askerlerine ithaf ederek yazdigi, zarif bir
Largo’dur. Si major melodi, melankolik bir Rus halk sarkisina dayanmaktadir. Solo partiye
surdinli yaylilar eslik eder ve viyolonsel ile kornolar arasinda ¢arpict bir diiet gelir. En
sonunda viyolonsel solo bir kadansa ulasir ve ton, majorden mindre gecer. Bu boliim de ilk

boliim gibi ¢ok sakin ve sessiz son bulur.

Son boliim, baska bir taninmis bir Rus halk sarkisina dayanan bir dizi varyasyon i¢eren bir
Allegro Molto’dur. Viyolonsel melodisine girmeden dnce, lirik bir klarnet ¢izgisi bolimii
baglatir. Melodi, ajitasyon ve liriklik arasinda hizla gidip gelir ve lirik kisimlar sirasinda,
orkestradaki ¢esitli nefesli ¢algilar, melodik materyali viyolonselin girisinden alip sirayla
calarlar. Bu boliim, acilistan daha heyecanli malzemelerle harmanlanan bir¢ok gilizel ve
etkileyici pasaj igermektedir. Solo viyolonsel partisi, Onceki iki bdliimden daha

virtioziktir.

! Bu iiglemenin ilk eseri Op.48 Keman Kongertosu ve iigiincii eseri ise Op.50 Piyano Kongertosu’dur.



Birinci Boliim Allegro

Eserin birinci boliimiiniin form agisindan analizi soyledir:
A :5-30. olgiiler
koprii (31-64. olgiiler)
B : 65-103. olgiiler
Gelisme : 104-200. ol¢iiler
koprii (200-225. dlgtiler)
B : 225-251. dlgiiler

Koda : 252-275. olgtiler

Ornek 1: (1-2. dlgiiler)

1
-

Y
) ) o

Allegro (J-=100-104)

D) 4 % 0 2] Y
/Str. pizz. dim.
CR T

Boliimiin baslangicinda yaylilarin ¢aldig1 pizzicato akorlar dinamik bir girig etkisi verir.

Ornek 2: (5-6. dlgiiler)
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Bunun ardinda solo viyolonsel 5. dlgiide girerek ana temayr duyurur. Ornek 2’de
goriildiigli gibi solo viyolonsel uzun bir orkestra girisi yerine 4 Olgiilik kisa ve eslik
karakterinde bir giristen sonra bu ana temay1 vermektedir. Bunun sebebi, boliim boyunca
tekrarlanacak olan bu ana temanin daha iyi ortaya ¢ikmasini saglamak olabilir. Ayrica 17.
oOl¢iiye kadar solo viyolonselin temay1 ¢alarken eslik partisinin her vurus basi kisa akorlarla

eslik etmesi, solo temanin da ne kadar ritm i¢inde ¢alinmas1 gerektigine isaret eder.

Ornek 3: (17-18. dlgiiler)

Viyolonsel ana temay1 verdikten sonra, klarinet tarafindan bu tema tekrar edilir (Ornek 3).
Bu ana tema tiim bdliim boyunca gerek solo viyolonsel gerek orkestradaki diger enstriiman

gruplar1 tarafindan birgok kez tekrarlanir.

Ornek 4: (27-28. olgiiler) Ornek 5: (30. 6lgii)
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Ik énce solo viyolonselin, ardindan da klarinetin verdigi boliim temasimnin igerdigi ritmik
motifler, kendini tiim boliim boyunca kimi zaman solo viyolonselde, kimi zaman da eslik

partisinde hissettirir. (Ornek 4-5)



Ornek 6: (33-36. olgiiler)
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Bu ritmik motiflerden biri olan Ornek 6’daki kalip iist iiste bir viyolonsel soloda, bir eslik
partisinde tekrarlanir. Bu tekrarlarin aym1 karakterde ve artikiilasyonda yapilmasi
gerekecektir. Eslik partisindeki tekrarlarin klarinet ile ¢alindig1 da diisiliniilecek oldugunda
artikiilasyonlarin birbirine benzemesi, 6zellikle de vurus basi sekizlik notalarinin kisa ve

belirtilerek calinmasi 6nem tasir.

Ornek 7: (43-44. olgiiler)
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Omek 7’de eslik partisinde yer alan onaltilik pasajin ardindan solo viyolonselde gelen
onaltilik pasaj, bir nevi devam niteligindedir. Solo viyolonsel 44. 6l¢iiniin basindaki bagl
gelen notadan sonraki onaltilik pasaja ge¢ girmemelidir. 43. 6l¢lide uzun notasini ¢aldigi
sirada eslik partisini iyi dinlerse, onun devami niteligindeki pasajina bir biitiiniin parcasi

seklinde aksamadan daha kolay girebilir.



Ornek 8: (65-67. dlgiiler)
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Bu &rnektekine benzer bir durum da Ornek 8’de yer almaktadir. 66. dlciideki viyolonsel
solo auftakt girisi, yeni bir miizige baslar gibi degil, 65. Olciliden itibaren eslik partisinin
caldig1 miizigin bir devami gibi olmalidir. Aksi taktirde bu giris hem aksanli olur, hem de
zamanlama olarak gecikebilir. Ustelik eslik partisindeki inici kromatik sekizlikler ile bu

auftakt’in ¢ikici sekizlikleri kimyasal olarak da birbirine kaynamaktadir.

Ornek 9: (66-68. dlgiiler)
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66. dlglide boliimiin ikinci temas1 gelmektedir. Bu major tondaki temayi1 yine ilk olarak
solo viyolonsel verir. Birinci temadan farkli bir karakterde ve 3 zamanli olan bu ikinci
tema daha lirik ve legato diisiiniilmelidir. Major tonda olusu da bu temaya bir akicilik

kazandirir.



Ornek 10: (76-77. dlgiiler)
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Ornek 10°da yer alan 76. dlgiide bu akici ve legato ikinci tema, birinci temanin ritmik

motifi ile bulusur ve kaynasir. Her iki temada da ritm ¢ok net, tempo akicidir. Eslik

partisinin de netligi, solo viyolonseli 6zgiir birakmaz. Zaten miizigin karakteri de bunu

istememektedir.

Ornek 11: (104-106. 6lgiiler)
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104. olgiideki ara tema, birinci temanin Ozelliklerini tasimaktadir. Fa minor tonunun

gelmesi ile miizik karamsarhiga geri doner. Ancak bu ara kisimda solo parti yer

almamaktadir.



Ornek 12: (117-118. élgiiler)
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118. odlgiiden itibaren miizik rengini degistirir ve birinci ve ikinci temalardan tamamen
bagimsiz yeni bir malzeme sunar. 6/8’likten 2/4’lige gecen miizikte tempo
degismemektedir. Ornek 12°de yer alan “noktali dortliik = dortliik” ifadesi, 117. dlgiideki
noktali dortliigiin zamanina, 118. dl¢tideki dortliiglin denk geldigini anlatir. Kisaca, tempo
degismemis, sadece birim degismistir. Buradaki tehlike, yeni materyalin 6nceki temalardan
daha da lirik ve legato olmasi sebebi ile daha yavas ¢alinma egilimidir. Burada metronom

ile kontrol, en emin yontemdir.

Ornek 12’°de anlatilan tartim degisimi, 188. dlciiye kadar defalarca ve saplantili bir sekilde
tekrarlanmaktadir. Buranin bu tartim degisimi meselesi, 6zel olarak ¢alisilmasi1 gereken bir

konudur.

Ornek 13: (188. dlgii)
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188. olgiide her ne kadar farkli bir materyal gelmis gibi goziikse de, aslinda tamamen

birinci temanin kalabalik halidir. Ancak temposu daha yavas olmalidir. Bu da zaten nota



iizerinde meno mosso olarak belirtilmistir. Ancak 200. Ol¢iiye kadar da yavas yavas

hizlanilmasi da istenmistir (poco a poco accel. e piu agitato).

Ornek 14: (200-201. 6lgiiler)
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Nihayet bu yavas yavas hizlanma 200. dl¢lide biter. 12 dl¢iiliikk bu hizlanma ile ortalama
olarak 69 metronom hizindan 108 metronom hizina gelinmis olunmalidir. 200. 6l¢iiye
gelindiginde artik tempo sabitlenmelidir. Gelinen tempo ile karakter de degismelidir. Nota
iizerinde yazdigi gibi con fuoco (atesli) bir karakter istenmektedir. Solo viyolonselin
virtiiozik gam ve akorlar1 ile ve eslik partisinin biitiin tutti akorlar1 ile bu karakteri

saglamak ¢ok da gii¢c olmayacaktir.

Ornek 15: (225-227. 6lgiiler)
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225. olciide ikinci tema, bu sefer re major tonunda tekrar edilir ve bolimii finale
gotiirmeye baslar. Ikinci temanin bu ikinci tekrar sirasinda varyasyon teknigi kullanilarak

zenginlesmesi saglanmistir.



Ornek 16: (257-260. 6lgiiler)
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Eserin bitmesine dlgiiler kala, 257. 6l¢iide, solo viyolonsel yazisi birdenbire farklilagsmistir.
Burada boliim boyunca daha once hi¢ kullanilmamis olan pizzicato liglemeler vardir. Bagta
eslik karakterinde sanilabilen bu pizzicato pasajlar, aslinda birinci temanin bir

varyasyonudur. Bize birinci temay1 hatirlatarak boliimii noktalar.

Ornek 17: (274-275. 6lgiiler)
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Béliimiin en sonu, yine bu pizzicatolarin devami seklinde biter. Ornek 17°de goriildiigii
gibi son nota da hem solo hem eslik partisinde pizzicatodur. Bu bitis kesinlikle bir
ritardando veya rallentando gerektirmez. Fark edildigi lizere, zaten tiim bdliim bir mars
havasinda ve ritmik 6zgirliigii gerektirmeyen ve buna izin vermeyen bir karakterdedir.

Boliimiin tiim karakterini yansitacak sekilde, boliim sonu da in tempo bitmelidir.
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ikinci Boliim Largo molto espressivo

Tema (1) : 2-10. olgiiler
Tema (2) : 11-19. ol¢iiler
Tema (3) : 20-32. ol¢iiler
Kadans : 36. ol¢i

Koda : 37-44. dlgiiler

Bu boliimiin tek temali bir yapist vardir. Temalar cogunlukla sekizer Ol¢iiliikk climlelerle
tekrar eder. Her climle si mindriin I. derecesi olan si ile baslayip, I-III ve V. derecelerinde
gelisim gosterir ve biter. Bolim major ve mindr akorlarin siirekli birbiri ardina gegis
yaptigt ilging bir armonik yapi1 sergiler. Melodik ¢izgi Si Major tonunda olmasinda

ragmen, neredeyse siirekli si minor etkisi altindadir.

Ornek 18: (2-3. 6lgiiler) Ornek 19: (11-12. élgiiler)
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Ornek 20: (19-21. dlgiiler)
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Boliimiin temast viyolonsel soloda her geldiginde auftaktli bir girigle baslar. Bu giris kismi
her gelisinde biraz daha yukari bir notaya giderek temanin gidisini yukari ceker. Ornek 18,
19, ve 20°de bu ii¢ giris goziikmektedir. Miizik gitgide yukar1 ¢ekildigi icin her drnekte
crescendonun geldigi dinamik bir Oncekinden daha yiiksektir. Miizigin dogal gelisi
boyledir. 4. gelis ise notasyon olarak Ornek 18’e benzer ve dinamigi cok yiiksek olmasa da
(Ornek 18’deki kadar bir crescendo) miizigin zirvesi sayilabilir, ciinkii bu kez bu auftakt
girig bizi solo kadans’a tasir. Bu girislerin her birini bir 6ncekinden farkli ¢almak, kacginci
giriste olundugunun farkinda olmak gereklidir. Ancak bu sekilde bu nispeten kisa

say1labilecek orta boliimiin biitiinligii saglanabilir.

Omek 19 ve Ornek 20°de solo viyolonselde sekizliklerin ardindan gelen iiglemeler,
organik bir hizlanma ve crescendo etkisi yaratmak i¢indir. Bu sekizlik ve ti¢clemeleri
sekizlik ve ligleme diye degil, sanki bir hizlanma (yukar1 gidis) varmis gibi yorumlamak
gereklidir. O yiizden sekizliklerin sonu belki biraz daha sikisik, ticlemeli pasagi basi da
biraz genis baslarsa, bu hizlanma ve yukari gidis etkisi daha dogal olur ve her iki ritm de

birbirine kaynasir.

Ornek 21: (38-41. dlgiiler)
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Boliimiin sonunda 38. dlgilide, onceki Orneklerde verilen girisler {ist iiste tekrarlanmistir.
Buranin biraz sikisik etkisi, yorumcu tarafindan fark edilmelidir. Bu kez, onceki
orneklerde bahsedilen organik hizlanma ve crescendo etkisi, tek bir pasaj igerisinde
karsimiza ¢ikar. ilk grupta iicleme yer almaz, ikinci grupta sekizlikten iiclemeye gecis
bulunur ve iiglincli grupta ise sadece liglemeler ve crescendo vardir. Bu verilerin hepsini

toplarsak, ¢ok biiyiik bir crescendo etkisi olusacaktir. Bunun farkinda olunmalidir.
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Ornek 22: (23-26. dlgiiler)
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Yukaridaki 6rnekte solo viyolonselin temay1 ¢aldigi bir pasajdan kesit yer almaktadir. Bu

yazida bazi uzun (ikilik) notalar vardir. Solo viyolonselci bu pasaji esliksiz ¢alistiginda, bu

ikilik notalarda bir duraksama hissi oldugunu diigiinebilir. Ancak bu ikilik notalar sirasinda

orkestra partisinde ilerleyen sekizlikler bulunmaktadir. Bu sekizlikler, tam de orkestra

partisindeki

melodinin yiiriiyen kisimlaridir.

Dolayisiyla viyolonselin  duraksadigi

diistintilen ikilik notalarda aslinda miizik tam tersine, ileriye tasinmaktadir. Solo

viyolonselci solo c¢alisirken bunun farkinda olmali ve ikilik notalarda miizigi ileriye

gotlirmelidir.

Uciincii Boliim Allegretto

A : 1-27. dlgiiler

A’ : 28-67. Olgiiler

A” : 68-98. olgiiler

Kodetta : 98-104. dlgiiler

B : 108-128. dl¢iiler
koprii (129-167. dlgiiler)

Gelisme : 168-275. dl¢iiler

Kadans : 276-288. dlgiiler

A : 289-304. olgiiler
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Koda : 305-357. olgtiler

Sonat formundaki bu son bdliim ¢ok ritmiktir bir yaziya sahiptir ve eslik ile ¢calinmasinda
fazla bir zorlukla karsilasilmaz. Tempo degisimleri birka¢c kez gelse de bunlar direkt

degisimlerdir ve ¢ok keskin ritmli ve tempolu bir eslik ile, birliktelikte sorun olmayacaktir.

Boliimiin ana temast geleneksel bir Rus melodisidir ve varyasyon tarzinda gelisim gosterir.
Ornek 23’te verilen tema, Ornek 24 ve Ornek 25’te varyasyonu seklinde gelir. Bunlardan
sadece Ornek 24’teki gelisin temposu biraz daha hizl1 olacak sekilde farklidir (4ncora piu

mosso). Ornek 25°teki gelis a tempo olacaktir.

Béliimiin baslangicinda yer alan Ornek 23’teki viyolonsel temasi, béliim sonunda 289.

Olciide ayni sekilde tekrarlanir.
Ornek 23: (7-10. dlgiiler / 289-292. blgiiler)
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Ornek 25: (168-171. 6lgiiler)
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105. dlclide daha lirik bir tema baglar. Boliimden bagimsiz bir stile sahip olan bu temanin
ses araliklari, viyolonsel tinisinin kendini gosterebilecegi bir rejisterdedir. Orkestra bu

tema sirasinda viyolonsel soloya yumusak akorlar ile eslik eder.
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Ornek 26: (129-131. 6lgiiler)
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Viyolonsel partisinin bu lirik temanin 2. climlesine girisi, yeni bir baslangi¢ gibi
olmamalidir. Hemen Oncesinde eslik partisi ¢ok benzer bir auftakt giris yapar ve bu
orkestra auftakt’t viyolonsel solo auftakt girisine gecer. Dolayist ile viyolonselcinin bu

eslik girigini giizel dinleyip, onun bir devami gibi kendi girigini yapmasi beklenir.

Ornek 27: (221-224. dlgiiler)
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221. 6l¢iide oldukga hizli bir tempoda ¢alinmast gereken ve boliimii kadansa baglayan bir
koprii olan piu mosso, agitato baglar. Orkestranin auftakt’li 1 6l¢iiliik kisa girisinden sonra
direkt viyolonsel solo ile baslamasindan dolayi, dinleyiciyi sasirtarak siirpriz etkisi verir.
Burada viyolonselcinin, piyanistin aldigi tempoyu hemen kavrayip o tempoda pasajini
calmasi gerekir. Burada ayrica viyolonsel ile eslik partisi arasinda soru-cevap iligkisi de

gbzlemlenir.

305. olgide final kismi piu mosso, quasi presto baslar. Bu final sirasinda eslik partisi
viyolonsel soloya ritmik agidan destek verirken, solonun sustugu yerlerde pasajlar1 kisaca
tekrar eder.
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