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CAMILLE SAINT-SAENS VIYOLONSEL VE PiYANO SONATI NO.1, OP.32

Fransiz besteci Camille Saint-Saens 1835 yilinda dogmustur. Cok kiiciik yasta yetenegi
kendini belli etmistir. 1846 yilinda Paris’te bir piyano resitali vermis ve iki yi1l sonra da
Paris Konservatuvari’na kabul edilmistir. Burada Benoist ile org, Halevy ile kompozisyon
calismistir. Uzun yillar orgcu olarak gorev de yapan Saint-Saens bir dizi senfonik siir
bestelemis, bunlarin ardindan kendisine biiytik {in saglamis olan 5 tane piyano kongertosu
yazmistir. 1868°de tamamladig ilk operasi Samson ve Delilah, Franz Liszt’in yardimlari
ile sahnelenmistir. Bundan sonra Saint-Saens 0mrii boyunca Liszt’e minnettarlik duymus
ve en 1iyi eserlerinden biri olarak kabul edilen 3. Senfoni’sini ona ithaf etmistir. 1921
yilinda hayatin1 kaybeden Saint-Saens Cezayir kiiltiiriinden de cok etkilenmis ve son
donem eserlerinde bu kiiltiirlin izlerini hissettirmistir.

Fransiz besteci C. Saint-Saens’in 1 numarali Op.32 do mindr viyolonsel ve piyano sonati
3 boliimden olugmaktadir: Allegro, Andante tranquillo sostenuto ve Allegro moderato.

Viyolonsel ve piyanonun pes registerlerinde yazilmig bu sonat, bestecinin , 1870 yilinda
Prusyanin Sedan'a yenik diismesinden sonra Fransa'nin eyaletinin kaybedilmesindeki
iizlintlislinli yansitmaktadir.

Eserin Allegro 1. boliimiinde ritmik, melodik, dinamik ve artikiilasyon bakimindan dikkat
edilmesi gereken hususlar asagida 6rneklenmistir.
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Bu Allegro bolimde unison baslayan piyano ve viyolonselin artikiilasyonunun ayni
olmasi1 beklenir. 3 vurusluk unison notalar ayni kisalikta olmali ve 6l¢ii aralar1 abartmadan
kesilmelidir. 4. Olgiiye diminuendo ile gelinme tehlikesi vardir, tamanu forte ve kararli
karakterde olmalidir.
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Viyolonseldeki ritmik motif hemen ardindan piyanoda tekrarlanmaktadir. Ardindan tekrar
viyolonsel ve piyanoda tekrarlanir. Motifi ilk veren calginin viyolonsel olmasi, ritmin
motifin yoniiniin onun belirlediginin gostergesidir. Dortliikler ve sekizlik ile dortliigiin
aras1 bagsiz goriinmektedir. Ayni artikiilasyon tekrarlanmalidir.

Yukarida anlatilan ritmik motif tekrar1 burada da goriilmektedir.

Ornek 4:
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Burada goriilen kadans, unison ritm ¢alan piyano ve viyolonselde ayn1 kisalikta ve kararli
bir karakterde ¢alinmalidir.




Ornek 5:
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Piyanoda yer alan tremololarin solo partinin ritmik olarak olumsuz anlamda gevsemesine
veya serbest kalmasina sebep olabilir. Burada yer alan viyolonselin sekizlik ve staccato
pasaj1 , kosma egilimi yaratir. Bu tehikeye dikkat edilmelidir.
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Ornek 2 ve 3’te bahsedilen kanon seklinde ritmik motif tekrarinda ayn artikiilasyonda
calinmasina dikkat edilmelidir.

Ornek 7:
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Bu pasajda viyolonselin 3 vurusluk uzun notalarinin ardindan gelen sekizliklerde tempoyu
cekme egilimi vardir. Piyano partisinin ayni devam eden ritmik diizenini bozmamasi
beklenir.



Ornek 8:
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Viyolonselin uzun siiren monoton sekizlik pasajinin ardindan, solo 3 vurusluk uzun
notalarinda tempoyu aynen siirdirmek onemlidir. Bu pasajda asagida piyano partisi es
oldugu icin yalniz kalan solo parti, ¢ok dikkatli tempo kontrolii yapmalidir.

Ornek 9:
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Ornek 2, 3 ve 6’daki ritmik motif taklidi 6rnek 9 ve 10°da da goriilmektedir.

Ornek 11:
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Buradaki sekizlik ve staccato viyolonsel motifi, 6rnek 5’teki motifle aynidir. O 6rnekte
yalniz ¢alan viyolonsel partisinin altinda bu kez piyanonun tremolo baslar1 ve hizli gegen
arpejleri bulunacaktir. Ancak piyanonun bu dokusu, viyolonselin ritmi sikistirmasina
engel olamayacagi i¢in, burada kogsmamaya 6zellikle dikkat edilmelidir.



Ornek 12:
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Ornek 2,3,6°daki ve buradaki ritmik motif tekrar1 defalarca karsimiza ¢ikmaktadir.

Ornek 13:
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Ornek 5 ve 11°de karsilasilan ritmi sikistirma ve kosma tehlikesi, viyolonsel i¢in buradaki
sekizlik pasajda da vardir.
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Boliimiin kodast animato olarak bitmektedir. Direkt olarak hizlanilmalidir. Tempoyu,
piyano partisi vermektedir.



Ornek 15:
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Boliimiin sonunda piyano partisi monoton bir ritmik 1srar1 tekrarlarken viyolonsel partisi

dortliik akorlardan sonra sekizlik akorlara gectiginde yine tempoda kosma ve ritmi sikistirma
tehlikesi olacaktir. Dikkat edilmelidir.




