“Tren istasyonu bir yolculugun baslangic1 kadar bittigi yerdir”: Istanbul Devlet

Tiyatrosu’ndan David Greig’in Avrupa Adl1 Oyunu
Sila Senlen Giivenc

David Greig, Avrupa adli oyununda kiuc¢ik bir kasaba tzerinden
kuiresellesme, Dogu Blok’un dagilmasi, Yugoslavya Savasi, degisen veya kalkan
sinirlar, vatan, milli kimlik ve ilintili politikalar, miulteciler, issizlik, yabanci
dismanhg ve irkcilik gibi konulart ele almaktadir. Odak noktas1 artik
kullanilmayan, eski ptskd sefer tarifelerinin bulundugu, mimarisi gecmisteki
Hapsburg, Nazi ve Stalinist yonetim bicimlerinin izlerini tasiyan bir tren istasyonu
olan oyunda, ekspres trenlerinin kasabada durmadan gec¢cmesi, kliresellesmenin aci
ylizinu ortaya koymaktadir. Adeta o6lime terkedilmis bu kasabada yasayan
insanlarin da iki secenegi bulunmaktadir, kacip orayi kurtlara terk etmek veya

kasabayla birlikte yok olmak.

Greig elbette Turk sahnesine ve seyircilerine yabanc: degil! Greig’in Turkiye’de
sahnelenen oyunlar1 arasinda Sart Ay (DOT, Yellow Moon: The Ballad of Leila and
Lee-2012; Galatasaray Universitesi Tiyatro Toplulugu, 2016), Iki Kisilik Yaz (DOT,
Midsummer, 2014), Makas Oyunlar1 kapsaminda Hassas (DOT-Theatre Uncut,
Fragile-2013) ve Kéy (DOT-Theatre Uncut, Dalcety-2014), Uzak Adalar (Olti Aktorler,
Outlying Islands-2015) ve Dr. Korsjak Ornegi (Bilkent Universitesi, Dr. Korsjak’s
Example-2016) bulunmaktadir. Greig ayrica 2016 yilinda Kultir Universitesi
blnyesinde organize edilen, benim de konusmaci olarak katildigim “Threshold
Dwellers: Transcultural Identities in Literature, Visual and Performance Arts”
baslikli bir panel icin Istanbul’a gelmis ve oyun yazarligi lizerine de bir calistay

duzenlemistir.

1994 yilinda Traverse Theatre’da sahnelenen Avrupa, Turkiye’de ilk olarak
2015 yilinda Hakan Silahsizoglu cevirisiyle Ekip Tiyatrosu tarafindan
sahnelenmistir. Cem Uslu’nun yo6nettigi oyunda, oyuncular Simel Akstinger (Adele),
Omer Firat Koéker (Fret), Bora Pak (Billy), ismail Sagir (Berlin), Mehmet Solmaz
(Sava), Cihat Stivarioglu (Horse), Aysegiil Uraz (Katia) ve Hakan Emre Unal’dan

(Morocco) olusmaktadir.

Avrupa bu sezon Istanbul Devlet Tiyatrosu biinyesinde yine Silahsizoglu’nun
cevirisiyle ama bambaska bir yorumla sahnelenmektedir. Mehmet Birkiye

tarafindan yonetilen prodiiksiyonda oyuncular Salih Dundar Mufttioglu (Fret),
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Umut Tabak (Berlin), Eylem Yildiz (Adele), Gulsah Firincioglu (Katia), A. Atilla
Sendil (Sava), Ferdi Alver (Horse), Gokay Akgor (Billy), Hakan Yeni (Morocco), Zuhal
Acar (Garson), Burak Cicek (1. Dazlak), Ferit Celik (2.Dazlak) ve Ahmet
Armutlu’dan (3. Dazlak) olusmaktadir.

Avrupa, oyunun basinda koro tarafindan belirtildigi tizere, corba ve ampul
fabrikasiyla Unll, pasaport kontrolti yapip bilet kesen ve tarih boyunca ordularin
Uzerlerinden bir Batiya bir Doguya gidip geldigi bir sinir kasabasinda gecmektedir.
Kasaba o kadar 6nemsizdir ki, sahne talimatlarin da sik sik animsattig: gibi ekspres

trenleri orada durmaz bile:
Karanlik...

Bir uluslararasi ekspres treni istasyondan gecer. Tren yaklastikca, gittikce
yukselen inanilmaz bir ses cikarir. Tiyatroya birden hiz, celik ve 1sik hakim
olur ve o anda, her sey trenin temel kuvveti altinda bogulur. Yavas yavas, ses

alcaldikca, 1siklar yanar. (metin gevirileri tarafima aittir, 5)

Kasabalilarin tek beklentisi, daha eski, glizel veya 6énemli bir yere giderken onlarin
da Avrupa’nin bir parcasi oldugunun anmimsanmasidir: “unutmayiniz ki/biz de,

kendi capimizda/Avrupa’yiz (Ekspres treni gecer)” (0)

Mehmet Birkiyenin yoOnettigi prodiksiyonda, bu baskin 06ge sahneye
yansitilan demiryolu raylarinin golgesi, hizla gecen trenin baskin sesi altinda ezilen
kasabayla verilmistir. Hemen hemen her sahnenin sonunda ekspres trenlerinin
detaylarin1 bile cikaramayacagimiz bir hizda gecmesi, goézden c¢ikarilmis bu

kasabada yasamanin nasil bir his oldugunu bize yasatmaktadir.

Greig ile yaptigim yazismada, kendisi bana oyunun bircok ilham kaynagi
oldugunu belirtti. Bunlardan bazilari, kendisinin Dogu Blok’a karsi olan ilgisi,
1990’larda Inter-rail ile Cekoslovakya, Macaristan ve Romanya'ya yaptig gezi,
Yugoslavya ile ilgili bir seyahatname olan Black Lamb Grey Falcon’u (1941) okumasi
ve belki de en o6nemlisi, Edinburgh ve Dundee arasinda yaptigi bir tren
yolculugudur. S6z konusu trenin, eskiden koémulr ve sanayi kasabalari olup
sonradan Onemini yitiren yerlerde duraksamadan ge¢cmesinin bu oyunu yazmasini

tetikledigini anlatmaktadair:

Tren o kadar hizli gecti ki, kasabanin adi bile okunmuyordu. Birden, ekspres

trenlerin hi¢ duraksamadigi, geride birakilmis bir yerde yasamanin nasil bir



sey oldugunu, insanlarin 6lime mahkim edilmis bu yerlerde neden
yasamaya devam ettiklerini ve ayrilmalari icin ne olmasi gerektigiyle ilgili bir
oyun yazmak istedim. [...] Bu nedenle, bu kasaba Yugoslavya’daki her hangi
bir kasaba oldugu kadar, ayni zamanda Iskocya’da bulunan Burntisland ve

Motherwell. (Senlen Gtivenc, 2018 a)

Tren istasyonuna, Bosna Savasindan kacmis oldugunu tahmin ettigimiz
multeci Sava ve Katia -baba ve kiz- siginmaya gelir. Aslinda bu karakterler isimleri
pek cagristirmasa da Musliimandir (Senlen Gtiveng, 2018a). Ancak asil vurgulanan
nokta Sava ve Katia’nin ¢cok yakin zamana kadar kendilerini giivende hisseden ve
savasla beraber kimliklerini yitiren Avrupali olmalaridir. Ote yandan, istasyon amiri
Fret, istasyonun “hostel veya cingene kampi’na doéntUsmemesi icin orada
multecilerin ve hatta aylak Inter-railcilarin kalmalarini istemez.

Oyun, Avrupa’yr sorgulamaktadir: Avrupa nedir, neresidir, kimi temsil ve dahil
eder? Bu konuyla ilgili iki gériis ortaya koyulur. Ilki diizeni, medeniyeti temsil eden,
insan haklarini koruyan Avrupa’dir, digeri ise parcalanmis, savaslarin yasandigi,
insanlarin o6ldirtilmesine, soykirima ses c¢ikarmayan Avrupa’dir. Nitekim oyun
metninin basinda Greig iki alint1 verir. W. H. Auden’in “Refugee Blues” (1939) adl
siirinde, Nazi Almanya’sindan kacan Musevi bir multeci, artik bir vatani veya gecerli
bir pasaportu olmadigiyla ilgili yakinir: “Peki buglin nereye gidelim, canim?/ Peki
buglin nereye gidelim?” (Greig 3). Ikinci alint1 ise Jacques Derrida’nin Avrupa’yla
ilgili soOylevlerin gecerli olmadigini savunan The Other Heading (1992) adh
eserindendir: “Avrupa’da bir seyler oluyor, halen ‘Avrupa’ olarak adlandirdigimiz

seyin neye veya kime isaret ettigini cok iyi bilmesek de” (2).

Avrupa’nin bu iki farkli ytzi, oyundaki karakterler tarafindan da ortaya
koyulmaktadir. Fret gibi ‘eski’ Avrupa diizenini savunan Sava, Avrupa’nin onlarin
durumuna kayitsiz kalmayacagini savunur: “Katia, biz diinyanin diger ucundaki
vahsi bir tlkede degiliz. [...] Vatanimizdan ¢ok uzaktayiz ama yine de Avrupa’dayiz.
Bizimle ilgileneceklerdir. Durumumuz anlasilacaktir” (29). Sonradan savasta
tecaviize ugradigl anlasilan Katia ise babasina katilmamaktadir. Onun icin Avrupa,

siddetin ve vahsetin kol gezdigi bir yerdir:

Avrupa. Catilarda keskin nisancilar, varoslarda havan toplar: ve sen dedin ki:
‘Burasit Avrupa...Avrupa’da kalmaliyiz.” Hastanelerde alkol ve pis sargi
bezlerinin disinda hicbir sey kalmadigi zaman. Seni uyardim ve sen hala

‘burasit Avrupa. Durustluk tistiin gelecektir, mantik galip olacaktir, bu savas



bir sapma, olagan dis1 bir durum...yapisinda, kumasinda sadece bir yirtik..

Zamanla yirtik onarilir ve her sey yeni gibi olur. (30)

Katia babasina, kendilerinden “ekonomik multeciler” (53) olarak
bahsedildigini belirtir. Bu 1992 yilinda Slovenya sinirinda bir otobus i¢cinde tutulan
Bosnalilara gondermedir. Birlesik Krallik onlara bir hayir kurumu tarafindan
bakilacaklar1 s6zli vermesine ragmen, sonradan onlar1 ‘ekonomik mtlteci’ olarak
tanimlayarak girislerini engellemistir (Cramer 173). Greig, Yugoslavya Savasinda
“multecilerle dolu otobtuslerin 6fkeli kalabaliklar tarafindan taslandigini” gérmesinin

kendisini derinden etkiledigini belirtmektedir (Senlen Guiveng, 2018a).

Kuresellesme farkli insanlar icin farkli anlam tasimaktadir. Gelisen
teknolojiyle beraber insan glicine olan ihtiya¢ azalir ve Berlin ile Horse gibi
atesciler islerini kaybeder. Demiryollarinda calismanin ulvi bir sey oldugunu
duistinen ve ikisi de demiryollarinda calisan Fret ve Sava, makas degistirmenin artik
baskentteki bilgisayar basinda oturan takim elbiseli bir yeni yetme tarafindan
yapilacagindan yakinir (51-52). Sava, Yugoslav devlet adami Tito ve hatta Tanrinin
bile demiryolu iscisi oldugunu 6ne strlince, Fret Tanri’nin isciden cok kapitalist
sisteme hizmet ettigini belirtir: “Eger Tanri demiryolu iscisi olsaydi, [...] her sey
tikirinda islerdi. Bence Tanri1 merkezde calisiyor. Bence Tanr takim elbise giyiyor”
(53). Ote yandan, eskiden kasabada yasayan ve basarili bir girisimci, daha dogrusu
‘kacaker’ olan ve kapitalizmi temsil eden Morocco, issiz arkadaslarina sinir 6tesi
ticareti anlatir: “Bakin. Bir seyi sinirdan gecirince, birden bire daha kiymetli. Tekrar
gecirin ve degeri duser... sigara, icki, is, araba” (33). Onun igin sinir bir gelir

kaynagidir.

Ekmek paralarini kaybeden isciler, kayiplarinin sorumlusu olarak islerini
ellerinden alan “Somaliler”, “Etiyopyalilar” ve “zenciler” gibi yabancilar1 gbrmektedir.
Dolayisiyla yabancit diismanligi s6z konusudur, hatta kasabada yeni yetme genc
dazlaklar bile ttiremistir. Berlin ve Horse, basta olduklar1 takdirde “zencilerden”
kurtulup islerini geri alacaklarini dile getirir (23-24). Onlara katilmayan Billy ise
kasabadan ayrilir. Prodiksiyonda Gokay Akgoér tarafindan ¢cok dogru bir bicimde
canlandiran Billy karakteri, butin bu dusmanhk icinde sagduyuyu temsil
etmektedir ve kasabayla beraber yok olmamak icin oray: terk eder. Digerleri ise
yabancilarin olmadigi eski diizene 6zlem duyduklarindan, bunun sorumlusu olarak
gordukleri miultecilere goézdag vermek icin istasyona giderler. Fret’e ‘kasabalilar’

adina geldiklerini ve tren istasyonunun evsizler ve cingene fahiseler icin bir hostele



dontsmesini istemedikleriyle ilgili bir dilekce verip Sava’yl1 da tartaklarlar. Bu
bakimdan, adinin da Berlin olmasi, Nazi Almanya’sinda Musevilerin ugradig:
soykirim ve Avrupa’da var olan yabanci diismanligina da isaret etmektedir. Metinde
“community” olan sézciik, performansta “toplum” olarak kullanilmaktadir. Mehmet
Birkiye, burada ceviri dogrulugundan cok herkesin toplumun tapusunun kendine
ait oldugunu dustindigini, bunun vurgulandigini ifade etmistir (Senlen Guvenc,

2018¢)

Degisen diinyada, milli kimlik de sorunlu bir konudur. Katia, istasyonda
calisan Adele ile zamanla arkadas, sonra da sevgili olur. Adele kendisine nereden

geldigini sordugunda, Katia cevap vermekte zorlanir:

Adele: Nereden geliyorsun?

Katia: Fark eder mi?

Adele: Oylesine sordum.

Katia: Emin degilim.

Adele: Emin degil misin?

Katia: Soyledigim gibi. Emin degilim.

Adele: Ama. Biliyor olmalisin. Herkes nereden geldigini bilir.
Katia. Benim geldigim yer artik yok. Ortadan kayboldu.
Adele: Bir yer birden kaybolmaz ki.

Katia: Adi haritalardan ve sokak levhalardan c¢ikarilmis. Hi¢c bir yerde
bulamadim (41)

Oyunda tartisilan konulardan biri ‘vatan’ veya ‘yuva’dir. Hayati boyunca ayni
kasabada tikilip kalmis ve stirekli baska yerlere giden trenleri seyreden Adele, Katia
ile birlikte Avrupa’yr gezmek istemektedir. Artik bir vatani olmayan ve nitekim hi¢
bir yere ait olmayan Katia, Adele’in bir yuvasi oldugu icin sukretmesi gerektigini
dustiinmektedir (53). Adele’e gore ikisi de surglindur: “Sen [Katia] yurdunu
kaybettin, benim ise hic olmadi. Ikimiz de strglintiz” (67). Seks karsiligi Katia’ya
sahte pasaport ve evrak saglamak tizere bulusan Morocco ise hayatlarini ayni yerde

geciren kisilere acidigini belirtir:

Onlara aciyorum. Yerlilere. Onlara aciyorum. Sahipleri oOlen kopekler
gibiler...Efendilerinin mezarinin basinda gecelere kadar wuguldayan ac
kopekler gibi...soguk bir yerde cakili kalip acliktan gebermeyi bekliyorlar.

Onlara aciyorum. [...] (71)



Anlasma geregi Morocco’'nun yabanci olan Katia ile Calypso Bar’in arka sokaginda

“kopek gibi” (74) seks yaptigini géren Berlin, Morocco’yu arkadaslariyla déver.

Produiksiyonda, Morocco ve Berlin metinde oldugundan biraz farklilar.
Fasizmi temsil eden Berlin karakteri, metinde cahil, kaba saba, adeta bir
‘maganda’dir. Fakat Berlini cok basarili bir sekilde canlandiran Umut Tabak’in
oyunculugunda, bu biraz yumusatilmistir. Bu buytk bir 6lctide Tabak’in
oyunculugundan cok fiziksel olarak ‘kaba’ gorinmemesinden kaynaklanmaktadir.
Ayni sekilde kapitalizmin vicut buldugu, kasabanin girisimcisi olan ve Hakan Yeni
tarafindan canlandirilan Morocco da oldugundan daha duygusal sergilenmistir.
Duygusal veya aglamakli gérindtgi sahneler her ne kadar Morocconun
ikiyazluligini sergilemek icin yapilsa da, bu ayrim daha acik bir sekilde
verilmelidir. Hatta Umut Tabak ve Hakan Yeni arasinda rol degisimi yapilsa,

karakterlerin daha iyi oturacag: géristindeyim.

Adele ve Katia, Billy gibi bir otobtlise atlayip kasabadan ayrilir, sonra da bir
ekspres treninde Avrupa kentlerinin adlarini sayiklayarak yolculuk ederler. Eylem
Yildiz, hayat: boyunca kasabada tikilip kalmis ve sonunda hem fiziksel olarak hem
de icindeki sinirlar1 asan Adele’i ¢cok iyi bir sekilde yorumlamaktadir. Ayni sekilde
Gulsah Firincioglu, egitimli bir Avrupaliyken savasla beraber kimligini kaybeden ve
savasin en koti yuzune sahit olmus, insanlara glivenmeyen Katia’yi1 cok etkili,

gercekci bir bicimde sergilemektedir.

Katia kasabay: terk ederken, Sava kalmaya karar verir: “Burada kendimi
buldum. Bir tren istasyonunda. Tren istasyonu bir yolculugun baslangici kadar
bittigi yerdir” (82). Fret ve Sava, iki tren istasyon amiri, Salih Diindar Mufttioglu ve
A. Atilla Sendil tarafindan cok paralel, abartisiz ve ustaca bir bicimde sergilenmis.
Bu iki farkli yerde bulunan meslektas ortak bir paydada bulusurlar: Trenler ve
‘eski’ Avrupa. Yeni duzen onlara gore degildir. Zamanla ikisi dost olur ve tren
istasyonun kapanmasini protesto etmeye karar verirler. Bir sohbetlerinde Sava,
Katia’nin basina gelenler icin —tecaviize ugramasi- kendini sucladigini ama yurttas
olarak gorevinin yurdunu terk etmemek olduguna inandigini soéyler: “Ortalig

kurtlara birakamayiz. Yine de, onurun bir bedeli var. Galiba beni sucluyor” (82).

Fasizm oyunda ‘kurt’ metaforuyla verilmektedir. Fret, kurtlardan bahseder
“Ormanda bir stra kurt var. Sinir distiince ormani gectiler”. Sava da ayni sekilde
savasla beraber kasabasinin yakinlarindaki tepelere dadanan kurt strtstinden

bahseder. Prodtiiksiyonda, s6z konusu kurtlar, tasarimi Ayten Ogulitlicii’ye ait bir
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kukla olarak karsimiza cikmaktadir. S6z konusu siyah iskelet seklindeki kurt
kasabanin yeni yetme dazlaklar tarafindan manipule edilmektedir. Boylece, fasizmi
temsil eden kurt, oyunda cok gticlti bir goérsel 6ge olarak kullanilmistir. Mehmet
Birkiye siddete elverisli bir alan olustugu takdirde, kurtlarin gézledigini, geldigini,
kokladigini ve bu anlamda “sanki icimizdeki ilkel siddetin bir temsilcisi” oldugunu
ifade etmektedir. Birkiye’ye gore siddeti yok etmek mtimkiin olmasa da, ‘kurtlarr’
uzak tutmanin yolu siddete elverisli alanlarin olusmasina izin vermemektir (Senlen
Guveng, 2018c). Ayrica dazlaklarin performansta metinde oldugundan daha fazla

o6ne cikmasi dinyada zaten var olan ve ginumuzde yukselen milliyetcilik ve

yabanci dismanligini vurgulamaktadir.

Oyunun sonunda, Berlin ve Horse tren istasyonunu gece kundaklayarak Fret
ve Sava’nin 6limune neden olur. Berlin tren istasyonu amirinin 6limuyle ilgili
haberin nasil Avrupa’ya yayildigini anlatir “kasabamizin adini séylediler, btutin
kitadaki politikacilar ve sosyologlar adini telaffuz ettiler” (89) ve basta Koronun
sOyledigi sozleri tekrar ederek oyun basladigi yerde biter: “Biliyorlar ki, biz de kendi
capimizda Avrupalyiz” (90). Produksiyonda, bu soézler dazlaklar ve sahnenin
karanligiyla zitlik olusturan beyaz masklar tarafindan dile getirilir. Masklarin
sahnede giderek cogalmasini, siddetin sicramasi veya cogalmasi olarak

nitelendirilebilir.

Istanbul Devlet Tiyatrosu’nun prodiiksiyonunda ayrica metinde olmayan ve
cok farkli bir boyut katan 6geler var. Bunlardan en 6nemlisi eklenen sarkilardir.
Seyircinin tam olarak hangi dilde oldugunu bilmedigi, oyunun gectigi cografya ile
ilintili olarak Bosnakca veya Hirvatca oldugunu dustindtgim sarkilar veya agitlar
ve ayrica Sava ve Fret’in istasyonun kapanmasini protesto etmek icin hazirladiklar

pankartlar mevcut.

Prodiiksiyonu seyrederken not ettigim yazilari Ankara Universitesi, Dil ve
Tarih-Cografya Fakultesindeki farkli alanlardaki uzmanlara sordugumda, Slav
dillerine benzese de, bunlarin Bosnakc¢a, Hirvatca, Lehce vb. olmadigini belirttiler.
Bunun tuzerine, Avrupanin muziklerinden sorumlu olan piyanist-besteci Firat
Akarcali'ya danistim. Kendisi, Mehmet Birkiye’nin istegi dogrultusunda Sirpca,
Bosnakca ve Almanca’y1 animsatan ancak hi¢ bir dile ait olmayan ‘sézler’ yazdigini
ve besteledigini soyledi (Senlen Guveng, 2018b). Prodiksiyonu seyretmis olanlar,
bu konuda Akarcalimin ne kadar muazzam bir is cikardigiyla ilgili bana

katilacaklardir. Akarcali’nin ‘yarattigl’ dildeki sozler ve besteler o kadar uyumlu ki,



agitlar insanin igini burkuyor ve muzigin evrensel bir dil oldugunu kanitlar
nitelikte. Mehmet Birkiye, sarkilarda orta Avrupa’nin tinilarini tasiyan uydurma bir
dil yaratilmasinin nedenini su sekilde aciklamaktadir: “Béylelikle yerin belirsizligini
dilin de belirsizligi ile pekistirmek istedik. Ustelik "sézctikler" olmadig: icin sadece
dramatik catigsmanin tinisi kaldi ve bunun da bizi simgesel alandan imgesel alana
tasiyabilecegini diisindtim, 6zellikle sarkilarda.” (Senlen Guvencg, 2018c) Ayrica, bu
suretle oyuncularin gercekci tisluba oldukca bagli bir oyunda daha evrensel bir
insanlik durumundan bakabilmelerini saglayan bir ara¢ olarak da
degerlendirmektedir. Almanca sarki ile ilgili olarak da “farkli amaclarla yazilmis bir
halk sarkisi bile istenirse fasizme” baglanabilecegini, 6nemli olan kullanma bicimi

oldugunu soylemektedir.

Oyun metni g6z oOntnde bulunduruldugunda, Mehmet Birkiye’nin bu
sarkilarin Slav dillere benzemesi ama ayni zamanda da hi¢ bir dilde olmamasiyla
ilgili kararinin son derece yerince ve haddime diismese de, dahice oldugunu
sOylemek isterim. Oyun Yugoslavya’da bir kasabada gecse de, yeri 6zellikle Greig
tarafindan belirtilmemistir. Bu nedenle, Slav dillere benzemesi oyunun bir nevi etki
bolgesini genisletmekte, Almanca’yr andiran Berlin’in sarkisi ayni zamanda
Musevilerin Avrupa’da yasadig: soykirimi da hatirlatmaktadir. Bu anlamda, oyun

cok evrensel bir boyut kazanmaktadair.

Istanbul Devlet Tiyatrosu’nun Avrupa prodiiksiyonu aslinda gecmisteki ve
ginUmuzlin, soykirima ugramis, yurdunu kaybeden tim insanlarin agitidir! David
Greig’in Avrupa adli oyununu, Mehmet Birkiye’nin géziinden ve Firat Akarcalimin

etkileyici beste ve muizigiyle mutlaka izleyiniz!
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