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Sahne hayatima bagladigimdan beri i¢inde varoldugum sahnenin dekorlar1 ve
tasarimlarina 6zen gostermisimdir... Beni sahne de var eden seyirciye o
atmosferi yasatan uzak diyarlara gotiirerek izledigi sahne sanati etkinliginin
icine tasiyan sadece sahnede performans gosteren sanatgilar degil ayni zaman da
o sahnenin gorselliginin gilizelligi yani dekor ve sahne tasarimlaridir.

Egitim dgretimine 2008 yiln da basladigim Ankara Universitesi Devlet
Konservatuvart Modern Dans Anasanat Dali’'nda ki 6grenciligimin bu son
donemin de Lisans Bitirme Projemi Sahne Tasarimlari lizerine yazmay1 uygun
gordiim.Bunda Tez Danismanim olan Anasanat Dali bagskanimiz saymn Dog¢.Dr
Glizin Yamaner hocamin da lisans egitimini sahne tasarim tlizerine almig
olmasmin da bana kaynak ve bilgi birikimiyle sonsuz destekleyecegini
bildigimden o6tiirli kollar1 stvadim ve beni sahne de belki de varolmami saglayan
bambagka bir diinyaya sokan dekor ve sahne tasarimlari iizerine arastirma

yapmaya koyuldum.

GIRIS

Bitirme projemin ilk béliimlerin de Avrupa’dan yola ¢ikarak Ingiltere, Ispanya,
Italya, Fransa gibi iilkelerin bu sahne ve dekor tasarimlarin da ki gelismelerini,
etkilendikleri sanat akimlarini, geleneklerini, sahne bilgilerini, tiyatro
topluluklarina deginerek yaptiklar1 ¢alismalar1 ve gelisim siire¢lerini belirtmeyi
uygun goérdiim.
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Ingiltere

Elizabeth'ten sonra gelen James doneminde (1603-25), tiyatro icerik
olarak klasikeilige daha ¢ok yaklasirken, konu zenginligini ve ufuk genisligini
de yitirmeye basladi. Bu donemde, Ben Janson, John Ford, John Webster ve
John Lyly gibi yazarlar zaman, mekan ve eylem birligi kurallarina 6nem
verirken, trajedi ve komediyi de birbirinden daha kesin c¢izgilerle ayirdilar.
Klasisizmin ortaya ¢ikisinda 17. yiizy1l Fransa’smmin sosyoekonomik yapisi,
siyasal kosullar1 ve o donemde etkili olan Rasyonalizm (akilcilik) felsefesi ¢ok
etkili olmustur. Klasisizm, 17. yiizyilda Fransa’da ortaya ¢ikmis bir edebiyat
akimidir.Bu  akim, “1660 ekoli” olarak da  adlandirilmistir.

17. yiizyi1l Fransa’sinda 14. Lui, Avrupa’nin en gigcli kralligim
kurmustur. 14. Lui, iilkeyi ¢ok kati1 kurallarla yOnetmis; siyasal alanda kati
kurallar, yasalar egemen olmustur. Toplum yonetenler (soylular) ile yonetilenler
olarak iki gruba ayrilmistir. Bu dénem Fransa’nin da kisi hak ve 6zgiirliikleri,
bireysel istekler hic Oonem tasimamustir. Siyasal alanda kural ve yasalarin



egemen olmasi edebiyata da yansimis; dil ve edebiyatin kurallarini belirlemek
tizere 1634'de Fransiz akademisi kurulmustur. Ayni dénemde filozof Descartes,
gercegin ve dogrunun ancak “akil” yoluyla bulunabilecegini savunan
Rasyonalizm goriisiinii tek giictlir. “Uyumlu insan” tipini ancak akil yaratabilir.
Aklin istiinliigi ve kilavuzlugu kabul edilmeli; ask, kin, seving, keder., gibi
tutkular akil yoluyla frenlenmelidir. Klasisizm, bu kosullar altinda ortaya ¢ikmis
bir edebiyat akimudir.

Klasisizm de 6teki estetik akimlar gibi ,biitiin sanat alanlarinda belli
ogeleri vurgular.Genellikle, klasik yazarlarda ,us 6gesinin duyu 6gesinden daha
onde oldugu belirtilir.Bu eksik bir agiklama olmakla birlikte ,dogru yanlar1 olan
bir gozlemdir;usu kiside aksiyonu denetleyen ve yonelten bir 6ge olarak
sayarsak bu diisiince dogrudur,ciinkii klasik yazar ve sanat¢i kendi iirlinii
tizerinde kesin bir denetimi olsun ister.Bunun i¢in klasisizmin belki de en goze
carpan Ozelligi diizenliligidir.Klasik yazarlar malzemelerini kesim ¢izgileri olan
bir bicimde ve doku icinde diizenli olarak islemeyi severler;bu da usun bir
Uriintidiir.

Ingiliz tiyatrosu kendi gelenegi geregi sahne iizerinde kanli
olaylara,heyecan verici durumlara,bol devinime yer vermistir.Klasik donem
yazarlar1 ise,g6z boyayan goriintilye degil,arinma saglayacak uyumlu diizene
onem verirler. Tiyatronun,6zii,bi¢cimi,sézler ve gorlntiilii anlatimi ile kaba ve
yaniltict olmamasi,sag duyuya uyan 6l¢iilii bir etki uyandirmasi istenir.Bununla
beraber tiyatro sanatinin etkili bir sanat oldugu da yadsmmamistir.Volta
ire,Ingiliz tiyatrosunun gériintii ile etkileme egilimini elestirmis,bunun kolay bir
etkinlik yontemi oldugunu belirtmistir.

Klasisizm Temsilcileri:
Racine.................oooi Tragedya
Corneille..............oooiiiian.t. Tragedya
Moliere......coovvvviiiiiiiieinen, Komedya

17. yiizyilin ortalarma dogru Ingiliz tiyatrosu, maske ve dekor gibi
gorsel 6gelere daha ¢ok yer vermeye baslamisti. 1642'deki burjuva devriminden
sonra tiyatrolar kapatildi ve sahne sanati ¢ok uzun bir siire eski canliligina
kavusamadi.

Fransa'da diizenli tiyatro topluluklari 16. yilizyilda yayginlagsmistir.
Bunlarin repertuarinda, ibret ve mucize oyunlart kadar, kaba burlesk ve
parodiler de yer aliyordu. Ama Fransa'nin obiir Avrupa tilkeleri gibi 6zgiin bir
yerel tiyatro gelenegi yoktu. Bu yiizden Italyan Ronesans’mnin etkisini kolayca
benimsedi.

17. yiizyi1lda iilkenin giiclii bir merkezi yonetim altinda birlesmesini
saglayan Bagbakan Kardinal Richeliu, en gelismis sahne teknolojisini igeren bir
tiyatro binasi yaptirdi. Richeliu, trajedi ile komedinin birbirinden ayrilmasi,



tiyatrodan traji-komik 6gelerin atilmasi iginde ¢alisti. Ama donemin ii¢ dnemli
yazarindan biri olan Corneille'in Le Cid'i Kardinalin yerlestirmeye calistigi
klasik birlik kurallarini1 hige sayan bir trajikomediydi. Corneille'in rakibi Racine
ise klasik¢i kurallarin iginde kalarak trajediye romantik bir ton kazandirdi.
Konularini Yunan-Roma mitolojisinden ve tarihten alan bu iki yazara karsilik
Moliere, Fransiz toplumunun giindelik yasamindan aldig tiplerle kendi ¢agini
asan bir modern komedi anlayisinin kurucusu oldu. Ustelik, ddnemin en sevilen
oyun yazartydi.

17. yiizyilda Avrupa'nin bagka iilkelerinde de ulusal tiyatrolar kuruldu.
Ama, bunlarin ¢ogu, sinirh bir izleyici kesimine seslenebilen saray tiyatrolari
olarak kalacakti. Opera ve balede gene ayni donemde, soylu simifin seyirlik
sanatlar1 olarak gelismisti.

17. yiizyilm ikinci yarisinda, ingiliz Restorasyon dénemi (1660-85)
tiyatrosu Elizabeth donemine geri dénmek istediyse de, Ingiliz aristokrasisinin
soguk mizah anlayisini yansitan bir tore komedisinden O&teye gidemedi.
Restorasyon  tiyatrosunun en  basarilh  O6rnegi  sayilan =~ William
Congreve'inTheWay of the World'i (Diinyanin Hali) bile giinlimiizde
sahnelenmektedir. italyan tiyatrosunun en énemli yazari 18. yiizyilm ortasinda
bir cok komedi kaleme alanCarloGoldoni'di

XVIIL. ve XVIII. Yiizyillarda tiyatro sahnenin yapist ve bicimi belli
oldugundan sahneleme eylemi daha cok yazinsal ya da dramatik bir metni
sahneye uygulama, onu sahnenin kaliplarima sokma olarak algilanmaktadir.
Yazinsal ya da dramatik yapiti sahnede somutlastirirken karsilasilan sorunlarla
ugrasan, bunlarn gidermeye calisan kisi zamanin yOnetmeni yerine gegen
Rejisor’diir. Teknik diizenlemeyi gerceklestiren rejisor oyuna herhangi bir
yorum getirmekten uzaktir.

Bu yiizyillarda Avrupa’da tiyatro etkinligi birtakim gelenekler,
aliskanliklar ve kurallarla kisitlanmistir. Bu sebepten rejisoriin sahnede higbir iz
birakmamasi istenir. Ancak bir yiizyil sonra araci bir giliclin devreye girmesine
gereksinim duyulmustur.

Klasik donemin en onemli 6zelligi ylizyillar boyu sanat i¢in unutulmus
Olan felsefeyr yine eserlerinde goriilir hale getirmis olmalaridir.

17. ylizy1l sonralari ile 18. ylizy1l baslarinda etkileri goriilen Klasisizm
yalnizca Yunan ve Roma kiiltiiriine yonelmek anlamina gelmez; Klasikgiler bir
yandan  kendi toplum  geleneklerine de deger  vermislerdir.

Klasik tiyatronun donemine getirdigi en dnemli yenilik 6nceleri zaman
zaman pek az sahnede goriilen kadin oyuncular1 sahne ile bulusturmasi
olmustur (Arnott, 1981)



SAHNE

Tiyatroda dekor simetrik degildir. Sahnesine gore oyun yerleri yan yana
kurulmustur. Oyunun gectigi mekanlarin boyutlar diisiintildiigiinde dogal olarak
dekorlar sembolize edilmistir ve kiigiik boyutta yapilmistir. Sahne derinligi
perde ile boliinmiistiir. Bir perde de derin, digerinde dar alanda oynayarak, bir
kisa bir uzun sahne kullanilmistir. Perde kapali ve 6ndeki sahnede oyun
stirerken, arkadaki dekor degismekte, bdylece sonraki perde i¢in uzun sahne
hazirlanmis olmaktadir.

Schubert(1955)’e gore: Dekor bu doneme kadar ¢ogunlukla gozler
oniinde, oyun siirerken degistirilmistir. Giinimiizde de gecerli olan 6zel degisim
ya da perde arasinin kullanilmasina ise 18. ylizyilin ikinci yarilarindan itibaren
rastlamak miimkiindiir.

Ronesans ile birlikte baslayan sahne tasarimciligi, klasisizmin etkili
oldugu donemde de gecerli olmustur. Bu donem dekorlarinda sart kosulan
ozellik uyum oldugundan, sahne tasarimcisinin bu anlamda dikkatli olmasi
gerekmektedir.

Dekorasyona dogallik ve gergeklik getirilmistir. Bunun yaninda bir
diger yenilik ise dekoru olusturan fon resimlerinin tamamini alabilmek i¢in, ¢cok
kiigik ve Onlinde oynanan kisilerin boyutlarina uygunsuz bigimde
kullanilmalarindan vazgecilmis olmasidir. Yeni uygulamada oranlara 6zen
gosterilerek, mimari bir yapinin veya bir agacin sadece bazi boliimleri dekorda
kullanilmastir.

Bilindigi gibi bir oyunun dramaturgi caligmasi, “metin incelemesi”
ve“uygulama” olmak iizere iki asamalidir. Bu asamalar “prodiiksiyon Oncesi
dramaturgi calismas1” ve “prodiiksiyon dramaturgisi” olarak da adlandirilabilir.

Birinci asamada dramaturg bireysel olarak calisir. Gostergebilimsel
yaklagimla dramaturgi ¢alismasinda dramaturg anlam birimleri metnin, kendi
i¢lerinde birer biitiin olan parcalaridir. Konu, atmosfer, durum ya da oyun kisisi
degistikce; metinde bir anlambirimi biter, digeri baglar. Daha sonra dramaturg
metinde tespit edilen her anlambirime iliskin degerleri not edecegi tablolar
olusturur. Bu tablolara; her anlam birimdeki zamana, mekana, i¢c ve dis
atmosfere, oyun kisilerine, kisilerin tipik Ozelliklerine, onermelere, dramatik



nesnelere ve motiflere; anlam birimin olaylar dizisindeki yerine, dramatik
kurgudaki islevine ve metnin tiirline iliskin verileri yazar. Sonra bu veriler
1s1ginda anlam birimleri arasindaki iliskileri, baska bir deyisle gosterge dizgesini
tespit eder ve bdylelikle metinde iletilmek istenen diisiinceye,derindeki anlama”
ulasir.

Tiyatro Italya’da 16.yy.dan sonra biiyiik ilerleme kaydetmistir, dyle ki
Milano’daki iinlii La Scala tiyatrosu 18. yy.da insa edilmis nadide eserlerden
biridir. Ortacag’da Italya’da tiyatro yapilacak alan bulunmazken daha sonra bu
durum asilmistir. Tiyatro oyunlar1 daha ¢ok kiigiik pazarlarin kuruldugu panayir
gibi gosteri yerlerinde yapilirken daha sonra biiyiik anitsal yapilarda icra
edilmeye baslanmistir.

1 6 ve 17. yy. da baskin olan tiyatro tiirii Barok Tiyatro’dur. Tiyatronun
ana  damarmmi  teskil eden donem de bu donemdir zaten.
Barok tiyatronun en 6nemli Ozelligi gorsel olarak ihtisama yer vermesidir.
Kisisel figiirler oldukca abartilidir, ikilemler 6n plandadir, trajik olanla komik
olan, yerelle ulusal, ulusalla evrensel gibi.
Mekan kavrami sonsuzlugu ifade ederken miizik 6nemli bir yer tutar. Bu
donemin sivrilen isimleri arasinda Cervantes, Shakespeare ve Barca vardir.
Shakespeare daha ¢ok Ronesans donemi tiyatrosunu temsil etse de, izleri
bambaska yerlere ulasmustir.

Barok tiyatro RoOnesans tiyatrosuyla Aydinlanma tiyatrosu arasinda
kalmasindan dolay1 bir gecis donemini ifade eder. Koprii vazifesi goriir. Ornegin
Ronesans donemi tiyatrosunun manyerist 6zelligini Shakespeare’in Hamlet’inde
cok net bir bicimde gorebiliriz.

Ronesans donemine ait olan ve simetrik bir hareket alanim1 ifade eden metrik
hareket Shakespeare’in ‘Hamlet’i igin yerinde bir tanimlama olurken Barok
tiyatroda simetrik hareket daha dengeleyici bir hal almistir. Barok Tiyatro’da

siirsel bir dil on plandadir.
Bu dénemin tiyatrocular1 yazdiklar1 eserlere kendi diinya goriislerini de aktarma
imkani1 bulmuslardi.

17.yiizyilin basinda Avrupa’da bir yandan Katolik kilisesinin giicii
yeniden pekisirken, bir yandan da Protestanliga olan gliven de artisa ge¢cmisti.
16.yy. sliphe ve giivensizlik ortamimnin geride kaldigi soylenebilir.
Bu donemde yasayan Kopenik, Galile ve Kepler gibi bilim insanlarinin
kesifleriyle ortaya cikan “yeni insan ve evren” olgularinin sanata etkisi “dis
gorliniisin  biitiinliigi” (wholeness of outlook) ve “goriisiin evrenselligi”
(universality of vision) kavramlarinin yayginlasmasi seklinde olmustur. Bilim
diinyasinda adindan sik¢a so6zii edilir olan eliptik hareket sanatsal
kompozisyonlari da etkilemistir..



Abartil1 efektler, igeriden ya da 6teden gelen 151k ve cercevenin digina
dogru hareket kavramlar1 sonsuzlugun 6tesine ulasma ¢abasinin anlatima etkileri
olarak goriilebilir. Gotik sanatlar nasil “ruhani” olan i¢in c¢abaladiysa, barok

sanatlar da “sonsuz” olan i¢in ugrastilar.
Barok operatik/gosterisli, klasik ve gercek¢i olmak iizere ii¢ sanatsal tarza
ayrilabilir.

Operatik barok daha ¢ok saray ¢evrelerinde ve Katolik ¢evrelerde hakim olan ve
hem laik yasa koyucularin hem de kilise yetkililerinin mutlak ve ihtisamh
giiclinii destekleme amaciyla kullanilan bir tarzdir. Temel 6zellikleri; materyal
zenginligi, heyecan duygusu, hareket, enerji, genis derinlik ve bosluk illiizyonu,
ve tiyatral 151k kullanimi olarak siralanabilir.

Klasik barok ise decorum kavramina -sanatin her asamasinda asiriliga
kagmadan ifade edilebilmesi, dayanan bir tarzdir. Moliere’in ve
Racine’ineselerinde bu tarzin etkileri goriliir.

Barok gercekeiligi, ithtisamli temalara ve biiyiik 6l¢ekli kompozisyonlara
kars1 ¢ikar ve tema olarak bireysellik, alt siif temalarini ya da tarihsel/dini
temalar1 seger. Italya’da baslayan bu tarzi Moliere, CommediaDell’arte sirasinda
kesfetmistir.

Sahne;
Genelde ihtisamli operalarin sahnelendigi ¢ergeve sahneler kullanilir. Bu
sahneler, U seklindeki oditoryumlar ya da asagiya acilan kapilar, yukaridan
sarkan gokyiizii parcalari, ve yan duvarlardaki gegislerle donatilmis genis
salonlardir.

Sahne Is1g1 17. ylizyil bati tiyatrolarinda , 6zel samdanlar ve sahne
boyunca sira sira mumlar sahneyi aydinlatti.

Moliere

Klasik barok tarzinin etkilerinin oyun yapilarinda ve tasarimlarinda
gorebilecegimiz iki tiyatro insan1 Racine ve Moliere’dir. Her ikisi igin de dekor
kullaniomimnim minimum oldugu basit ve simetrik bir sahne tasarimindan

bahsedilebilir.

Moliere’in  komedileri, simetri duygusunu, sadeligi, kesinligi,
odaklanmay1 gerektirir, ancak temel fon burjuvazidir. Dekorlar ve i¢ mekan
detaylar1 i¢in burjuva klasik ressami Vermeer’in ge¢ 17. yiizyil orta-smif
evlerinin  iclerini  gosteren  resimleri  kaynak olarak  kullanilabilir.
Bir¢cok Moliere oyununda oldukc¢a az dekora ihtiya¢ vardir: bir masa, birkag
sandalye, bir dolap, bir kapi1 genelde yeterlidir. Kostiimler her karakterin



dogasini yansittig1 ve oyunun basit ve diizenli yapisini korumasina izin verildigi
siirece oyun her hangi bir ¢agda yorumlanabilir. Statik bir 151k da yeterlidir.

Bir Moliere oyununun tasariminda eger karakterlerin evrenselligi ve
oyunun yapisi vurgulanmak isteniyorsa, dengeli, yalin ve nerdeyse yar1 soyut bir
tasarim yeterli olacaktir. Ancak eger, karakterlerin sinifi ve burjuva tavirlar
vurgulanmak isteniyorsa gergekei bir burjuva dekoru kullanilir. Her iki yorumda
da prodiiksiyon dekoratif aksesuarlarla doldurulmamalidir.

ISPANYOL TIYATROSUNDA SAHNE VE DEKOR

Ispanyol halk tiyatrolariin sahne ve dekorlari bir ¢ok bakimdan
Ingiltere’ye benzemektedir sahne gercevesiz veya 6n perdesiz,yiikseltilmis bir
platformdu,arkadan sabit bir dis cepheyle kusatilmisti.Seyircilerin ¢ogu
sahnenin Oniinde oturdugu yada ayakta tuttugu halde sahne iistiinde oturma
yerleri olmas1 ve aposentos ‘un dis cepheye kadar uzamasi nedeniyle aksiyon
genellikle ii¢ taraftan seyredilebilirdi.Usteki katlar genellikle kaleler,sehir
surlarin1 veya tepeleri temsil ediyorlardi.Zaman zaman perdeleri ¢cekerek yapilan
tanitmalar buralarda da gergeklestiriliyordu.Bazen seyircinin gozii Oniinde
sahneden,iisteki bir seviyeye gitmek gerekli oluyordu;bu gereksinimi karsilamak
ic1 sahneye tasmabilir basamaklar getiriliyor ve gerekli olmadigi zaman
kaldiriliyordu.

Cogunlukla sahneleme gelenekleri basitti ve Elizabeth cagi tiyatrosunu
andirtyordu.Bir c¢ikis ve yeniden giris,mekan degisikligini gostermek icin
yeterliydi.Ayrica ii¢ farkli sekilde fon kullanilabilirdi.Birincisinde dis cephe
aksiyon icin yalmzca bir fon teskil ederdi.ikincisinde ,aksiyonun gectigi yeri
belirtmek gerektigi zaman tanitim alaninda bulunan sahne donatimlarini ya da
dekor pargalarini ortaya ¢ikarmak igin perdeler yanlara cekilirdi.Ugiinciisiinde
ise zaman zaman ortagag benzeri mansiyonlar yan  sahnelere
kurulurdu.Giinlimiizde kalan oyun metinleri agik¢a gostermektedir ki dekor
parcalari,zaman zaman bahgeleri fiskiyeleri,kayalari,agaclari,hisarlar1 ve kaleleri
temsil etmek icin kullanilirdi.Bunlar aksiyonun mutlaka gerektirmedigi
durumlarda bile bazen o6zellikle belirtilir,bazen de seyirciden gosterilmeyen bir
sahneyi hayalinde canlandirmasi beklenirdi.Muhtemelen Bu yol tutarli bir yol
izlememis ve sahne dekorasyonuna iliskin bilingli bir kurama dayanmaktan
cok,ulasilabilen dekor parcalarina gdre yonlendirilmistir.Ote yandan,1650
yilindan sonra gorsel unsurlar arttig1 i¢in boyali panolar ve kullanish kap1 ve
pencereler,perdelerin yerine dis cepheye yerlestirilmeye baslandi.ancak ¢ok
nadir durumlar hari¢ perspektifli boyamay: kullanmak icin hi¢ bir girisim yoktu
.Sahneye bir ¢cok kapaklar yapiliyor ve 1650°den sonra artan bir bigimde popiiler
olan u¢cma  makineleri,sahnenin  istiindeki  catiya  yerlestiriliyordu.



FRANSA’DA TIYATRO YAPILARLSAHNE VE DEKOR

Tiyatronun istikrara kavusmasi ve gelismesi ,siyasi degisikliklere paralel
olarak gerceklesmistir.1620’lerde istikrarin geri gelmesiyle edebiyata ve
saraydaki teatral gosteriye duyulan ilgi yeniden basladi.Bu yenilenme biraz
gecici mahiyette XIII.Louis’nin idaresi altinda 1610°da balette cour ,Italyan tarz1
perspektifli dekor i¢inde sergilenen Alcine ile yeniden canlandirildigi zaman
baslamisti. Baslangicta dekorlar digerlerini ortaya ¢ikarmak igin ,asagi
indirilebilecek,boyali kumaglardan olusuyordu.fakat 1617 yilinda kanath
paravanlar ve arka panolar Renaud’nun kurtulusu icin kullanildi.1620’ye
gelindiginde perspektifli manzaralar ,birlestirilmis dekorlar egilimli sahne ve
dekor degisimi kullaniliyordu.1620 siralarinda politik huzursuzluk saray
yapilarina son verdi ve daha ote gelismeler 1640’a kadar beklemek zorundaydi.

1629—1660 ARASI HALK TIYATROLARINDA SAHNE UYGULAMASI

1630’larin basindaki sahne uygulamalari,on yedinci yilizyilin en degerli
tiyatro arsivinden biri olan Le Memoire de Mahelot,Laurent,etdes
autres,Decorateurs..adli  kayitlarla belgelendirilmistir. Bu kayitlar,her  biri
birbirinden olduk¢a farkli yillarla ilgili olan ,i¢ bolime ayrilmustir.

Birinci boliim 1635 yilinda sona erer.Bazi arastirmacilar bunun sadece
1634-1635 sezonunu 6zetledigini ,bazilar1 ise yaklasik 1622°den 1635°e kadar
olan donemi kaydettigini ileri siirer.Bu boliim yetmis bir belge (yani dekor
gereksinmelerinin 6zetleri)ve Hotel de Bourgogne ‘un repertuarindaki oyunlar
i¢in yapilmis kirk yedi tasarimdan olusur.bir ¢ok arastirmaci tasarimlarin,bunlari
derleyen LaurentMahelot’a ait olduguna inanirken,bazilari da Mahelot’un
sadece tiyatronun makinisti oldugunu ve tasarimlarin zamanin baslica dekor
tasarimcist  GEORGE  BUFFEQUIN’e  ait  oldugunu ileri  siirer.
Mahelot’un yaptig1 derleme agikga gosteriyor ki 1635 yili dekor uygulamalar
asal olarak ortagag tarziydi.Yer-birligi heniiz yaygin olmadigi icin bir ¢ok oyun
bir ¢ok mekan gerektiriyordu ve bunlarin her biri bir mansiyonla temsil
ediliyordu .Tiim mansiyonlar es zamanli olarak duruyor ve ortay1 oyuncular i¢in
serbest birakacak bi¢cimde yan taraflar boyunca ve sahnenin arka tarafina
konuyordu.Arka dekor genellikle bir tek yeri temsil ediyordu fakat her bir yanda
tipik olarak iki mansiyon oluyordu.Mansiyonlarin ¢ogunun genel bir yapisi
vardir bir ev,orman,saray,siginak,magara,mezar, hapishane,cadir,deniz kiyisi ve
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bunlar degisik dekorlar icinde tekrara tekrar ortaya cikardi .Bir oyunda,bir
seferde sahneye yerlestirilebilecek olandan daha fazla mansiyona gereksinim
oldugu zaman iiniteler, boyali kanvas kaplamalar1 ¢ikarilarak ya da iglerini
gostermek icin perdeler agilarak ,baska bir seye doniistiiriiliirdii.Birkag gorsel
ozellik dekorlarla Italyan uygulamalari arasinda bag kurar;bazi boyali fon
perdeleri perspektifli yapilir ,dengelenmis dengelenmis mansiyon ¢iftleri
Serlio’nun kanatl paravan diizenlemesini hatirlatir ve baz1 dekorlarda dekoratif
ayrintilar,biitiine daha uyumlu bir birlik havast vermek i¢in tekrarlanirdi. Ancak
bu yiizeysel benzerliklere ragmen sonug,italyan tarzi olmaktan ¢ok agikca

ortacag tarzina . yakind.
Mahelot birkag tane makineden s6z etmistir.Iginde yolculari olan sandallar
sahnenin bir

ucundan digerine dogru hareket ettiriliyor,tanrilar ve diger dogaiistii yaratiklar
sahnenin tstiinde goriiliiyor;bulutlar ,ates ,duman ve ses efektleri oOzelikle
belirtiliyordu.insan kafalar1 ve kanla dolu siingerler gibi sahne donatimlari
dikkat ¢ekiciydi.Mobilya ,zaman zaman kullanilan taht ve iskemleyle
sinirlandirilmasti.

Anilarin ikinci boliimii , Hotel de Bourgogne’un 1646-47yillarinda
repertuarinda olan yetmis bir eser basligi siralamaktadir fakat maalesef ne
tasarimlar ne de‘“belgeler“vardir.LeCid hakkindaki tartismalarin ardindan yer-
birligi kurali artan bir sekilde benimsendigi i¢in bu donemde dekor
uygulamalarinin yavas yavas eszamanli dekorlardan birlesik dekorlara dogru
gelistigi tahmin edilebilir.1680’e gelindiginde dekorlar,1635’tekinden fark edilir
Olclide daha sadeydi

DEKORDA ITALYAN ULKUSUNUN ZAFERI,1640—1660

Italyan tarzi dekor saraya 1625 yilindan dnce tanitilmis olmasina ragmen
,1640’dan sonrasina kadar sarayda fazlaca kullanilmamistir.KardinalRichelicu
,muhtemelen bir model olusturmak
icin,mimarLeMercier’e sarayinda kalict bir sahne c¢ercevesi ve tek kanath
paravanlarin kullanilabilmesi i¢in tasarlanmis bir sahnesi olan Fransa’daki ilk
tiyatroyu insa ettirmistir.

18 metre genisligi ,14 metre derinligi,olan sahne boliimii 18 metre genisligi 20
metre derinligi olan seyir yeri bulunmaktir.Palais Kardinal olarak adlandirilir.

1641 de dekorlart ve efektleri Georges Buffequin tarafindan tasarlanan Mirame
oyunuyla ag¢ildi.Mirame’de sadece bir dekora gereksinim oldugu icin tiyatronun
potansiyeli 1641’in sonunda dokuz dekorlu Balet de La ProsperitedesArmes de
La France‘in sahnelenmesine kadar tlimiiyle sergilenemedi.
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1645 de  Torelli,Venedik’teTeatroNovissimo  ‘daki  yapimlari
nedeniyle,muhtemelen Italya’nin en tinlti dekor
tasarimcisiydi. Torellicommediadellarte oyunculariyla ¢alisacagini fark etmeden
bu kraliyet cagrisin1 kabul etti.Gergegi O0grenmesi iizerine is birligi yapmayi
once reddetti fakat,sonucta operaya ait yapimlar1 da tasarlamasina izin verilmesi
kosuluyla is birligini kabul etti.Paris’deki ilk operast i¢cin ,onu Venedik’te
meshur etmis olan La FintaPazza eserini secti.1645 de PetitBourbon’da karlin
huzurunda sahnelenen yapim tam bir basariya ulasti. Tarihgilerin cogu Fransa’da
Italyan  iilkiisiiniin ~ zaferini bu  yapimdan itibaren  baslatirlar.

Torelli bu operay1 yerlestirmek i¢in ayn1 zamanda PetitBourbun’u Italyan tarzi
bir tiyatroya donlstiirmiistii.yaklastk 15 metre genisliginde ,14.5metre
derinliginde bir sahne yapmak i¢in Torelli ,yaklasik 2metre yiiksekliginde bir
platform yerlestirdi;bu onun Venedik’te kullanmis oldugu sahneden biraz daha
genisti. Torelli aymi zamanda dekor degisimi icin kendi direkli araba
sisiteminikurdu;bu muhtemelen Richelicu’nun tiyatrosundan
Ileri olan tek onemli gelismeydi.

Torelli, 1646 yilinda Palais-Royal’in dekor degisiminde direkli araba yontemini
icine alacak sekilde yeniden bi¢cimlendirdi ve 1647 yilinda burada Orphee biiyiik
bir maliyetle sahnelendi.MazarinCorneille’1Andromede’t yazmak iizere
gorevlendirdi.Bu eser bittiginde “makinelerle oyun‘“olarak etiketlendi ¢iinkii
Italyan operasindan &nemli olciide farklydi.Andromede,dykiisiiniin konusmali
bolimlerle gelismesi bakimindan diizenli oyunlara;her bir perdenin,miizigin
eslik ettigi bir pantomim sahnesi boyunca ,ayrintili makineler ve 6zel efektler
kullanmak i¢in bir bahane yaratmasit bakimindan da operaya
benziyordu.Corneille’in oyunu i¢in kullanilan dekorlar ve makinelerin ¢ogu
daha once Orphee’de gorilmiistii.
Dekor uygulamalarinda Torelli tarafindan getirilen yenilikler xiv.Louis’nin
evliligi nedeniyle yapilan hazirliklarla saglamlastirildi. 1659 yilinda Mazarin
,GaspareVIGARANIyi getirmek igin Italya’ya gonderildi. VIGARANI(1586-
1663)zamanin  inlii  bir dekor tasarimcist  ve  tiyatro  binasi
yapimcistydi.PetitBourbon yikildi ve Tuileries Saray’ina yeni bir bina
eklendi.Vigarani bu binanin i¢inde Avrupa’nin en genis tiyatrosu olan
SalleDesMachines’ikurdu.Bu yeni tiyatro sadece 16 metre genisliginde oldugu
halde uzunlugu 71 metre idi ;bu uzunlugun sadece 28 metresi seyir yerine
ayrilmisti.Kalan 43 metreyi 9.5 metre genisliginde bir sahne ¢ercevesine sahip
olan ,5ahnenin derinligi olusturuyordu.

Bu asint derinlik ,gittikge artan biiyiikliikteki dekorlara dogru gelisen
egilimin
belirtisiydi. 1660 yilinda tamamlanan SalleDes Machines’in1662de karala acik
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bir 6vgii olan Asik Herkiil operasiyla acilis1 yapilmistir.Baleyle karistirilmis
olan bu opera,Vigarani’nin dekorlarini ve makinelerini
gostermektedir.1660’lardan sonra biiyiikliigli ve kotii akustigi nedeniyle ¢ok az
kullanilmistir. 1660’dan sonra xvi.Louis’nindikkati,artan bir bi¢cimde ,Paris’in
20 mil disinda Versay’da insa ettirdigi saraya yoneldi.Sarayin cesitli yerlerine
gecici  olarak  kurulan  tiyatrolar1  kullanarak  bir  ¢ok  fetival
gerceklestirmistir. 1660°lar boyunca ,i¢cinde diyaloglu sahnelerle bale giriglerinin
art arda geldigi “komik bale* Louis’in en ¢ok sevdigi tiirdii .Bunlarin bir cogu
Moliere ve kendisine Fransiz operasinin kurucusu olmak nasip olan Jean-
BaptisteLully (1632-1687)tarafindan yazilmistir.1672ile 1687yillar1 arasinda
Lully Fransiz operasinin baslangicini ifade ettigi diisliniilen bir dizi eser ortaya
koydu.onu beraber calisti§it en Onemli yazar Phillippequinault (1635-
1688)idi.Atys ve Armide olarak en tinlii on dort lbrettonunyazariydi.Vigarani
JItalya’ya dondiigii 1680 yilina kadar bu operalarin dekor tasarimlarmi yapmisti
Vigarani ‘nin yerine Jean Berain pere (1637-1711)gecti. Xiv.Louis donemiyle
iliskilendiren gorsel tarzi ilk olarak biitliniiyle gerceklestiren insan olduguna
inanilir.1671 yilinda nakislar1 ,duvar halilarini,oymalar1 ve mobilyalar
tasarlamak i¢in sarayda gorevlendirilen Berain 1647 yilinda ‘saray kabinesinin
tasarimcisi’olarakHenriGissey’in yerini almistir.
Baba Berain’in 6liimiinden sonra yerine ogul JeainBarein gecmis ve 1721 yilina
kadar bu gorevde kamistir.Berrain’lere ,kalin ¢izgiler ,s- seklinde egriler ve
pahali siislemelerin vurgulandigi kendine 0zgii Fransiz tasarim tislubunu
olusturmus olma serefi verilir.tasarlanan eserlerin ¢cogu icin bir dekor ancak her
bir perde i¢cin bir ¢ok makine ve Ozel efektler gerekirdi.
Saray Versay’a tasinincaya kadar Italyan tarzi sahneleme biitiiniiyle
yerlestirilmis ve Fransa Avrupa’'nin kiiltir merkezi olarak Italya’nin yerini
almastir.

1660—1700 YILLARI ARASI SAHNE UYGULAMALARI

Paris’in  halk tiyatrolar1 ,1640’lardanmoliere’nin  Oliimiiniin  sonrasina
kadar,goreceli olarak degismeden kalmistir.1673de Marais tamamen terk edildi
PalaisRoyal,opera i¢in yenilendi.Marais Moliere lulugu tarafindan 1673 1680
yillar1 arasinda ,ComediFrancaise tarafindan da 1680-89 yillar1 arasinda
kullanilan  Guenegaud Caddesi’ndeki tiyatro hakkinda c¢ok az sey
bilinmektedir.1670 yilinda SourdeacMarki’si tarafindan insa ettirilen bina 1671
yilindan Lully’ninPalaisRoyal’in kontroliinii eline gecirdigi 1673 yilina kadar
Lully’nin opera tarzi yapimlarina ev sahipligi yapmustir.
ComedieFrangaiseetoile  tenis  kortunu yeni mekan olarak mimar
Francoisd’Orbay’a yeniden bi¢imlendirdi.D’Orbay tenis kortunun dis
duvarlarina 6nem vermedi ve u —seklinde seyir yeri inga etti.Sahne tek kanath
paravanlar ve arka paravanlarla donatilmisti ancak ,cok nadir olarak dekor
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degisimin egerek duyuldugu icin,makineler cok azdi.
Bu sahne 1630’lardan beri sahne uygulamalarinda ortaya c¢ikan degisiklikleri
yansitmaktadir.Laurent ‘in 1678’den 1686’ya kadar siiren doneme iliskin
belgelerinin,Mahelot’un 1634-35yi1llarin1 gosteren belgelerine gore gosterdigi
baglica degisim,sadelige dogru gelisen egilimdir.Laurent’in zamanina
gelindiginde dekorlarin ¢ogu tek bir yeri temsil etmektedir ve etek kanath
paravanlardan olusmaktaydi.Yanlardaki girigler,sahnede oturan seyirciler
tarafindan engellendigi icin arka paravanlara kapilar i¢in delik acilmis olabilir.
Tragedyalar ic¢in tipik fon palais a volonte’idi.Ayrintilar belirtilmeksizin
yapilmis ve aksiyona uygun notr bir dekor.Bu nedenle ayni sehirde gegen tiim
sahneler i¢in,hicbir degisiklik yapilmadan bir fon islevi gorebilirdi,¢iinkii bu fon
genellikle dylesine belirsizdi ki bir caddeyi,meydani ,dehlizi ya da saray1 temsil
edebilirdi.Degisik bir fon bir savas alaninin yakinindaki cadirlar1 ,genellikle
arkada bir sehir yada denizle birlikte gosterirdi.
Komedya icin Chambre a Guatreportes (dort kapili bir oda)tipikti.Bu ,6nemli
olan hi¢cbir bakimdan palais a volonte ‘den farkli degildi.ikisi arasindaki en
onemli fark Chambre a Guatreportes domestik mimariyi bir i¢ mekani
gosterirken fon palais a volonte daha resmi olmasiydi.Ancak yer-birligi kurali
higbir zaman tiimiiyle benimsenmemisti,¢linkii baz1 oyunlarda her perdede dekor
degisiyordu.Digerlerinde ,bir Oncelerinde gosterilen mekanin arkasindaki yeri
gostermek icin bir arka paravan veya perde aciliyordu.17.yy’in sonunda
ComedieFrangaise’teki tipik dekor ,yanilsamaya pek onem vermeyen ve dikkati
oyuncunun lizerinde yogunlastiran notr ama uygun bir fon sagliyordu.
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