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SAHNE TASARIMI

Tasarim kavrami bir¢ok disiplinde yer alir. Her tasarimin kendine 6zgii kosullar
ve belirleyicileri vardir. Sahne tasariminin basat belirleyicisi ise dramatik
aksiyon ve bunun sahne iistiindeki yorumudur.



Tasarim, bir¢ok alanda karsimiza ¢ikan bir kavramdir. Mimarlik, endiistri
tasarimi, peyzaj mimarhigi, resim, heykel gibi bilimsel ya da sanatsal alanlarda
kullanildig1 gibi; giindelik yasamda da telaffuz edilir. Mimarlar, yasam alanlari;
endiistri tasarimcilart kullanim nesneleri tasarlarlar. Heykeltraslar diisiinerek ya
da eskizler ¢izerek, yapacaklari heykelin 6n hazirhigini gerceklestirirler. Sahne
tasarim1 da benzer sekilde, sahnede olusturulacak gorsel atmosferin dnceden
planlanmas1 ve kurgulanmasi anlamini tasimaktadir. Her tasarim eyleminin
kendine 6zgii kosullar1 bulunmaktadir.

Sahnede gerceklestirilen bir dramatik anlatimin her 68esi gibi sahne tasarimi da
biitiinciil gorsel etkinin bir pargasidir. Metin, reji, oyunculuk, dekor, kostiim, 151k
ve diger tiim ogeler; oyunla iletilmek istenen diisiincenin ve bu diisiinceyi
aktaris bigiminin birer parcasidirlar. Bu anlayis, gostergebilimin parca-parca ve
parga-biitiin iliskisi mantigiyla da oOrtlismektedir. Gdsteri metinlerine yani
temsillere birer anlam biitiinii olarak baktigimizda, sahne tasariminin bu biitiinii
olugturan pargalardan biri oldugunu goriiriiz. Bu noktada sahne tasarimi
kurgusunun, reji kurgusunun bir pargasi oldugu sdylenebilir. Sahne tasariminda,
tasarimi olusturan tiim unsurlarin hem kendi i¢lerinde hem de temsili olusturan
diger unsurlarla kurdugu siki bir iligki vardir ya da biitiinliiklii temsillerde boyle
oldugu sdylenebilir.

Sahne tasarimimi gorsellige dayali diger sanatlardan ayiran en onemli ozellik
dramatik aksiyon ve zaman faktoriidiir. Bir dekor, ancak bir dramatik aksiyonun
ve bu dramatik aksiyonun ilerledigi zamanin i¢inde anlam kazanir. Perde
acildiginda seyircinin karsilastigi duragan resim, ancak oyun ilerlemeye
basladiginda anlamlanmaya baslar ve oyunun bitiminde anlamini tamamlar.
Ornegin oyun baslamadan 6nce sahnede gériilen bir tapmak dekoru, sadece
ikonik bir igleve sahiptir. O gercek hayattaki bir tapinaga benzeyen gostergedir.
Ama oyun ilerledikge bu tapmnagin oOrnegin askin sembolii oldugu ortaya
cikabilir. Bu tamamen dramatik aksiyonla ve bunun bigimlendirilisiyle ilgilidir.
Sahne tasariminin bu anlamda hem mekansal hem de zamansal boyutunun
oldugu sodylenebilir. Her temsil bir anlamlanma siireci olarak degerlendirilebilir.
Clinkii her ne kadar oyun ekibinin kendilerince kurguladiklar bir diisiince varsa
da alict olan, asil “anlam verme” isini gergeklestiren seyirci faktoriinii
unutmamak gerekir. Oyunda akan gostergelere kendi bilgi ve deneyimlerini
ekleyerek estetik kodlari ¢ozen ve oyunu anlamaya ¢alisan seyirci, temsilden
oyun ekibinin hi¢ de hedeflemedigi anlamlar ¢ikarabilir. Bunun nedeni olarak
hedef kitleyi tanimama ya da estetik kodlamada hata yapma gdsterilebilir.
Mekan kavrami, sahne tasarimimi dogrudan ilgilendirdigi igin énemlidir. Iletisim
ortami, oyunun belirleyici unsurlarindan biridir. Olaylar, neresi ve nasil bir yer
olursa olsun bir mekan iginde cereyan ederler. Mekan gergek yasamda oldugu
gibi insan varliginin ve diger biitiin maddi, manevi unsurlarin bagiml oldugu bir
kavramdir. Donahue, tiyatroda mekanin 6nemiyle ilgili olarak sunlar1 sdyler:



“Mekan konsepti hem oyun metni hem de sahne yorumu iizerine temellenir.
Seyrek olarak farkina varmamiza ragmen, oyunlar ve tiyatro hakkinda
konusurken mekansal kavramlar kullaniriz. Oyunun bir oOykiisti vardir, bu
oykiiniin hacmi vardwr ve bu hacim yer kaplar. Herhangi bir kurgusal seriivenin
gelistigi mekan, insan aklinin, mekant algilamayan bir goériis noktasindayken
herhangi bir sey kavrayamadigr gergegi tarafindan belirsizlesmeye egilimlidir.
Kisacast varolan, bir yerde varolur [ Varolmak mekana bagimlidwr |.... Biitiin
gorsel sanatlar gibi tiyatro da illiizyonunu bir mekan iginde yaratir. Mekansal
form ve 6ze sahip metaforlarini, hem gergek diinyanin sosyal fenomenine hem de
kendi kurgusal yapilarina isaret eden gostergeler ya da gosterge sistemlerinin
anlamlariyla iiretir. Oyuncular bir iligkiler diizlemi icinde olan rolleri ve
onlarin bir ajan gibi olan karakteristiklerini iistlerine aldiklarinda, oyunun
kurgusal mekanina girerler ve varliklariyla sahne iizerinde mekan yaratirlar.
Oyun kisisi/oyuncu varligiyla hem gercek hem de mecazi olarak mekan yaratir
ve seyirciyi bu mekan yaratma igine katilima davet eder.”

Green dekoru soOyle tarif eder:

“Dekor oyunun “maddi diinyasi”dir. Bu, oyunun “insani diinyasi”’nin hem bir
yansimast hem de bu diinyanin beslenme kaynagi olmak demektir.... Dekor
fotografa benzemez. Dekor goriindiigii zamanki alkis, herhangi bir basarililigin
gostergesi degildir. Dekor amacina, ancak oyunun aksiyonu ilerlediginde ulasir.
Ne baslamadan once ne de bittikten sonra..”

Tasarimin dramatik aksiyonla olan iligkisi, aklimiza oyuncu faktoriini
getirmektedir. Aksiyonu gerceklestiren oyuncu ile sahne tasarimi arasindaki
uyum, yetmisli yillarda Cek yonetmen ve tasarimci Joseph Svoboda tarafindan
vurgulanmistir.  Aksiyon Tasarimi olarak bilinen kavram, oyuncunun
aksiyonunu tamamlayan bir dekor anlayisi istiine kurulmustur. Mekan ile
oyuncu kaynasmali, tasarimla sahnedeki oyun i¢ ice ge¢melidir. Bu birbirini
tamamlama ve biitiinsellik diisiincesi de yine goOstergebilimsel yonteme cok
yakindir. Ciinkii bu yonteme gore sadece oyuncu ve mekanda degil; tiim
unsurlar arasinda bir i¢ ige ge¢mislik, bir biitlinliik olmalidir. Tek basina
dekorun ya da tek basina oyununun bir anlami yoktur. Hepsi anlam biitliniiniin
parcalaridir ve degerleri, aralarindaki iliskiden, birlikte olusturduklar1 yapidan
dogar. Bu konuyla ilgili olarak Nutku, sahne tasariminin da kendi i¢inde bir
biitiinliigli olmas1 gerektigini vurgular ve dekor, kostiim ve 1s1k tasarimcilarinin
yonetmenin liderliginde is birligi icinde olmalar1 gerektigini sdyler:

“Dekor, tek basina teknik 6gelerden ayri bir seymis gibi diistiniilemez. Dekorda
kullamilacak renklerle, giysilerin renkleri, dekorun tislubuna uyacak esyalari,
yine dekorun getirdigi cizgiler ve renklerle 15181n verilis acilart ve renkleri
birlikte ele alinmalidir”



Esslin dekorun ilk gostergesel islevinin ikonik oldugunu soyler. Bu goris,
sahnedeki tiim gorsel gostergelere uyarlanabilir. Kostiimler, sahne esyalar1 ve
aksesuarlar da her seyden once aslini ¢cagristiran resimsel gostergelerdir:

“Dekorun en belirgin islevi, bilgi verici olup ikoniktir;, oyunun aksiyonunun
gectigi cevreyi ‘“resimler” ve mekani, donemi, karakterlerin toplumsal
konumlarini gostererek ve oyunun diger asal ozelliklerine isaret ederek
seyircinin anlamasi gereken temel serimsel bilgileri saglar”

Sahnede “goriilen” her nesne, gilindelik hayattan farkli anlamlar tagir.
Handke’nin de dedigi gibi, “sahnedeki bir sandalye, bir tiyatro sandalyesidir.”2
Bunun nedeni ise yine kurgusallik ve dramatik aksiyondur. Aslinda tiyatronun
kendisi basli basina bir gostergedir. Estetik kodlamalar belirli bir anlam
biitiinline hizmet eder. Bu konuyla ilgili olarak Donahue sunlari sdyler:

“Bir gercek nesne sahnede kullanmildiginda, kullanima yonelik iglevi tiyatral
islevinin baskisi altinda kalir. Ornegin eger bir sandalye sahneye konursa, onun
oyun alamndaki konumu ve stili; sosyolojik, kiiltiirel ve tiyatral islevier
kazanmr.... Sahnedeki sandalye, iizerine oturulan bir nesneden daha fazla bir
seydir. Onun anlami, kullanima yonelik islevini asar. Nesne, baska bir sey olma,
cogul anlamlar iiretme olasiligina sahiptir. Bir sandalye bir taht olabilir, bir tag
kendi metonomik islevi icinde hiikiimdarlik monarsisinin egemenligini temsil
edebilir. Olasiliklar sonsuzdur ama bununla birlikte kiiltiirel olarak simirhidir.
Gosterge dizgesinin iginde bir sey baska bir seyin yerini alabilir ve tiyatralligin
olusumuna, doniigiimiine izin veren sey bu gosterge dizgesinin kendisidir.”

Tiyatral unsurlar coklu gdostergesel yapi arz ederler. Bir gosterge oyunun
herhangi bir noktasinda, birden fazla yananlam tasiyabilir. Ornegin kostiim hem
sosyoekonomik, hem psikolojik, hem de ahlaki karakteristikler ( belirleyici
ozellikler ) tasir.

Sahnedeki gostergelerin ¢ogul anlamlar tasiyabilme oOzelligi ve gostergeler
arasindaki gecislilik, bagimlilik; tiyatronun her unsuru igin gegerlidir. Ornegin
metindeki sozciikler gosterge dizgesi iginde farkli anlamlar tasiyabilirler ve bu,
gostergeler arasinda birbirine bagimliligi, birbirinin yerine gecebilmeyi
beraberinde getirir. Nesneler i¢in de ayni sey s6z konusudur. Bir dekor pargasi,
ornegin bir kapi; oyunun bir sahnesinde, arkasinda tehlikeleri barindiran bir
unsur olarak anlam yiliklenmisken, baska bir sahnede 6liime agilan aralik anlami
tasiyor olabilir. Ya da kapiya yiiklenen bu anlamlar, baska dekor parcalarinda ya
da atmosfer Ozelliklerinde yansimalarini bulabilir. Bu nedenle sahne tasarimi
caligmalarinda, kullanilan her unsurun anlamlarinin birbirlerini etkiledigine ve
bir dizge i¢inde olustuguna dikkat etmek gerekir.



Wilson’a gore dekor tasarimcisinin gorevi sunlardir: Oyuncular i¢in bir ¢evre
yaratmak; oyunun tonunu ve stilini kurmaya yardimci olmak; gercek¢i oyunu,
gercekei olmayan oyundan ayirmak; iletisim ortamini kurmak; bir tasarim
konsepti gelistirmek; gerektiginde oyun i¢in merkez bir imge veya metafor
olusturmak; dekoru diger yapim unsurlariyla iliskilendirebilmek; pratik tasarim
problemlerini ¢ézmek.1 Wilson’in bu goriislerinde de yine gdstergebilimsel bir
tavir bulunmaktadir. Dekor tek basma degil, oyunun diger biitiin unsurlartyla
birlikte anlam kazanmaktadir. Dekor tasarimcisi olusturdugu atmosferle ve
kullandig1 gostergelerle, oyunun temel dizgesine dogrudan katki saglayabilir.
Yarattig1 bir imge, oyunun bel kemigi olabilir. Tasarimin, oyunun tonu ve stili
tizerinde onemli bir katkis1 vardir.

Dekor tasariminin bir i¢ mekan tasarimi ya da dekorasyon olarak goriilmemesi
gerekir. Ciinkii dekor tasarlamak, bir evi dekore etmeye benzemez. Ev
dekorasyonu her ne kadar o evin iginde yasayan kisilere dair bilgiler tasidig1 i¢in
gosterge yiiklii olsa da “kurgusal” degildir ve dramatik bir amaca hizmet etmez.
Bu konuyla ilgili olarak Bablet sunlar1 sdyler:

“..dekorator bir oday: siislemez. O, oyuncunun oyunu ile ilgili scénique bir
yvapuyt diizenler. O, sahne alammin yaraticisidir. Dekorator tiyatro sahnesine
bicim verir, sanat¢cimin hareketine uyan bogsluk oranlarimi yaratir, onlarin
seyirciler i¢in duygun ve anlamli olmasina c¢alisir. O, sahne boéliimlerini,
yaratici ¢ergeveyi, heyecan katalizoriinii acimlayan bir aydinlatmayr belirleyen,
canlandiran, simirlandiran oyun tarzimi diizenler. Belli bir rengi, 6zdegi ve
bicimi olan herhangi bir aksesuar: oyle yerlestirir ki oyunun oyuncuya ve
seyirciye gore dramatik bir anlami olsun”

Mihail Bakhtin’in kronotop ( zaman-uzam ) ve Barthes’in eski Yunancadan
aldig1 oikumene (insanin uzami) kavramlari, dekor tasarimi i¢in Gnemli bir
anlam tasimaktadirlar. Roman incelemeleriyle taninan Bakhtin, her c¢agin
kendine 0zgii kronotoplar, yani zamansal ve mekansal Ozelliklerin
biitiinliigiinden olusan atmosferler yarattigimi diistinmektedir.( Sato, yol,
meydan, salon, vb. ) Bu kronotoplar romanlara da yansimaktadir. Romancinin
olay, kisi, zaman ve yer arasinda kurdugu organik iliskiyi anlayabilmek icin bu
kronotoplarin  incelenmesi  gerekmektedir. Barthes da oikumenelerin
incelenmesiyle, kullanicilar1 hakkinda bilgi edinilebilecegini sdylemektedir.
Dekor tasarimcisinin gercegin hepsini degil, dramatik aksiyona ve yoruma
uygun olarak bir bolimiinii sahneye getirdigi ve bunu yaparken de segici
davrandigini soylemek yanlis olmaz. Tasarimci kompozisyonunu olustururken,
aslinda bir gosterge dizgesi olusturmaktadir ve bu dizge oyunun anlamini
tamamlayici nitelikte olmalidir.

CAGDAS ALMAN SAHNE TASARIMCILARINDAN



GUNTHER SCHNEIDER-SIEMSSEN’NIN
SAHNE TASARIMINA GETIiRDiGi BOYUTLAR

Giinther Schneider-Siemssen 1926 Augsburg dogumlu Avusturyali

sahne tasarimcisidir. Sahne tasarimindaki yeni bakis acisiyla kendinden sz
ettirmistir. Kozmik bakis1 sahne tasarimina katmustir. Biiylik yonetmenlerin
tasarimci olarak, tercih ettigi isim olmustur. Bu isimler arasinda Herbert von
Karajan, Otto Schenk, August Everding, Peter Ustinov, Giinther Renne de yer
alir. Birlikte calistig1 yonetmenler, onu tasarimlariyla iist noktada tutarlar.
(Cagdasi olan tasarimcilar; onun ¢izgisini yakalamaya calismis, giiniimiiz
tasarimcilarina 6rnek olmustur.

Etkilendigi sahne tasarimcilar1 arasinda Caspar Neher ve Teo Otto yer

alir. Ayn1 zamanda Teo Otto’nun 6grencisidir.

Bilim ve teknolojideki ilerlemeleri Schneider—Siemssen’de sanatina

yansitan sahne tasarimcisidir. Teknolojik olusum; savasan giiglerin elinde silah
iken, onun sanatiyla haz duyulan sanatsal malzeme olmus, firca darbelerine
doniismiistiir.

Onun i¢in belli bir tarz ya da akimin sanatcist demek yanlis olur.

Ciinkii sahne tasarimlarinda uyguladig1 yontem ve {islup; zamana ve metine
gore degisir. Bazen dekoru natiiralist tarzda, bazen de gercekiisti tarzda
sergiler.

Biitiin mekanlarindaki ortak 6zellik bireyi i¢ mekanda da olsa, sonsuz bir
boslukta konumlandirir.

Schneider-Siemssen dekorlarinda gokyiiziine olduk¢a yer vermektedir.

Bu onun evreni bir biitiin olarak algilama amacina yoneliktir. Tasarimlarinda
bireyin yasadig1 diizlemde yalnizligin1 betimlemistir. Savaslarin karsisinda
olmus, insanlarin ellerindeki giiciin gegiciligini gostermek istemistir.

Kozmik bakis agisini1 sahne tasariminda kullanan ilk kisidir. Amaci diinya degil
evren merkezli diistinmeyi saglamaktir, bireyi bireysel diisiinmekten
kurtarmaktir.

Kozmik tasarimla ger¢eklestirdigi dekorlarinda, giines sistemi ve

glinese, gezegenlere, ulasan basamaklarda sahnelerini ¢6ziimlemistir. Bu
kendine kiyan insanin kendinden ve insanlardan kagis1 olarak yorumlanabilir.
Tasarimlarin1 genelde operalar ve baleler yoniinde yapmustir. Tiyatro
tasarimini da sira dis1 renklilikte sunmustur.

Sahneyi bir biitiin olarak algilar. Sahnede yazar-oyuncu-tasarimci
birlikteliginden baska, diger sanatlarin etkilesimini de kabul eder.

Dekor tasarimlarinda 1s1k oyunlarini 6zenle ve yaygin kullanir. Bu tavri

onu sahne tasariminin ilah1 yapmustir. Lazeri sahne 1siklamasinda kullanmig
holografi teknigini sahnede kullanan ilk sahne tasarimcidir.

Sahne tasarimcilar i¢in ¢ok onemli olan 1s1k seminerleri dliizenlemistir.
Sahne tasarimi disinda diinyanin bir¢cok yerinde plastik alandaki sanatcilarin
egitimine katkida bulunmus, referans olmustur.



Giinther-Schneider-Siemssen Avusturya, Polonya, Almanya: Isvigre,
Hollanda Ingiltere, Fransa: Bat1 Amerika, Italya, Bat1 Afrika, Israil gibi
tilkelerin bircok mekaninda ¢alismis, sahne tasarimlar1 yapmistir. Sanatiyla
klasikler listesinde yerini almis, belgelenmistir.

ROMEO VE JULIET BALESININ
SAHNE TASARIMI ACISINDAN
INCELENMESI

Sergei Prokofiev’in Romeo ve Juliet adl1 bale eseri, Renaissance

doneminin siyasal yasantisinin merkezi olan saray hayatinin igerisinde
gecmektedir. Bu bale eserinde Ronesans’in evrensel degerleriyle kaynagmis
toplumsal igerikli bir agk dykiisii anlatilmaktadir.

Bu balenin koreografisinde; Italya’nin Rénesans dénemindeki saray
danslari, eserin koreografi Leonid Lavrovsky tarafindan Rus halk danslar
adimlari, klasik bale ile harmanlanmistir. Ancak diger klasik bale eserlerinde
uygulanan koreografik diizen ve siralama bu balede bulunmamaktadir.

Ornegin ard arda yapilan “pas de deux”, “varyasyon” ve “coda” siralamasi
yoktur.

Balo sahnelerinde maske ve peruklarla balenin ilk ortaya ¢iktigi

zamanlardaki gibi dans adimlart sergilenmistir. Diger boliimlerde ise klasik
balenin adimlarina baglh kalinmadan zaman zaman da bu adimlara 6zgiirce
uyarlanmig bircok bale hareketi birlestirilmistir. Bu eseri genel olarak
olusturan yar1 klasik koreografi, dansgilarin rollerine kendi ruhlarini
yansitabilmelerine olanak vermektedir. Bu ¢alismada, zengin bir ifade ile dans
edilen Ozgiir ancak 6ykiisii nedeniyle trajik son i¢ceren uyarlamasi incelenmistir.
Ancak mutlu sonla biten uygulamalar1 da vardir.

S. Prokofiev. miizik dilinin karakteristik 6zellikleri olan neoklasizm ve

lirik 6zellikleri 6n plana ¢ikartarak eseri bestelemistir. Sovyet otoriteler
Prokofiev’in Romeo ve Juliet’i i¢in uyumsuz armoniler igermekte oldugunu
belirtmis ve bagimsiz tarzda bir besteleme bigimi gibi olumsuz elestirilerde
bulunmustur. Prokofiev’in, Rusya’da pek ¢ok bale tiyatrolarina da bu eseri
kabul ettirmesi zor olmustur. Eser, 1938 yilinda ilk olarak Cekoslovakya’da
sahnelenmesindeki basarisinin ardindan 11 Ocak 1940 tarihinde Leonid
Lavrovsky’nin koreografisi ile Rusya’da sahnelenmesiyle kalabalik bir seyirci
kitlesine ulasarak kendisini kanitlamistir.

Balede Gecen Mekanlar
Romeo ve Juliet balesinin Lavrovsky uyarlamasinda yer alan mekanlar, konu
ile uyumlu olarak sahnelere ayrilmistir. Lavrovsky’nin bale uyarlamasinda



“Capuletler’in Evi” ve “Juliet’in Yatak Odasi” sahneleri, balenin en fazla
kullanilan mekanlaridir. Bu sahnelerde kullanilan dekor, kostim ve efektler
konuyu desteklemektedir. Sahne tizerindeki tiim gorseller, zamani ve mekani
aciklayici bir konuma sahiptirler.

“ Eserde mekan, aract ve ag¢iklayici bir konumdadir. Mekan,
seyircinin bakis agisini bicimlendirmekte, sahnenin
baslamasiyla birlikte gérsel bir etki yaratmaktadur.
“Dekoratoriin ilgili mekani, s6z konusu alanda rol oynayan
kisilerin konumlariyla davraniglart icin elverislilik derecesini
goz oniinde tutarak kurup ¢atmasi gerekir”.

Eserin sahne tasariminda Ronesans’in 6zellikleri olan denge, uyum ve simetri
plastik degerlerle yansitilmistir. Genel, ¢izgi ve dizi 1siklama ile farkli
atmosferler ortaya cikarilmistir. Romeo ve Juliet balesinin sik sik degisen
sahneleri i¢ ve dis mekanlardan olusmaktadir.

Romeo ve Juliet’in sahne tasarimi, kemer ve siitunlarin gii¢lii bir dizilimine
dayanmaktadir. Sahnenin arka tarafinda birgok siitun bulunmaktadir. Romeo ve
Juliet’in koreografisinde birgok dans¢inin arka ve yan taraflarda bulunan
merdiven vb. dekorlarin {izerine ¢iktiklar1 goriilmektedir. Bu nedenle dekorlarin
yalnizca gercek¢i bir goriintiiyli yansitmasinin yani sira dengeli ve saglam
olmalarinin da biiyilik 6nemi vardir. Siitunlar, seyircinin farkli bakis agilarindan
dekorlart rahatlikla gorebilecekleri sekilde yerlestirilmistir. Bu unsurlar bakis
acisinin dengelenmesine biiyiik derecede yardim etmektedir. ( Bkz. sekil 3, 4)

( Sekil:1)



(Sekil:2)

Ronesans devrinin mimari anlayisinin en 6zgiin yonlerinden birisi de

perspektife verdigi onemdir. Bu donemde kullanilan dekorlar, eserlere toplumsal
bir disavurumun 6tesinde sanatsal bir anlatim kazandirmistir. Sahnenin tarzi,
formasyonu, mekansal degeri vb. veriler eserin, i¢inde bulundugu donemin, en
belirgin yansimasi olmaktadir. Ornegin eserde gecen mekanlardan birisi olan
“Verona’da bir meydan”, Ronesans’in resimsi fona, mekan ve eylem birligi
oOlcitiine bagl kalarak yaklasiminin bir gostergesine ornektir.

“Oyuncu perspektifli resimler nedeniyle dekordan olabildigince

uzaktadwr ve ayni zamanda seyirciden kopuk ve baska bir

diinyadadir. Seyirci gergekligi olan bir mekanda bir zaman

diliminin canlandirilmasini izlemektedir ve oyuncu igin seyirci

ile bire bir iliski ortadan kalkmistir”.

Sahne arkasi ve merdivenler arasinda sahne ile baglantiy1 saglayan bir patika
platform bulunmaktadir. Platform sahnenin yukar1 ve asagi kisimlarina hareket
edebilmektedir.

Arka plandaki iki basamakli platform mekana hareketlilik saglarken, bu
platform diger sahnelerde de farkli amaglarla kullanilmaktadir. Ornegin
Capulet’lerin evindeki balo sahnesi oldukga kalabalik bir sahnedir. Burada
konuklar platform iizerinde bulunurlarken 6n planda Capulet’ler dans
etmektedirler.Sahne degisimlerinin hizli yapilabilmesi agisindan mekan
taginabilir dekorlarla ¢ok fazla doldurulmamustir. Tim dekorlarda kolay
degisebilecek elemanlar kullanilarak eserin biitiinliigiinii bozmayacak renkler ve
formlar kullamlmustir. Ornegin Juliet’in yatak odasindaki yatak, mezarlik
sahnesinde tizerindeki aksesuarlar kaldirilarak lahite doniistiirilmiistiir.

Dekor tasariminda sahnenin arka planinda gelisen olaylar1 belirli olaylardan
ayirmak ve bu belirli olaylar1 6n plana almak i¢in brokar bir perde kullanilmastir.
Bu perde olaylar1 birbirine baglama ve vurgulama amaciyla diisiiniilmiistiir.
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Yatak odasi sahneleri i¢in bir¢ok bakis agisindan goriilebilecek ince perdeler
kullanilmaktadir ve bu perdeler rayli bir sistem tiizerinde hareket ettirilerek
platform balkon sahnesine doniistiiriilebilir.

“...Actli kanatlardan olusan bu sistemde, dekorun ¢ok cabuk
degismesi, arka arkaya birka¢ kanat yerlestirerek
saglanmistir.”

(Sekil:3)
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Bu sahte degisiklik gerekli imkanlarin var oldugu taktirde gercekten de ¢cok

gilic gerektirmeyen bir asama olabilir. Yatak ve tabut gibi diger pargalar da
mobilya tekerlegi ile tasmarak yer degistirmektedir. Eserdeki tasinabilir
dekorlardaki simetri ve gergek¢i boyut, Ronesans’in uyum anlayisina uygun
olarak diizenlenmistir;

Eserin sahnelerindeki dans yogunlugu dogrultusunda sahne dekoru da

Ronesans devrine bagh kalarak ¢ogalmakta veya yalinlagmaktadir. Dansgilara
gerekli zemin alan1 ve sahnelerin degisim hizi1 dogrultusunda dekor dagilimi
yapilmustir. Eserin kalabalik sahnelerindeki dekorlarin yerlesiminde sofitalarin
kullanilmis olmasi, kulis giris ve ¢ikislarin1 engellememektedir. Bu sahnelerde
dikkati ¢eken diger unsur ise genel aydinlatmanin kullanilmig olmasidir.

Yar1 karanlik olarak sahnelenen mezarlik ve balkon sahnelerinde ise ¢izgi ve
dizi 1siklanmadan yararlanilmistir. Bu 1siklar degisen sahnelere gore geceyi
anlatmak i¢in kullanilmistir. Ancak tema degismektedir; balo sahnesinde gizemi,
balkon  sahnesinde romantizmi, mezarlikk sahnesinde ise ayrilig1
betimlemektedir. Yar1 karanlikta gegen bu sahnelerde kullanilan 1siklar, olaylari
karanliga gommenin aksine kesin ¢izgiler yaratarak konuyu vurgulamaktadir.
Eserin sahne sahne sergilenen tablolarinda bronz tonlarla saglanan vurgulamalar
gbze carpar. Ancak 1s1k tasariminda da bu durumun siirekliligi s6z konusu
degildir. Metne bagh gelisen olaylardaki bircok ruh halini ve ortami
yansitabilmek i¢in konuyla biitiinlesen en etkileyici 1siklar i¢in siirekli degisim
yapilmaktadir. Juliet’in neseli karakterine bagli olarak dans ettigi sahnelerde
aydinlik ve piriltili 1s1klar devreye girmektedir.

“Romeo ve Juliet’in birlikte olduklar: anlar yari

karanhikta, onlarin disindaki kisilerin sahneleri ise daha
aydinliktir. Birbirlerini ilk kez gordiikleri balo sahnesi hafif
aydinlatiimis, balkon sahnesi ise ay 1siginda geger. Diger
yandan, koskiin bahgesi, Verona sokaklari, meydanin, giin 15181
ile aydinlatilmistir. Asklarimin yari karanlikta ge¢mesi romantik
bir atmosfer olusmasina yardimci olurken, oliimle bitecek
ayruliklarint vermesi ag¢isindan da anlami giiclendirir”.

Isik, ayn1 zamanda sahnedeki oyuncuyu eserin gerektiren kistmlarinda 6n
plana cikarma veya aksini vurgulayabilme gorevini iistlenmektedir. Bu vurgular
danscilar ve eserin basarisi agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir.

“ Sahnede gerceklestirilen bir dramatik anlatimin her ogesi gibi
sahne tasarimi da, biitiinciil gorsel etkinin bir parcasidir. Bu
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biitiinciil gorsel etkinin kapsami i¢cinde seyirciyi etkilemek igin

yvapilan her sey (oyun metni, oyun metninin yorumu, oyuncu,

sahne diizeni, 151k, giysi, miizik, efekt, makyaj vb.) girer. Bu

ogelerin her biri, ayrt ayri ugras alanlarimiz vardir ama

sonugta hepsi, biitiinciil gorsel etkiye hizmet ederler. Sahne

tasarimi da bu biitiiniin ayrilmaz bir parcasidir. Dolayisiyla,

Oteki ogelerin hepsi, biitiinciil gorsel yaratict olarak sahne tasarimcisinin
perspektifini, temel bakis agisini bigimlendiren

ogelerdir”

“Dekor, insanlar arasindaki iliskileri tagiyict bir zemin gorevi
tistlenirken, kostiim, yapitin zamanini ve ruhsal akisini
verebilmelidir. Bunun icin de ilk basta kostiimler islevsel ve
dekor ile bir uyum icerinde olmalidir”.

Antik Cagda Tiyatro ve Tiyatro Sahnesi

Ilkel insanlara baktigimzda tiyatronun dogusunu gorebiliyoruz ancak, dinsel ya
da pratik Olgiitlerle ve dini amaglar dogrultusunda yapilan tiyatronun,
cagimizdaki anlamyla estetik amagclar tasiyan bir sanat haline gelmesi 1.0. 6.
yiizyila, Yunan toplumuna dayanmaktadir. Antik Yunan’da tiyatro, hem dinsel
hem de toplumsal agidan ¢ok Onemli bir yer tutmaktaydi. Tiyatrolar bir¢ok
Insan1 bir araya toplayabilmeleri nedeniyle dnemli konularin giindeme getirildigi
alanlar haline gelmisti. Bu yoniiyle tiyatro, sanat ve yasamin i¢ ice gegtigi bir
sanat dali olarak goriilebilmektedir.

ALEE O

‘Diyonizya’ adma yapilan senlikler ‘Antik Yunan Tiyatrosu’ i¢in Onem
tasimaktaydi. Bu senliklerde yeniden dogus canlandirilmistir. Dini nitelik
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tagiyan Diyonizya Senliklerinden biricisi, Ocak sonunda Subat basinda oynanir
ve adina ‘Lenaea’ denirdi.

Bu senlikte onceleri trajediler yer alirken daha sonra komediler oynanmaya
baslanmistir. Senliklerin ikincisine ise ‘Sehir Diyonizyasi’ denilmektedir ve
Mart sonunda Nisan basinda oynanmaktadir.

Thespis turnelere c¢ikarak Diyonisos tdrenlerinin oyunlarint téren yerinden
ayirmis ve boylece tiyatroyu bir tapinma aract olmaktan kurtararak bir eglence
aract olarak One ¢ikartmustir. Kahramanliklar ve yeniden dogusu anlatan
tiirkiiler, danslar zamanla tiyatro bi¢imini alarak Yunan Trajedisi’nin ortaya
cikmasini saglamistir. Trajedilerde agirbasli kahramanlar ‘chiton’ adi verilen
uzun elbiseler giyerlerdi. Oyuncular korodan ayrilabilmek igin sag¢ gibi goriinen
ve ‘onkos’ denilen bir baslik takarlardi. Trajedilerin ardindan komediler de
oynanmaya baglamistir ve trajedilerde oldugu gibi komedilerde de kostiimler
Oonem tasimisg ve giiniin giyinigine gore diizenlenmistir. Bu durum oyun ve
oyunculugun Onemini gosterirken tiyatronun bir sanat olarak goriilmeye
baslandigini da kanitlamaktadir.

Maskeler, Antik Yunan Tiyatrosu’nun onemli bir 6zelligiydi. Maskelerin kdkeni
dinsel torenlere dayansa da, Yunan Tiyatrosu’ndaki kullanimi sadece dinsel
yonden goriilmemelidir. Ag¢ik hava tiyatrolarinda oyuncularin yiizlerinin
secilebilmesi i¢in renkli maskeler kullanilmaktaydi. Kisilerin huyu, isi, yas1 gibi
ozellikler hep maskelerle anlatilmaktaydi. Gerektiginde bir oyuncu bir¢ok kisiyi
canlandirmaktaydi ve bu durum yine maskelerin kullanilmasina neden
olmaktaydi. Ayrica sarki sdyleyen, dans eden bir koro da bulunmaktaydi. Bu
koro sahneleri birbirine baglamak ve ayirmak icin ya da belli bir olaya dikkat
cekmek ve duygular daha iyi ifade edebilmek i¢in olusturulmustu.

Koro sahne ile seyirci arasinda yer almasi nedeniyle oyuncular ve seyirciler
arasinda bir koprii gorevi de gérmekteydi. Daha sonra koronun 6nemi azalmis
ve sahneler arasindaki boslugu doldurmak amaciyla kullanilmaya baslanmustir.
Tanrilar1 ve kahramanlik hikayeleri anlatan ‘trajediler’, kahramanlik hikayelerini
giiliinglestiren ‘satir oyunlar:’ ve glnliik hayattan konular isleyen ‘komediler’
olmak iizere ii¢ ¢esit oyun oynanmaktaydi. Bu oyunlar belli zamanlarda yapilan
dinsel torenlerde oynanirlardi. Bu oyunlar belli zamanlarda yapilan dinsel
torenlerde oynanirlardi.Antik Yunan’da oyunlar agik havada, yari ¢ember bir
alanda oynanmakta ve seyirciler at nali bi¢iminde oturarak bu alanm
cevrelemekteydiler. Onceleri oyuncular ve seyirciler i¢ iceydi ve her seyirci
potansiyel oyuncu durumundaydi. Koro halkin ortasinda sarki soyleyip dans
ederdi. Daha sonra gosteri i¢in bir alan tanimlama ihtiyact dogmus ve koro i¢in
cap1 asag1 yukar1 yirmi dort metre olan bir diizliik (orkestra) birakilmistir.
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Seyircilerin oyunu daha iyi gorebilmeleri i¢cin bu diizlik iki dag eteginin
birlestigi yerlere yapilmistir. Boylece seyirciler ayakta durarak ya da yerlere
oturarak oyunu izlemislerdir. Seyircilerin gogalmasiyla birlikte seyircilerin
oturduklari yerlerin 6nemi de artmis ve tahtadan siralar yapilmistir. Daha sonra
ise kayalar basamaklar seklinde oyulmus ve oturulacak yerler olarak
diizenlenmistir. Bu basamaklarin yapiminda 1.0.333 yillarinda tas kullanilms ve
boylece tiyatro mimarliinda c¢ok o©nemli bir yenilik olan tas kullanimi
yayllmaya baslamistir. Yunanlilar seyircilerin oturduklar1 yerlere onceleri
‘koilon’, sonra ‘theatron’ demislerdir. ‘Theatron’ s6zciigii zamanla sadece
seyircilerin oturdugu yer olarak degil, bugiin tiyatro denince akla gelen biitiinciil
yapida oldugu gibi soyunma odalari, sahnesi ve seyircileriyle bir biitiin olarak
algilanmis ve ‘oyunevi’ olarak kullanilmaya baglanmustir.

‘Skene’ sozciigl cesitli dillerde ‘scemne’ olarak kullanilmaktadir ve dilimizde
‘sahne’ anlamimi almistir. Ancak skene sozciigli Yunan Tiyatrosu’nda bugiin
kullandigimiz anlamiyla kullanilmamaktaydi. Antik Yunan’da onceleri oyun
yerinin arkasinda bulunan ve oyuncularin iginden ¢iktig1 tahta bir baraka ya da
cadira verilen bir ad olmustur. 1.0.465 yilinda ise seyircilerin tam karsisinda yer
alan bir ¢esit soyunma odasi yapilmis ve bu yapiya skene denilmistir. Skene
ayni zamanda oyun i¢in de bir arka duvar olusturmustur. Skene yapilarinda saga
ve sola dogru uzanan kisa kanatlar bulunmaktaydi. Bu duvarin oyun yerine
bakan tarafinda ii¢ kapi yer almakta ve bu kapilar oyuncularin 6nem sirasina
gore sahneye girip ¢ikmalarini saglamaktaydi. Ayrica her iki yanda, kanatlarla
seyircilerin oturdugu bolimiin arasinda bulunan gegis yollar1 (parados)
sayesinde oyuncular sadece skene kapilarindan degil bu alanlardan da sahneye
cikabilmekteydi. Bu gegitler oyun sirasinda kimi zaman limana, kirlara ya da
bagka sehirlere giden yollar olarak da kabul edilirdi.

Ingiltere

Elizabeth'ten sonra gelen James doneminde (1603-25), tiyatro icerik
olarak klasikgilige daha ¢ok yaklasirken, konu zenginligini ve ufuk genisligini
de yitirmeye basladi. Bu donemde, Ben Janson, John Ford, John Webster ve
John Lyly gibi yazarlar zaman, mekan ve eylem birligi kurallarina Onem
verirken, trajedi ve komediyi de birbirinden daha kesin c¢izgilerle ayirdilar.
Klasisizmin ortaya ¢ikisinda 17. yiizy1l Fransa’smmin sosyoekonomik yapisi,
siyasal kosullar1 ve o donemde etkili olan Rasyonalizm (akilcilik) felsefesi cok
etkili olmustur. Klasisizm, 17. yiizyilda Fransa’da ortaya ¢ikmis bir edebiyat
akimidir.Bu akim, “1660 ekolii” olarak da adlandirilmistir.

17. yiizyi1l Fransa’sinda 14. Lui, Avrupa’nin en gicli kralligim
kurmustur. 14. Lui, iilkeyi ¢ok kati kurallarla yonetmis; siyasal alanda kati
kurallar, yasalar egemen olmustur. Toplum yonetenler (soylular) ile yonetilenler
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olarak iki gruba ayrilmistir. Bu donem Fransa’nin da kisi hak ve 6zgiirliikleri,
bireysel istekler hi¢ Oonem tasimamistir. Siyasal alanda kural ve yasalarin
egemen olmasi edebiyata da yansimis; dil ve edebiyatin kurallarini belirlemek
tizere 1634'de Fransiz akademisi kurulmustur. Ayn1 dénemde filozof Descartes,
gergcegin ve dogrunun ancak “akil” yoluyla bulunabilecegini savunan
Rasyonalizm goriisiinii tek giictlir. “Uyumlu insan” tipini ancak akil yaratabilir.
Aklin istlinliigi ve kilavuzlugu kabul edilmeli; ask, kin, seving, keder., gibi
tutkular akil yoluyla frenlenmelidir. Klasisizm, bu kosullar altinda ortaya ¢ikmis
bir edebiyat akimidir.

Klasisizm de oteki estetik akimlar gibi ,biitiin sanat alanlarinda belli
ogelert vurgular.Genellikle, klasik yazarlarda ,us 6gesinin duyu 6gesinden daha
onde oldugu belirtilir.Bu eksik bir agiklama olmakla birlikte ,dogru yanlari olan
bir gozlemdir;usu kiside aksiyonu denetleyen ve yonelten bir 6ge olarak
sayarsak bu diisiince dogrudur,giinkii klasik yazar ve sanat¢i kendi iirlinii
tizerinde kesin bir denetimi olsun ister.Bunun i¢in klasisizmin belki de en goze
carpan 6zelligi diizenliligidir.Klasik yazarlar malzemelerini kesim ¢izgileri olan
bir bicimde ve doku icinde diizenli olarak islemeyi severler;bu da usun bir
Uriintiddir.

Ingiliz tiyatrosu kendi gelenegi geregi sahne iizerinde kanli
olaylara,heyecan verici durumlara,bol devinime yer vermistir.Klasik donem
yazarlar1 ise,g0z boyayan goriintiiye degil,arinma saglayacak uyumlu diizene
onem verirler. Tiyatronun,0zii,bi¢cimi,sézler ve gorlntiilii anlatimi ile kaba ve
yaniltict olmamasi,sag duyuya uyan 6l¢iilii bir etki uyandirmasi istenir.Bununla
beraber ,tiyatro sanatimin etkili bir sanat oldugu da yadsinmamustir.Volta
ire,Ingiliz tiyatrosunun gériintii ile etkileme egilimini elestirmis,bunun kolay bir
etkinlik yontemi oldugunu belirtmistir.

Klasisizm Temsilcileri:

Racine.................oooi Trajedi
Corneille.............oooviiinnnn.L. Trajedi
Moliere......ccovvvviiiiiiiiieinen, Komedi

17. yiizyilin ortalarma dogru Ingiliz tiyatrosu, maske ve dekor gibi
gorsel 0gelere daha ¢ok yer vermeye baslamisti. 1642'deki burjuva devriminden
sonra tiyatrolar kapatildi ve sahne sanati ¢ok uzun bir siire eski canliligina
kavusamadi.

Fransa'da diizenli tiyatro topluluklari 16. ylizyillda yayginlasmistir.
Bunlarin repertuarinda, ibret ve mucize oyunlar1 kadar, kaba burlesk ve
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parodiler de yer aliyordu. Ama Fransa'nin 6biir Avrupa iilkeleri gibi 6zgiin bir
yerel tiyatro gelenegi yoktu. Bu yiizden Italyan Ronesans’min etkisini kolayca
benimsedi.

17. yiizyilda iilkenin giiclii bir merkezi yonetim altinda birlesmesini
saglayan Bagbakan Kardinal Richeliu, en gelismis sahne teknolojisini igeren bir
tiyatro binasi yaptirdi. Richeliu, trajedi ile komedinin birbirinden ayrilmasi,
tiyatrodan traji-komik 6gelerin atilmasi iginde ¢alisti. Ama donemin ii¢ dnemli
yazarindan biri olan Corneille'in Le Cid'i Kardinalin yerlestirmeye calistigt
klasik birlik kurallarin1 hige sayan bir trajikomediydi. Corneille'in rakibi Racine
ise klasik¢i kurallarin iginde kalarak trajediye romantik bir ton kazandirdi.
Konularii1 Yunan-Roma mitolojisinden ve tarihten alan bu iki yazara karsilik
Moliere, Fransiz toplumunun giindelik yasamindan aldig tiplerle kendi ¢agim
asan bir modern komedi anlayisinin kurucusu oldu. Ustelik, donemin en sevilen
oyun yazariydi.

17. yiizyilda Avrupa'nin baska iilkelerinde de ulusal tiyatrolar kuruldu.
Ama, bunlarin ¢ogu, sinirli bir izleyici kesimine seslenebilen saray tiyatrolar
olarak kalacakti. Opera ve balede gene ayni dénemde, soylu sinifin seyirlik
sanatlar1 olarak geligsmisti.

17. yiizyilm ikinci yarisinda, Ingiliz Restorasyon donemi (1660-85)
tiyatrosu Elizabeth donemine geri dénmek istediyse de, Ingiliz aristokrasisinin
soguk mizah anlayisini yansitan bir tore komedisinden Oteye gidemedi.
Restorasyon tiyatrosunun en basarili 6rnegi sayilan William Congreve'in The
Way of the World'ii (Diinyanin Hali) bile giiniimiizde sahnelenmektedir. Italyan
tiyatrosunun en onemli yazari 18. yiizyilin ortasinda bir ¢ok komedi kaleme alan
Carlo Goldoni'di

XVII. ve XVIII. Yiizyillarda tiyatro sahnenin yapisi ve bi¢imi belli
oldugundan sahneleme eylemi daha cok yazinsal ya da dramatik bir metni
sahneye uygulama, onu sahnenin kaliplarmma sokma olarak algilanmaktadir.
Yazinsal ya da dramatik yapiti sahnede somutlastirirken karsilasilan sorunlarla
ugrasan, bunlarn gidermeye calisan kisi zamanin yonetmeni yerine gegen
Rejisor’diir. Teknik diizenlemeyi gerceklestiren rejisor oyuna herhangi bir
yorum getirmekten uzaktir.

Bu yiizyillarda Avrupa’da tiyatro etkinligi birtakim gelenekler,
aligkanliklar ve kurallarla kisitlanmistir. Bu sebepten rejisoriin sahnede hicbir iz
birakmamasi istenir. Ancak bir ylizyil sonra araci bir giiciin devreye girmesine
gereksinim duyulmustur.
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Klasik donemin en 6nemli 6zelligi yiizyillar boyu sanat i¢in unutulmus
Olan felsefeyi yine eserlerinde goriiliir hale getirmis olmalaridir.

17. ylizy1l sonralari ile 18. ylizy1l baglarinda etkileri goriilen Klasisizm
yalnizca Yunan ve Roma kiiltiirline yonelmek anlamina gelmez; Klasikgiler bir
yandan kendi toplum geleneklerine de deger vermislerdir.
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Drury Lane Theatre-Lonra

Klasik tiyatronun dénemine getirdigi en dnemli yenilik onceleri zaman
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zaman pek az sahnede gorillen kadin oyuncular1 sahne ile bulusturmasi
olmustur (Arnott, 1981)

')

Sekil 7-The Globe Theatre (SBTS England)
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SAHNE

Tiyatroda dekor simetrik degildir. Sahnesine gore oyun yerleri yan yana
kurulmustur. Oyunun gectigi mekanlarin boyutlar1 diisiiniildiigiinde dogal olarak
dekorlar sembolize edilmistir ve kiigiik boyutta yapilmistir. Sahne derinligi
perde ile boliinmiistiir. Bir perde de derin, digerinde dar alanda oynayarak, bir
kisa bir uzun sahne kullanilmistir. Perde kapali ve Ondeki sahnede oyun
stirerken, arkadaki dekor degismekte, bdylece sonraki perde i¢in uzun sahne
hazirlanmis olmaktadir.

Schubert(1955)’e gore: Dekor bu doneme kadar cogunlukla gozler
oniinde, oyun siirerken degistirilmistir. Giinlimiizde de gegerli olan 6zel degisim
ya da perde arasinin kullanilmasina ise 18. ylizyilin ikinci yarilarindan itibaren
rastlamak miimkiindjir.

Ronesans ile birlikte baslayan sahne tasarimciligi, klasisizmin etkili
oldugu donemde de gecerli olmustur. Bu donem dekorlarinda sart kosulan
ozellik uyum oldugundan, sahne tasarimcisinin bu anlamda dikkatli olmasi
gerekmektedir.

Dekorasyona dogallik ve gergeklik getirilmistir. Bunun yaninda bir
diger yenilik ise dekoru olusturan fon resimlerinin tamamini alabilmek i¢in, ¢cok
kiigik ve Onlinde oynanan kisilerin boyutlarina uygunsuz bigimde
kullanilmalarindan vazgecilmis olmasidir. Yeni uygulamada oranlara 6zen
gosterilerek, mimari bir yapinin veya bir agacin sadece bazi boliimleri dekorda
kullanilmastir.

Bilindigi gibi bir oyunun dramaturgi c¢alismasi, “metin incelemesi”
ve“uygulama” olmak iizere iki asamalidir. Bu asamalar “prodiiksiyon Oncesi
dramaturgi ¢alismas1” ve “prodiiksiyon dramaturgisi” olarak da adlandirilabilir.

Birinci asamada dramaturg bireysel olarak calisir. Gostergebilimsel
yaklagimla dramaturgi ¢aligmasinda dramaturg anlam birimleri metnin, kendi
iclerinde birer biitlin olan parcalaridir. Konu, atmosfer, durum ya da oyun kisisi
degistikce; metinde bir anlambirimi biter, digeri baslar. Daha sonra dramaturg
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metinde tespit edilen her anlambirime iligkin degerleri not edecegi tablolar
olusturur. Bu tablolara; her anlam birimdeki zamana, mekana, i¢ ve dis
atmosfere, oyun kisilerine, kisilerin tipik Ozelliklerine, 6nermelere, dramatik
nesnelere ve motiflere; anlam birimin olaylar dizisindeki yerine, dramatik
kurgudaki islevine ve metnin tiiriine iliskin verileri yazar. Sonra bu veriler
1s51g¢inda anlam birimleri arasindaki iligkileri, baska bir deyisle gosterge dizgesini
tespit eder ve boylelikle metinde iletilmek istenen diisiinceye,derindeki anlama”
ulasir.

Tiyatro Italya’da 16.yy.dan sonra biiyiik ilerleme kaydetmistir, dyle ki
Milano’daki iinlii La Scala tiyatrosu 18. yy.da insa edilmis nadide eserlerden
biridir. Ortagag’da Italya’da tiyatro yapilacak alan bulunmazken daha sonra bu
durum asilmistir. Tiyatro oyunlar1 daha c¢ok kiiciik pazarlarin kuruldugu panayir
gibi gostert yerlerinde yapilirken daha sonra biiyilk anitsal yapilarda icra
edilmeye baslanmistir.

1 6 ve 17. yy. da baskin olan tiyatro tiirii Barok Tiyatro’dur. Tiyatronun
ana  damarm1  tegskil eden donem de bu donemdir  zaten.
Barok tiyatronun en 6nemli Ozelligi gorsel olarak ihtisama yer vermesidir.
Kisisel figiirler oldukca abartilidir, ikilemler on plandadir, trajik olanla komik
olan, yerelle ulusal, ulusalla evrensel gibi.
Mekan kavrami sonsuzlugu ifade ederken miizik onemli bir yer tutar. Bu
donemin sivrilen isimleri arasinda Cervantes, Shakespeare ve Barca vardir.
Shakespeare daha ¢ok Ronesans donemi tiyatrosunu temsil etse de, izleri
bambagka yerlere ulasmistir.

Barok tiyatro RoOnesans tiyatrosuyla Aydinlanma tiyatrosu arasinda
kalmasimdan dolay1 bir gecis ddnemini ifade eder. Koprii vazifesi goriir. Ornegin
Ronesans donemi tiyatrosunun manyerist 6zelligini Shakespeare’in Hamlet’inde
cok net bir bicimde gorebiliriz.

Ronesans donemine ait olan ve simetrik bir hareket alanimi ifade eden
metrik hareket Shakespeare’in ‘Hamlet’1 i¢in yerinde bir tanimlama olurken
Barok tiyatroda simetrik hareket daha dengeleyici bir hal almustir. Barok
Tiyatro’da siirsel bir dil 6n plandadir.

Bu doénemin tiyatroculari yazdiklari eserlere kendi diinya goriislerini de aktarma
imkan1 bulmuslardi.

17.yiizyilin basinda Avrupa’da bir yandan Katolik kilisesinin giicii
yeniden pekisirken, bir yandan da Protestanliga olan giliven de artisa ge¢cmisti.
16.yy. siiphe ve gilivensizlik ortammin geride kaldigi soOylenebilir.
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Bu donemde yasayan Kopenik, Galile ve Kepler gibi bilim insanlarmin
kesifleriyle ortaya c¢ikan “yeni insan ve evren” olgularinin sanata etkisi “dis
goriiniisin  biitiinliigi” (wholeness of outlook) ve “goriisiin evrenselligi”
(universality of vision) kavramlarinin yayginlagsmasi seklinde olmustur. Bilim
diinyasinda adindan sik¢a s0zii edilir olan eliptik hareket sanatsal
kompozisyonlar1 da etkilemistir..

Abartil1 efektler, igeriden ya da 6teden gelen 151k ve cercevenin digina
dogru hareket kavramlar1 sonsuzlugun 6tesine ulasma ¢abasinin anlatima etkileri
olarak goriilebilir. Gotik sanatlar nasil “ruhani” olan i¢in c¢abaladiysa, barok
sanatlar da “sonsuz” olan i¢in ugrastilar.

Barok operatik/gosterisli, klasik ve gercekei olmak lizere ii¢ sanatsal tarza
ayrilabilir.

Operatik barok daha c¢ok saray ¢evrelerinde ve Katolik ¢evrelerde hakim
olan ve hem laik yasa koyucularin hem de kilise yetkililerinin mutlak ve
thtisaml1 giiclinii destekleme amaciyla kullanilan bir tarzdir. Temel 6zellikleri;
materyal zenginligi, heyecan duygusu, hareket, enerji, genis derinlik ve bosluk
illiizyonu, ve tiyatral 151k kullanimi olarak siralanabilir.

Klasik barok ise decorum kavramina -sanatin her asamasinda asiriliga
kagmadan ifade edilebilmesi, dayanan bir tarzdir. Moliere’in ve Racine’in
eselerinde bu tarzin etkileri goriiliir.

Barok gergekgiligi, ihtisamli temalara ve biiylik 6lgekli kompozisyonlara
kars1 ¢ikar ve tema olarak bireysellik, alt simif temalarini ya da tarihsel/dini
temalar1 secer. Italya’da baslayan bu tarzi Moliere, Commedia Dell’arte
sirasinda kesfetmistir.

Sahne;

Genelde ihtisamli operalarin sahnelendigi ¢er¢eve sahneler kullanilir. Bu
sahneler, U seklindeki oditoryumlar ya da asagiya acilan kapilar, yukaridan
sarkan gokyiizii pargalari, ve yan duvarlardaki gecislerle donatilmis genis
salonlardir.
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Sahne Isig1 17. yiizyil bati tiyatrolarinda , 6zel samdanlar ve sahne
boyunca sira sira mumlar sahneyi aydinlatti.

Moliere
Klasik barok tarzinin etkilerinin oyun yapilarinda ve tasarimlarinda
gorebilecegimiz iki tiyatro insan1 Racine ve Moliere’dir. Her ikisi i¢in de dekor

kullaniminin minimum oldugu basit ve simetrik bir sahne tasarimindan
bahsedilebilir.

Moliere’in  komedileri, simetri duygusunu, sadeligi, kesinligi,
odaklanmay1 gerektirir, ancak temel fon burjuvazidir. Dekorlar ve i¢ mekan
detaylar1 i¢in burjuva klasik ressami Vermeer’in ge¢ 17. ylizyill orta-smif
evlerinin  iclerini  gosteren  resimleri  kaynak olarak  kullanilabilir.
Bircok Moliere oyununda olduk¢a az dekora ihtiya¢ vardir: bir masa, birkag
sandalye, bir dolap, bir kap1 genelde yeterlidir. Kostiimler her karakterin
dogasini yansittig1 ve oyunun basit ve diizenli yapisini korumasina izin verildigi
siirece oyun her hangi bir ¢agda yorumlanabilir. Statik bir 151k da yeterlidir.

Bir Moliere oyununun tasariminda eger karakterlerin evrenselligi ve
oyunun yapisi vurgulanmak isteniyorsa, dengeli, yalin ve nerdeyse yar1 soyut bir
tasarim yeterli olacaktir. Ancak eger, karakterlerin smifi ve burjuva tavirlar
vurgulanmak isteniyorsa ger¢ekei bir burjuva dekoru kullanilir. Her iki yorumda
da prodiiksiyon dekoratif aksesuarlarla doldurulmamalidir.

ISPANYOL TIiYATROSUNDA SAHNE VE DEKOR

Ispanyol halk tiyatrolarmin sahne ve dekorlart bir ¢ok bakimdan
Ingiltere’ye benzemektedir sahne gercevesiz veya n perdesiz,yiikseltilmis bir
platformdu,arkadan sabit bir dis cepheyle kusatilmisti.Seyircilerin ¢ogu
sahnenin Oniinde oturdugu yada ayakta tuttugu halde sahne iistiinde oturma
yerleri olmasi ve aposentos ‘un dis cepheye kadar uzamasi nedeniyle aksiyon
genellikle ii¢ taraftan seyredilebilirdi.Usteki katlar genellikle kaleler,sehir
surlarini veya tepeleri temsil ediyorlardi.Zaman zaman perdeleri ¢ekerek yapilan
tanitmalar buralarda da gerceklestiriliyordu.Bazen seyircinin gozii Oniinde
sahneden,listeki bir seviyeye gitmek gerekli oluyordu;bu gereksinimi karsilamak
ici sahneye tasmabilir basamaklar getiriliyor ve gerekli olmadigi zaman
kaldiriliyordu.
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Cogunlukla sahneleme gelenekleri basitti ve Elizabeth ¢agi tiyatrosunu
andintyordu.Bir c¢ikis ve yeniden giris,mekan degisikligini gostermek i¢in
yeterliydi.Ayrica li¢ farkli sekilde fon kullanilabilirdi.Birincisinde dis cephe
aksiyon i¢in yalmzca bir fon teskil ederdi.lkincisinde ,aksiyonun gectigi yeri
belirtmek gerektigi zaman tanitim alaninda bulunan sahne donatimlarini ya da
dekor parcalarini ortaya c¢ikarmak icin perdeler yanlara cekilirdi.Ugiinciisiinde
ise zaman zaman ortagag benzeri mansiyonlar yan  sahnelere
kurulurdu.Giinlimiizde kalan oyun metinleri agik¢a gostermektedir ki dekor
parcalari,zaman zaman bahgeleri fiskiyeleri,kayalari,agaglari,hisarlar1 ve kaleleri
temsil etmek i¢in kullanilirdi.Bunlar aksiyonun mutlaka gerektirmedigi
durumlarda bile bazen ozellikle belirtilir,bazen de seyirciden gosterilmeyen bir
sahneyi hayalinde canlandirmasi beklenirdi.Muhtemelen Bu yol tutarli bir yol
izlememis ve sahne dekorasyonuna iligkin bilingli bir kurama dayanmaktan
cok,ulasilabilen dekor pargalarina gore yonlendirilmistir.Ote yandan,1650
yilindan sonra gorsel unsurlar arttig1 i¢in boyali panolar ve kullanish kap1 ve
pencereler,perdelerin yerine dis cepheye yerlestirilmeye baslandi.ancak ¢ok
nadir durumlar hari¢ perspektifli boyamay1 kullanmak i¢in hi¢ bir girisim yoktu
.Sahneye bir ¢ok kapaklar yapiliyor ve 1650°den sonra artan bir bicimde popiiler
olan ugma makineleri,sahnenin tistiindeki ¢atiya yerlestiriliyordu.

FRANSA’DA TiYATRO YAPILARI,SAHNE VE DEKOR

Tiyatronun istikrara kavusmasi ve gelismesi ,siyasi degisikliklere paralel
olarak gerceklesmistir.1620’lerde istikrarin geri gelmesiyle edebiyata ve
saraydaki teatral gosteriye duyulan ilgi yeniden basladi.Bu yenilenme biraz
gecici mahiyette XIII.Louis nin idaresi altinda 1610°da balette cour ,Italyan tarz1
perspektifli dekor icinde sergilenen Alcine ile yeniden canlandirildigi zaman
baslamisti. Baslangigta dekorlar digerlerini ortaya c¢ikarmak icin ,asagi
indirilebilecek,boyali kumaslardan olusuyordu.fakat 1617 yilinda kanath
paravanlar ve arka panolar Renaud’nun kurtulusu icin kullanildi.1620’ye
gelindiginde perspektifli manzaralar ,birlestirilmis dekorlar egilimli sahne ve
dekor degisimi kullaniliyordu.1620 siralarinda politik huzursuzluk saray
yapilarina son verdi ve daha 6te gelismeler 1640°a kadar beklemek zorundaydi.
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N\ o )
Sekil 8-Palais Kardinal

1629—1660 ARASI HALK TIYATROLARINDA SAHNE UYGULAMASI

1630’larin basindaki sahne uygulamalari,on yedinci yilizyilin en degerli
tiyatro arsivinden bir1 olan Le Memoire de Mahelot,Laurent,et des
autres,Decorateurs..adli  kayitlarla belgelendirilmistir. Bu  kayitlar,her  biri
birbirinden oldukca farkli yillarla 1ilgili olan ,ii¢ boliime ayrilmistir.

Birinci boliim 1635 yilinda sona erer.Bazi arastirmacilar bunun sadece 1634-
1635 sezonunu Ozetledigini ,bazilari ise yaklasik 1622°den 1635°e kadar olan
donemi kaydettigini ileri siirer.Bu bolim yetmis bir belge (yani dekor
gereksinmelerinin 6zetleri)ve Hotel de Bourgogne ‘un repertuarindaki oyunlar
i¢in yapilmis kirk yedi tasarimdan olusur.bir ¢cok arastirmaci tasarimlarin,bunlari
derleyen Laurent Mahelot’a ait olduguna inanirken,bazilar1 da Mahelot’un
sadece tiyatronun makinisti oldugunu ve tasarimlarin zamanin baslica dekor
tasarimcisi  GEORGE  BUFFEQUIN’e ait  oldugunu ileri  siirer.
Mahelot’un yaptig1 derleme agikga gosteriyor ki 1635 yili dekor uygulamalar
asal olarak ortagag tarziydi.Yer-birligi heniiz yaygin olmadigi i¢in bir ¢ok oyun
bir ¢ok mekan gerektiriyordu ve bunlarin her biri bir mansiyonla temsil
ediliyordu .Tiim mansiyonlar es zamanli olarak duruyor ve ortay1 oyuncular i¢in
serbest birakacak bi¢gimde yan taraflar boyunca ve sahnenin arka tarafina
konuyordu.Arka dekor genellikle bir tek yeri temsil ediyordu fakat her bir yanda
tipik olarak iki mansiyon oluyordu.Mansiyonlarin ¢ogunun genel bir yapisi
vardir bir ev,orman,saray,siginak,magara,mezar, hapishane,¢cadir,deniz kiyisi ve
bunlar degisik dekorlar i¢cinde tekrara tekrar ortaya c¢ikardi .Bir oyunda,bir
seferde sahneye yerlestirilebilecek olandan daha fazla mansiyona gereksinim
oldugu zaman iiniteler, boyali kanvas kaplamalar1 ¢ikarilarak ya da i¢lerini
gostermek icin perdeler agilarak ,bagka bir seye doniistiiriiliirdii.Birkag gorsel
ozellik dekorlarla Italyan uygulamalari arasinda bag kurar;bazi boyali fon
perdeleri perspektifli yapilir ,dengelenmis dengelenmis mansiyon ¢iftleri
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Serlio’nun kanatli paravan diizenlemesini hatirlatir ve baz1 dekorlarda dekoratif
ayrintilar,biitiine daha uyumlu bir birlik havas1 vermek i¢in tekrarlanirdi.Ancak
bu yiizeysel benzerliklere ragmen sonug,Italyan tarzi olmaktan ¢ok acikca
ortacag tarzina yakindi.

Mabhelot birka¢ tane makineden sdz etmistir.I¢cinde yolculari olan sandallar
sahnenin bir ucundan digerine dogru hareket ettiriliyor,tanrilar ve diger
dogaiistli yaratiklar sahnenin {istiinde goriiliiyor;bulutlar ,ates ,duman ve ses
efektleri dzelikle belirtiliyordu.Insan kafalar1 ve kanla dolu siingerler gibi sahne
donatimlar1 dikkat cekiciydi.Mobilya ,zaman zaman kullanilan taht ve
iskemleyle siirlandirilmisti.

Anilarin ikinci bolimii , Hotel de Bourgogne’un 1646-47yillarinda
repertuarinda olan yetmis bir eser basligi siralamaktadir fakat maalesef ne
tasarimlar ne de‘“belgeler*‘vardir.Le Cid hakkindaki tartismalarin ardindan yer-
birligi kurali artan bir sekilde benimsendigi i¢in bu dénemde dekor
uygulamalarinin yavas yavas eszamanli dekorlardan birlesik dekorlara dogru
gelistigi tahmin edilebilir.1680’e gelindiginde dekorlar,1635°tekinden fark edilir
Olciide daha sadeydi.

DEKORDA ITALYAN ULKUSUNUN ZAFERIi 1640—1660

Italyan tarzi dekor saraya 1625 yilindan dnce tanitilmis olmasina ragmen
,1640’dan sonrasina kadar sarayda fazlaca kullanilmamistir.Kardinal Richelicu
,muhtemelen bir model olusturmak i¢in,mimar LeMercier’e sarayinda kalic1 bir
sahne ¢ercevesi ve tek kanatli paravanlarin kullanilabilmesi i¢in tasarlanmis bir
sahnesi olan Fransa’daki ilk tiyatroyu insa ettirmistir.

18 metre genisligi ,14 metre derinligi,olan sahne boliimii 18 metre genisligi 20
metre derinligi olan seyir yeri bulunmaktir.Palais Kardinal olarak adlandirilir.

1641 de dekorlart ve efektleri Georges Buffequin tarafindan tasarlanan Mirame
oyunuyla a¢ildi.Mirame’de sadece bir dekora gereksinim oldugu i¢in tiyatronun
potansiyeli 1641°in sonunda dokuz dekorlu Balet de La Prosperite des Armes de
La France‘in sahnelenmesine kadar tiimiiyle sergilenemedi.
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1645 de Torelli,Venedik’te Teatro Novissimo ‘daki yapimlar
nedeniyle,muhtemelen Italya’nin en iinlii dekor tasarimcisiydi. Torelli commedia
dell arte oyunculariyla ¢alisacagimi fark etmeden bu kraliyet c¢agrisini kabul
etti.Gergegi Ogrenmesi lizerine 1§ birligi yapmay1 once reddetti fakat,sonucta
operaya ait yapimlar1 da tasarlamasina izin verilmesi kosuluyla is birligini kabul
etti.Paris’deki ilk operasi i¢in ,onu Venedik’te meshur etmis olan La Finta Pazza
eserini secti.1645 de Petit Bourbon’da karlin huzurunda sahnelenen yapim tam
bir basarrya ulasti. Tarihcilerin ¢ogu Fransa’da Italyan iilkiisiiniin zaferini bu
yapimdan itibaren baslatirlar.

Torelli bu operayi yerlestirmek i¢cin ayn1 zamanda Petit Bourbun’u italyan
tarz1 bir tiyatroya doniistiirmiistii.yaklasik 15 metre genisliginde ,14.5metre
derinliginde bir sahne yapmak i¢in Torelli ,yaklagik 2metre yiiksekliginde bir
platform yerlestirdi;bu onun Venedik’te kullanmis oldugu sahneden biraz daha
genisti. Torelli aym1 zamanda dekor degisimi i¢in kendi direkli araba sisitemini
kurdu;bu muhtemelen Richelicu’nun tiyatrosundan
Ileri olan tek énemli gelismeydi.

Torelli, 1646 yilinda Palais-Royal’in dekor degisiminde direkli araba
yontemini i¢ine alacak sekilde yeniden big¢imlendirdi ve 1647 yilinda burada
Orphee biiyiik bir maliyetle sahnelendi.Mazarin Corneille’t Andromede’1
yazmak tizere gorevlendirdi.Bu eser bittiginde “makinelerle oyun‘“olarak
etiketlendi clinkii Italyan operasindan onemli olciide
farklydi.Andromede,dykiisiiniin  konusmali bdliimlerle gelismesi bakimindan
diizenli oyunlara;her bir perdenin,miizigin eslik ettigi bir pantomim sahnesi
boyunca ,ayrintili makineler ve Ozel efektler kullanmak icin bir bahane
yaratmas1 bakimindan da operaya benziyordu.Corneille’in oyunu i¢in kullanilan
dekorlar ve makinelerin c¢ogu daha Once Orphee’de  goriilmiistii.
Dekor uygulamalarinda Torelli tarafindan getirilen yenilikler xiv.Louis’nin
evliligi nedeniyle yapilan hazirliklarla saglamlastirildi. 1659 yilinda Mazarin
,Gaspare VIGARANTIyi getirmek igin Italya’ya gonderildi. VIGARANI(1586-
1663)zamanin iinlii bir dekor tasarimcist ve tiyatro binasi yapimcisiydi.Petit
Bourbon yikildi ve Tuileries Saray’ina yeni bir bina eklendi.Vigarani bu binanin
icinde Avrupa’nin en genis tiyatrosu olan Salle Des Machines’i kurdu.Bu yeni
tiyatro sadece 16 metre genisliginde oldugu halde uzunlugu 71 metre idi ;bu
uzunlugun sadece 28 metresi seyir yerine ayrilmisti.Kalan 43 metreyi 9.5 metre
genigliginde bir sahne ¢ercevesine sahip olan ,sahnenin derinligi olusturuyordu.
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Bu asir1 derinlik ,gittikce artan biiyiikliikteki dekorlara dogru gelisen
egilimin belirtisiydi. 1660 yilinda tamamlanan Salle Des Machines’in1662de
karala agik bir ovgl olan Asik Herkiil operasiyla acilis1 yapilmistir.Baleyle
kanistirllmis  olan bu opera,Vigarani’nin dekorlarim1  ve makinelerini
gostermektedir.1660’lardan sonra biiyilikliigli ve kotii akustigi nedeniyle ¢ok az
kullanilmistir. 1660°dan sonra xvi.Louis’nin dikkati,artan bir bi¢imde ,Paris’in
20 mil disinda Versay’da insa ettirdigi saraya yoneldi.Sarayin cesitli yerlerine
gecici  olarak  kurulan  tiyatrolar1  kullanarak  bir ¢ok  fetival
gergeklestirmistir.1660’lar boyunca ,i¢cinde diyaloglu sahnelerle bale girislerinin
art arda geldigi “komik bale* Louis’in en ¢ok sevdigi tiirdii .Bunlarin bir ¢ogu
Moliere ve kendisine Fransiz operasinin kurucusu olmak nasip olan Jean-
Baptiste Lully (1632-1687)tarafindan yazilmistir.1672ile 1687yillar1 arasinda
Lully Fransiz operasiin baslangicini ifade ettigi diistiniilen bir dizi eser ortaya
koydu.onu beraber calistigt en Onemli yazar Phillippe quinault (1635-
1688)idi.Atys ve Armide olarak en {inlii on dort Ibrettonun yazariydi.Vigarani
Jtalya’ya dondiigii 1680 yilia kadar bu operalarin dekor tasarimlarimi yapmist:
Vigarani ‘nin yerine Jean Berain pere (1637-1711)gecti. Xiv.Louis donemiyle
iliskilendiren gorsel tarzi ilk olarak biitliniiyle gerceklestiren insan olduguna
inanilir.1671 yilinda nakislar1 ,duvar halilarini,oymalar1 ve mobilyalar
tasarlamak i¢in sarayda gorevlendirilen Berain 1647 yilinda ‘saray kabinesinin
tasarimcisi’olarak Henri Gissey’in yerini almistir.Baba Berain’in 6limiinden
sonra yerine ogul Jeain Barein ge¢cmis ve 1721 yilima kadar bu gorevde
kamustir.Berrain’lere ,kalin ¢izgiler ,s- seklinde egriler ve pahali siislemelerin
vurgulandigi kendine 6zgli Fransiz tasarim Uslubunu olusturmus olma serefi
verilir.tasarlanan eserlerin ¢ogu ig¢in bir dekor ancak her bir perde icin bir ¢ok
makine ve 6zel efektler gerekirdi.

Saray Versay’a tasmnincaya kadar Italyan tarzi sahneleme biitiiniiyle
yerlestirilmis ve Fransa Avrupa’nin kiiltiir merkezi olarak Italya’nin yerini
almustir.
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Sekil- Teatro Olimpico

1660—1700 YILLARI ARASI SAHNE UYGULAMALARI

Paris’in halk tiyatrolar1 ,1640’lardan moliere’nin Oliimiiniin  sonrasina
kadar,goreceli olarak degismeden kalmistir.1673de Marais tamamen terk edildi
Palais Royal,opera i¢in yenilendi.Marais Moliere lulugu tarafindan 1673 1680
yillar1 arasinda ,Comedi Francaise tarafindan da 1680-89 yillar1 arasinda
kullanilan  Guenegaud Caddesi’ndeki tiyatro hakkinda c¢ok az sey
bilinmektedir.1670 yilinda SourdeacMarki’si tarafindan insa ettirilen bina 1671
yilindan Lully’nin Palais Royal’in kontroliinii eline gecirdigi 1673 yilina kadar
Lully’nin opera tarzi yapimlarina ev sahipligi yapmistir.
Comedie Frangaise etoile tenis kortunu yeni mekan olarak mimar Francois
d’Orbay’a yeniden bi¢imlendirdi.D’Orbay tenis kortunun dis duvarlarina 6nem
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vermedi ve u —seklinde seyir yeri insa etti.Sahne tek kanathi paravanlar ve arka
paravanlarla donatilmistt ancak ,cok nadir olarak dekor degisimin egerek
duyuldugu i¢in,makineler c¢ok azdi.Bu sahne 1630’lardan beri sahne
uygulamalarinda ortaya ¢ikan degisiklikleri yansitmaktadir.Laurent ‘in 1678’den
1686’ya kadar siiren doneme iliskin belgelerinin,Mahelot’un 1634-35yillarim
gosteren belgelerine gore gosterdigi baslica degisim,sadelige dogru gelisen
egilimdir.Laurent’in zamanina gelindiginde dekorlarin ¢ogu tek bir yeri temsil
etmektedir ve etek kanathh  paravanlardan  olusmaktaydi.Yanlardaki
girisler,sahnede oturan seyirciler tarafindan engellendigi i¢in arka paravanlara
kapilar i¢in delik agilmis olabilir.

Tragedyalar i¢in tipik fon palais a volonte’idi.Ayrintilar belirtilmeksizin
yapilmis ve aksiyona uygun nétr bir dekor.Bu nedenle ayni sehirde gecen tiim
sahneler i¢in,hi¢bir degisiklik yapilmadan bir fon islevi gorebilirdi,¢linkii bu fon
genellikle dylesine belirsizdi ki bir caddeyi,meydani ,dehlizi ya da saray1 temsil
edebilirdi.Degisik bir fon bir savas alaninin yakmindaki ¢adirlar1 ,genellikle
arkada bir sehir yada denizle birlikte gosterirdi.

Komedya i¢in Chambre a Guatre portes (dort kapili bir oda)tipikti.Bu ,6nemli
olan hi¢cbir bakimdan palais a volonte ‘den farkli degildi.ikisi arasindaki en
onemli fark Chambre a Guatre portes domestik mimariyi bir i¢ mekani
gosterirken fon palais a volonte daha resmi olmasiydi.Ancak yer-birligi kural
hi¢bir zaman tiimiiyle benimsenmemisti,¢iinkii baz1 oyunlarda her perdede dekor
degisiyordu.Digerlerinde ,bir Oncelerinde gosterilen mekanin arkasindaki yeri
gostermek icin bir arka paravan veya perde agiliyordu.17.yy’in sonunda
Comedie Frangaise’teki tipik dekor ,yanilsamaya pek onem vermeyen ve dikkati
oyuncunun iizerinde yogunlastiran ndtr ama uygun bir fon sagliyordu.

SONUC

Baglangic1 ilkel insanlarin dini amaglar dogrultusunda gerceklestirdikleri
torensel anlatimlara dayanan tiyatro, zamanla dini amaclar disma c¢ikarak, bir
sanat olarak goriilmeye baslanmistir. Ozellikle, Rénesans Donemiyle birlikte
ortaya ¢ikan simetri ve perspektif kavramlari ve ¢ergeve sahne bicimlenisinin
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gelisimiyle birlikte, tiyatro ve tiyatro sahnesi tasarimi Onem kazanmis ve
modern yasam tiim detaylariyla sahneye yansitilmaya baslanmistir. Bu durum,
sahne ile seyirci alanmin birbirinden ayrilmasina ve tanimli bir oyun alani
gereksiniminin ortaya c¢ikmasina neden olmustur. Boylece, sahne tasarimi ve
sahne tasarimindaki mekansal diizenlemeler 6nem kazanmustir.
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