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3.HAFTA DERS NOTLARI

Gecmisten Bugiine Eklenen Dansin Kokleri

Dans sanati, diinyanin farkli cografyalarinda binlerce belki de ylizbinlerce yildir
insanin en temel edimlerinden biri olarak halen yerini korumaktadir. Uzakdogu da
diinya cografyas1 lizerinde dans ile biitiin bir kiiltiiriinii biitiinlestiren 6nemli
uygarliklardan biridir. Oyleki arkaik dansa ait terimler bugiin de bu kiiltiir iginde
gecerligini korumay1 siirdiirmektedir. Ornegin “Japoncada “eski dans” anlaminda
kullanilan bir sozciik olan butoh, giniimiizde KazuoOhno ve merhum
TatsamiHijikata tarafindan gelistirilen yogun, fiziksel sinirlar1 zorlayan ve isyankar
bir avangart performans sanati anlaminda kullanilmaktadir. Butoh’u icra edenler
arasinda KazukoShiraishi, MinTanaka, NatsuoNakajima ve ¢esitli gruplar (i¢lerinde
en ¢ok bilinenler DaiRakuda-kan, Muteki-sha ve Sankai-Juko’dur) yer alir. Bonnie
Sue Stein tarafindan ‘sarsici, kiskirtici, fiziksel, tinsel, erotik, groteks, vahsi, kozmik,
nihilist, katartik, [ve] gizemli’ (1986: 111) olarak betimlenen butoh, no ve kabuki’nin
yani sira diger geleneksel Japon sanatlariyla da yakin bir iligki i¢indedir.” (Schechner,

2015: 29)

“... Butoh demek risk demektir. Genellikle dis mekanlarda, son derece zorlu
hava kosullarinda, viicutlarin1 kayalara veya buz gibi deniz suyuna maruz
birakarak, dislerini kapkara ya da boyali oldugu halde butoh performansini
icra eden bu dansgilar, Japonya’nin saman mirasini, kotii ruhlarla dolu
mitolojisini ve halk tiyatrosunu canlandirir. Butoh performansini icra edenler,

ayni zamanda Japonya’nin asir1 diizenli toplumsal hayatin1 alaya alan karsi



metinlerini bilingli bir sekilde sonuna kadar oynayan, diizen bozucu bohemleri

kent kokenli, kurnaz sanatgilardir.” (Schechner, 2015: 29-30)

Dansin insanin en eski sanatlarindan biri olmasinin yani sira bugiin 21.ylizyilin
postmodern sonrasi diinyasinda bile hala en arkaik formlariyla yasiyor oldugunu iddia
edersek bu iddiamiz1 Uzakdogu kiiltiirlinlin yani sira diinyanin baska cografyalarinda
da kanitlayan drnekler bulabiliriz. Ornegin Orizona’da sunulan bir arastirma kesitinde

bu izi goriiriiz:

“ ‘Halkimizin tam bir Yaqui oldugunu diisiiniiyoruz, ¢iinkii Geyik dansinin,
eski danslarin kaybolup gitmesine miisaade etmediler. Yilin belirli bir
zamaninda, dliisman etrafta olsun ya da olmasin, bir araya gelirlerdi ve en az
tic sarkiyla dans edilirdi; ardindan kagmaya baglardiniz.” (Wenner-Gren 1981:
8)

Performans ve Balenin iliskisi

“Performanscilar performansa hazirlanirken siki egzersizlerle bedenlerini yeniden
sekillendirirler. Bu futbolda oldugu kadar kathakali’de, samanizmde oldugu kadar
balede de boyledir.” (Schechner, 2015: 56)

“Aslinda, sanat ve ritiiel, ozellikle de performans, oyunun esas sahasidir. Bunun
nedeni performans ifa etme siirecinin oyunu taklit etmekten ziyade onu

orneklendirmesidir.” (Schechner, 2015: 57)



James, Wendy. 2013. Térensel Hayvan: Yeni Bir Antropoloji Denemesi. Istanbul: Is
Bankasi Yaylari. Cev: Sevda Caligkan.

Bu miizigi ilk olarak Uduk halkinin arasindaki saha calismamin baglamasindan 30 yil
sonra duydum ve ana ¢ember danslarindan biri olan barangu'yu ilk kez o zaman
gordiim. Ozellikle diinyanm baslangicina dair mitler baglaminda bu danstan soz
edildigini duymustum. O zamanlarda herkes bu biiyiik dansa katilirmis. Ziirafalar
hasir husur yiiriiyerek, filler langir lungur ilerleyerek vs. Su olmus, bu olmus, insanlar
hayvanlar1 avlamaya baslamis, ebedi 6liim daha onceki yasam dongiisiiniin yerini
almig, vs. 1960'larda insanlar hala bu ezeli dansin yapildigr zamanlar1 hatirlayip ona
dair oykiiler anlatip sarkilar sOyliiyorlardi, ama barangu dansinin kendisinin yok
oldugu soyleniyordu. Otuz yil sonra, Etiyopya smirindaki savas sigimmacilarinin
arasinda engel olarak ¢ember dansinin, ama daha da ilginci, bizzat "en eski" barangu
dansinin birden yeniden ortaya c¢ikmis oldugunu gormek c¢ok sasirtictydi. Burada
"sdylenmek istenen" bir sey mi vardi? Eger dyleyse, neyin "siyasal" olduguna dair
tanimlarimiz1 genisletmemiz ve yerinden edilmis insanlarin gegici kosullarina
getirilen bu bigimin ve ritmin uzun erimli bir siyasal Oykiinlin parcast olarak

yorumlanabilecegini kabul etmemiz gerekir. (James, 2013: 106-107)

“Dansi1 genel antropoloji agisindan onemli kilan sey tasarimdaki i¢ karmasiklik degil,
onu cevreleyen genis toplumsal diinyanin diger yonlerinde yarattigi etkilerdir.”

(James, 2013: 96)

“Bir¢ok etnografi drneginde dans, “kiiltiiri” veya “toplumu” sorunsuz bir bi¢cimde
yansitan bir sey olarak gosterilmektedir. Ornegin, savasci bir toplumda savas dansi ya
da 18.ylizyi1lda Paris’teki bir balo salonunda ise menuetto dans1 gormeyi beklersiniz.
Ruth Benedict belli bir topluluktaki kiiltiirel degerler sistemine, hatta kisilik
ozelliklerine genel bir karakter kazandiran yaygin temalar1 arastirirken dans
hareketlerini ve koreografiyi de incelemistir. Ornegin Zunilerin danslarindaki sakin,
isbirligine dayanan hareketlerle Ova Yerlilerinin dansindaki kavgaci enerjiler arasinda
cok keskin bir zithk gormiistir. Ote yandan, kiiltirden ¢ok toplumsal yapiyla

ilgilendigi bilinen Radcliffe-Brown, The Andaman Islanders adli kitabindaki



tezlerinin bi kismin1 genel olarak ortak ritmik bir performans iginde bir toplumsal
dayanigma tiirii tesis eden bir toplumsal olgu olarak dansa ayirmistir.” (James, 2013:

97)

“Radcliffe-Brown’in dans1 toplumsal birligi yaratan ve temsil eden bir sey olarak diiz
anlamiyla ele aligi, Zande danslart hakkindaki ilk yaymlarinda Evans-Pritchard
tarafindan alaya alinmistir. O, ¢ok daha duyarli bir portre cizerek dansin dayanigma
kadar catisma da yarattigina dikkat ¢ekmistir.! En azindan Azandeler igin dans, bash
basina insanlarin kendilerini ifade ettikleri zengin bir toplumsal hayat arenasidir ve
daha genis bir yapisi, Onceden belirlenmis bir yapilis bigimi ve yontemi, liderligi ve

girift bir diizeni vardir. 2’ (James, 2013: 98)

“Paul Spencer’in Society and the Dance bashigini tasiyan makale derlemesi bu
noktalar1 farkli acilardan agiklamaktadir. Ornegin kendisi, yaslilar icin siirekli bir
siyasal tehdit kaynagi olan gen¢ Samburu savasc¢ilarinin danslarindaki yikic
Ogelerden soz eder. Bu derlemedeki birgok caligma dansa odaklanir ve dansin bir
baska seye indirgenemezligini hatirlatirken, ayn1 zamanda dansin iretici galisma
diinyasiyla oldugu kadar diger ritiiel icra tiirleriyle, sarkiyla, miizikle, kostiimle ve
diger geleneksel kisilik sergileme tarzlariyla olan girifit iliskisini de gozler Oniine

serer.” (James, 2013: 100)

“‘Dans’, onsuz da var oldugu hayal edilebilecek yalin bir ‘toplum’ kavramiyla
karsilagtirilamaz. Dans, ortiiserek ve etkilesim i¢inde toplumu ya da o kadar da ‘sabit’
olmayan bir kavram kullanacak olursak toplumsal yapiy: ve toplumsallik diinyasini

olusturan bir dizi pratigin i¢inde yer alir.” (James, 2013: 101)

“Dans ortamlarini toplumsal cinsiyet, kusaklar aras iligkiler ve topluluk iliskileri gibi
konulardaki fikirlerin canli bir bi¢gimde ifade edildigi ve tartisildig1 en dnemli arena
olarak ele alan ¢alismara giizel bir 6rnek, Jane Cowan’in Dance and the Body Politic
in Northern Greecekitabidir. Cowan, ‘sosyal anlamda degilse de, koreografik olarak’
Yunan dansint 6grendiginde, dansin ‘kuralli bir kosniilliik bi¢imi’ oldugunu fark
etmistir; dans, eylemin ve yasantinin cisimlesmis halidir. ‘Bu ayn1 zamanda hem 1iyi

bir etnografin hem de dans¢inin deneyiminin belirleyici 6zelligi olan, paradoksal

LE. E. Evans-Pritchard, “The Dance”, Africa, 1 (1928), 446-62
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bigimde hem bir kapilip gitme haliyle hem de diisiiniimsellikle ilk karsilasmaydi.”® Bu
sayede ‘cogu insanin dans ettigi bir tolumda dansin dans adimlarini 6gretmekten ¢ok
daha 6te bir sey, hem toplumsal bilgi hem de toplumsal gii¢ ile iliskili oldugunu’
ogretmistir.*” (James, 2013: 101)

“Durkheim danstan, hatta miizikten ve sarkidan bile ¢ok az s6z etmis, ama bunlari

ritliel toplantilarin bir pagasi olarak gormiistii.” (James, 2013: 109)

“Mauss dans konusunda soyle yaziyor: ‘Insan dansi yiizeysel olarak bile olsa,
sosyolojik agidan incelediginde su gergek acik¢a ortaya ¢ikmiyor mu? Dans bir
yandan biitiin bireylerde 6zden olan, hatta ¢ogunlukla izleyiciler tarafindan da
paylasilan soluk alip verme, kalp ve kas hareketlerine karsilik gelir, ayn1 anda
birbirini izleyen bir dizi imgeyi varsayar ve izler; bu hareket dizisi bizzat dansin
simgesinin hem icracilarda hem de izleyicilerde uyardigi seydir.’”’(James, 2013: 109-

110)

“’Ritiie]’ derken neyi kast edersek edelim, bu kavramin icine fiziksel olarak
canlandirilmis ya da canlandirilabilen; yapilmig amaci ya da yarattig1 etki bakimindan
dontisebilen kasith, torensel bir icra oldugunu dahil ederiz. Bu yiizden (nasil
tanimlanirsa tanimlansin) ritiiellerde mutlaka beden kullanilir, kontrollii bir mekan

kullanim1 ve hareketlerin zamanlamasi vardir.” (James, 2013: 138)

Levi-Strauss, Claude, 2012, Modern Diinyamin Sorunlart karsisinda Antropoloji,

Istanbul: Metis Yayinlar1

“Ayn1 cagda, diinyadan daha ¢ok haberdar olan Avrupa, XVI. Yiizyildan beri, biiyiik
kesifler sayesinde Afrika, Amerika ve Okyanusya’dan gelen, somut dayanaklari olan

cok biiyiik miktarda bilgi toplamistir. Cok gecmeden, bu seyahatnameler Almanya,

3 Jane K. Cowan, Dance and the Body Politic in Northern Greece (Princeton: Princeton University
Press, 1990), s. xxi
4 A.g.e sxii



Isvigre, Ingiltere ve Fransa’da ¢ok moda olur. Bu muazzam seyahat literatiirii,
Fransa’da Rabelais ve Montaigne’le baslayan ve XVIII. Yiizyildan itibaren biitiin

Avrupa’ya yayilan antropolojik diisiinceyi besleyecektir.” (Levi-Strauss, 2012: 18)

“Bohr: ‘Kiiltlirler arasindaki geleneksel farklar (...) pek cok bakimdan, fiziksel
deneylerin sonuglarini betimlemek igin kullanilabilecek c¢esitli esdegerli usullere

benzer.”®” (Levi-Strauss, 2012: 27)

“Hig stiphe yok ki modern toplumlari incelemeye tespit etmeye ve ayirmaya
girigmistir. Bir kOyli ya da biiylik bir sehirdeki mahalleyi incelerken, antropologun
bildik bir alan bulmasini saglayan sey, buralarda herkesin hemen herkesi tanimasidir.
Antropolog bes yiiz sakini olan bir kdyde kendini rahat hisseder, halbuki biiyiik, hatta
orta Olcekte bir sehir ona karsi koyar. Neden peki? Ciinkii elli bin kisinin olusturdugu
topluluk ile bes yiiz kisinin olusturdugu topluluk ayni tarzda degildir. Ilk durumda
iletisim modeline gére kurulmaz. iletisim teorisyenlerinin diliyle konusacak olursak,
“vericiler” ile “alicilarin” sosyal gercekligi, “kodlar” ve “aracilarin” olusturdugu
karmasikligin ardinda yitip gider.

Gelecekte antropolojinin sosyal bilimler alanina yaptig1 en 6nemli katkinin, iki
varolus tarzi arasinda yaptig1 su ana ayrim olduguna hiikmedilecegine siiphe yok:
Ilkin geleneksel ve arkaik goriilen, otantik olmayan ¢ok daha genis bir biitiin i¢inden,
adeta adaciklar gibi su yliziine ¢iktigi, son zamanlarda goriilen bi¢imler.” (Levi-

Strauss, 2012: 31)

“Ne kadar miitevaz1 olursa olsun, hi¢bir toplum uygarligin zanaatlarina -
insanlik durumunun hayvancilik durumundan ayrilmasini saglayan besin toplamaya,
comlekeilige, dokumaciliga -biiyiik deger vermeyi reddetmez. Gelgelelim ‘ilkel’
denen halklarda doga kavrami daima muglak bir karakter tasir: Doga, kiiltiird
onceleyen bir seydir, ayn1 zamanda kiiltlirtin temelinde yer alir; su da var ki doga

insanin, atalariyla karsilasmayr umdugu alani teskil eder. Nitekim doga kavrami

5NielsBohr, Physiqueatomique et connaissancehumaine, Paris, Gallimard, “Folio Essais2
No. 157, 1991, s.33



‘dogatistii’ bir unsur icerir ve doga kiiltiiriin ne kadar temelinde yer aliyorsa, bu
dogaiistli unsur da o kadar iistiinde yer alir.

O halde, asil 6nemli olan seyin, yani insan ile dogaiistii diinya arasindaki
iliskilerin s6z konusu oldugu her durumda, yerli diisiincenin, insan eliyle tiretilmis
nesneleri ve teknigi degersiz gormesi sasirtict gelmemelidir. Gerek klasik antikgagda
gerekse Dogu ve Uzakdogu’da, gerek Avrupa folklorunda gerekse ¢agdas yerlilerde,
insan eliyle iiretilmis, yerel ya da disaridan getirilmis nesnelerin dini térenlerde ve
ayinlerin g¢esitli asamalarinda kullanilmasinin yasak oldugu pek ¢ok durum

saptanabilir.” (Levi-Strauss, 2012: 61)
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