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6.HAFTA DERS NOTLARI

RITUELDEN DRAMA

Kavramlar:

- 80z (mithos)

- eylem (dromenon)

And, Metin. 1999. Ritiielden Drama. Istanbul: Yap: Kredi Yayinlari

“Kitabin konusunu ilgilendiren kahraman igin yas torenleri diizenlenmesi Iran
geleneginde islam’dan ¢ok dncelere uzanir ve bir siireklilik gosterir. Gergi ileride goriilecegi
gibi bunlar daha da eskiye, Mezopotamya’ya, Anadolu ve Misir’a uzanmaktadir, ancak
bunlarm Iran’a 6zgii mitologyada da 6rnekleri vardir [Yarshater, 88-94]. Burada verecegimiz
iki Ornekten ilki Sasanil doneminden glsan denilen saz sairlerinin yiizyillar boyunca
soyledikleri Yadigar-1 Darirantorenidir. Darir igin diizenlenmektedir. Zerdiist dinin kutsal
kral1 Vistasp’a Kral Erjasb gii¢lii ordusu ile saldirir. Zerdiist inancinin koruyucu yigidi Darir
de savasa katilir, Erjasb’in kardesi Biderefs tarafindan zehirli oklarla oOldiiriiliir. Burada
KErbela’da Imam Hiiseyn’nin basina gelenlere benzerlik, Darir’in bu savasta 6lecegini
onceden bilmesidir. Ayrica Kral Vistasp’in 23 oglu ve kardesi de bu savasta oldiriiliir.
Darir’in oglu BEstur (Sahname’deNestur) geng yasina karsin Derefs ile savasir ve babasinin
ociinii alir. Iste Darir’in amsma agitlar okunarak yapilan anma torenleri de Kerbela igin
yapilan yas torenlerine benzerlik gosterir.

Ancak ikinci 6rnek daha carpicidir. Sehname kahramanlarindan Siyavis’un Efrasiyab

tarafindan oOldiirtilmesiyle ilgilidir. Arap tarih¢i Nersahi Buhaara Tarihi adli eserinde



Siyavus’un oliimii kozmik diizensizlik olusturur: Cok giiclii bir riizgar ¢ikar, yogun bulutlar
goriiliir, her yer karanliga gomiiliir. Saz sairleri kin-i Siyavis, slirid, nevha denilen sarkilar
sOylerler.

Maveraii’n-nehr’de (Transoxiana) yas torenlerinde Siyavus un 6liimii odak noktasidir.
Her yil herkes bir horozu Siyavis icin kurban eder. Bunu Sogdlular ve Harizmliler de
yaptyorlardi. Bu bolgede yapilan kazilarda ortaya ¢ikan duvarlarin birindeki resim, Siyavis

oldugu anlasilan bir geng i¢in yapilan yas torenini gostermektedir.” (And, 1999: 25)

“Ister gdsterim niteliginde ta’ziye ister dinleyicilere okunan Maktel tiiriindeki metinler olsun
bunlarin hepsi dramatik niteliktedir. Bu uygulamalara, Islam’daki kimi ilkelere gdre izin
verilmektedir [Baktash, 101-105]. Bu ilke tesebbiih’tiir. Bu dramatik eylemler buradan
kaynaklanir. Bu da tiyatronun temeli olan taklit’le es anlamlidir.” (And, 1999: 28)

“Biitlin eski toren ve ritiiellerde ikili bir iliski buluruz. Bunlar s6z (mithos) ve yapilan sey,
eylemdir (dromenon) [Pickard 2, 108-111]. Bu genel ayrim agisindan dramin, tragedyanin
cikist da epos ve mithos ile ritiielin eylem yoOniiniin birlesmesiyle olugmustur. Ritiiel ve
torende gerci eylem, sdzden daha onemlidir, ancak s6z ve mithos, eylemin islevselligine
karsm, onun kalici, yiiceltici, yorumsal ve anlamsal yoniinii tamamlar. Islevsel ritiiellerle,
kalici, eskimez mithosun birbirine gegmesi dram1 yaratmistir. Bugiin Anadolu’da kdyliimiiziin
oynadig1 dramatik oyunlarin ¢ok eskiden ayni bolgelerdeki toplumlarin mithos ve ritiiellerinin
bir kalintis1 oldugu c¢esitli yorum ve orneklerle gosterilmeye calisismistir [And2].” (And,

1999: 33)

“Ay yilma gore Muharrem ilk aydir, ayr1 bir 6nem olan Riz-i katl, yevmi Astird de denilen
Astire [Asiira] ise bu ayin onuncu giiniidiir. Ta’ziye ise Muharrem ve Asire ile ilgili mithos
ve sOylencelerle, gene bununla ilgili olarak yapilan ritiiellerin bir araya gelmesinden ortaya

¢ikan dramdir.” (And, 1999: 33)

“Muharrem- Asiire toreni ve buradaki dramatik gosteriler ilk bakista Kerbela olay1 igim ac1
cekerek yas tutulmasi ile yorumlanabilirken, aslinda bu ritiielin islevi Islam 6ncesinden ¢ok
gerilere gittigi, bunlarin Anadolu’daki dramatik kdylii oyunlarinin ritiiel kokenlerinden ¢ok

degisik olmadigi kolaylikla ileri siiriilebilir.” (And, 1999: 36)



“Ritiiel, bir bakima simgesel eylem olduguna gore bu olayin simgesel yonii de bunun ritiiel

niteliginde vurgulamaktadir.” (And, 1999: 42)

“Astire’nin ertesi giinii Muharrem ayinin da en 6nemli giiniidiir. Surub dagitildiktan sonra
meydanda erkek dizileri belirir; bunlar birbirlerini sol elleriyle bellerinden kavrarlar, sag
elleriyle sirayla hem gogislerine hem dizlerine vururlar, aym1 zamanda ileri, geri hizh
adimlarla dans eder ve alanda bir daire bigiminde agir ve asamali hareket ederler. Bu sahne
biitiiniiyle ¢ok ilkel budunlarin dansint animsatmaktadir. Asagi yukari on kisiden olusan her
siranin ucunda bir bag bulunur. Oyunun 6l¢iisii dans adimlari ile kesilmeden, vuruslar diizenli,
tempo cabuk ve bagrislar kisa ve sesli olmak iizere bas ve otekiler arasinda karsilikli olarak

asagidaki seslenislere gecilir:

Koro: Sahsey! (Sah Hiiseyn’nin kisaltilmisi)
Solo: Vahsey! (Vah Hiiseyn’nin kisaltilmis1)

Bu, birkag kez yinelenir.” (And, 1999: 43)

“Azerbaycan Tirklerini gordiikten sonra simdi de buna ¢ok yakin bir kiiltiir olan
Iranlilara gecebiliriz: Deste ad1 verilen bu tdrenlere yiizlerce erkek katilir. Bunlarin kimi yari
ciplak, kimi de i¢inde en ¢ok yesil ve karanin bulundugu alacali giysiler giymislerdir. Yesil
renk Peygamber’in, kara ise yas gostergesidir.

Katilanlar1 bir sira olustururlar ve gogiislerini doverler. Cami ya da tekye Oniine
gelince dururlar ve halka yaparlar. Kimi sine-zen’dir, gogiisiine vurarak dans eder, bazisi
zincir-zen’dir, sirtin1 ince bir zincirle dover; kimi seng-zen’dir, taslar1 ya da taht denilen
yuvarlak tahta parcalarini birbirine vurur.

Bu danslar sine-zenidenilen sarkilar esliginde yapilir. Bu sarkilar ¢ok hos, ezgili ve
ritimlidir. Katilanlar ayn1 zamanda ritmik ve plastik dans adimlari ve sigramalar yaparlar.
Dengelerini bozmadan sag ayaklarini 6ne ve arkaya atarlar. Ayni1 zamanda sarkinin 6lciisiine
uyarak gogiislerini vururlar ve donerler. Cosarak gelip irili ufakli sigramalar yaparlar. Sine-
zen’lerin hepsinin 6zgiin olan ¢ok sayida danslari vardiri ancak bunlarin tanimlanmasi
caprasiktir.

Zincir-zen’ler sirtlarina zincirle vururlarken bunu dans adimlart ve incelik dolu

hareketlerle yaparlar; zincirlerini miizige uydururak sakirdatirlar. Kuskusuz bu dinsel danslar



arasinda en tuhafi seng-zen’lerinkidir. Her oyuncu bir eline ufak bir tas ya da yuvarlak bir
tahta alir ve Ol¢iiye uygun vurur.

Ellerini bellerinin Oniinde, yanlarinda ve kafalarinin arkasinda ¢aprazlarlar. Hi¢ durmazlar.
Yarim parmak tizerinde ufak adimlarla ya da donerek, 6grenilmesi uzun zaman ve aliskanlik
isteyen karigik adimlar atarlar. Bu ylizden seng-zen’lerin sayis1 azdir.

Kimi bolgelerde bu torenler ¢ok neseli, gergek koreografi 6zelligi olan gosterilerdir.
Nitekim Astrabad’dadeste’ye katilanlar geleneksel kiliklarint birakmamiglardir. Kollarini ve
pacalari yukariya sivarlar, ellerinde, ucunda sis-per denilen bakir toplar bulunan siriklarla
yollarda sigrayip dans ederler. Sonra hepsi kosmaya baslarlar; durup ¢omelir, siriklarini
doviisiircesine birbirlerine vurustururlar. Sarkilar1 ¢ok giiliing, agik sacik, kimi kez de
sagmadir. Kutsal ve yas tutmaya ayrilmis bir ayda bu gibi oyun danslar, Astrabad’da islam
oncesi kalintilardir, ¢iinkii biitiin 6teki iranlilar bu tiirlii yas tutmay1 hos karsilamamaktadirlar

[Rezvabil, I1, 27].” (And, 1999: 44)

“Muharrem’e 6zgii danslar da yapilir. Iste gesitli iilkelerden 6rnekler: Suriye’de Astira
toreninde oynanan dansa bakalim, bu bizde de oynanan depki dansindan baskasi degildir:
Birkag yiiz kadar beyaz entarili, bas1 tiragh erkek ve oglan ¢ocuk alanda goziikiir. Gorevleri
Yunan trajedilerindeki koronunki gibidir. Uzun, tek bir siraya dizilirler, her biri sol eliyle
yanindakinin sag omzunu kavrar, sag elindeki kili¢ veya bigagi sallar.

‘Hayah! Allah! Hasan! Hiiseyn!” Bu ritmik sarkiya uyarak depki denilen Araplara
0zgi bir dansa baglarlar. Bunda adimlar bir saga, sekme bir geri ve ii¢ sagadir. Her bir saga
adim, meydanin sert dosemesinde davul gibi ses ¢ikaran burgulu bir basistir. Fakat asil
ozelligi olan geri adimdir, ¢linkii bu adimla her bir dans¢1 parildayan bicagini ¢iplak kafasina
vurur. Meydanin iki yanina dondiiklerinde -depki adiminca hep saga sendeleyerek- kandan
her birinin basi kizil bir maske, her birinin kilig1 kasap Onliigline déonmiistiir [Dickerman,
941].

Hindistan’a gelince burada da Muharrem’de ¢esitli gosteriler arasinda bir de savasta
oldiiriilen ImamHiiseyn’in kiz1 FAtima’nin nisanlist Kasim igin yapilan téren vardir. Bayragini
at sirtinda bir adam tasir, onun arkasindan Kasim’in adina dans ederek, gogiislerini doverek,
agit soyleyerek gen¢ kizlar girer... Torende bir baska dans bharang veya ‘deli geveze’
dansidir. Dans¢inin biitiin bedenine suyla karistirilmis kirmizi as1 boyasi siiriilmiis, bagina bir
sargl sarilmistir ve kiiciik bir bayrak takilidir, ayaklarinda ufak ziller vardir, dans boyunca
‘Ali, Ali, Ali, zeng!” diye bagirir [Shurreef, 161-174].



Bir Liibnan kdyiince yapilanAsira toreninin ve bu torende verilen gosterimde asagi
yukar1 daha dnce sdyledigim 6gelere yakin bir benzerlik goriiyoruz [Peters].

Kuzey Afrika’ya gelince burada da Astrd torenin karnaval ozelligi tasidigini
belirtmistik. Bu iilkelerin Astira torenlerinde rastlanan ikinci bir 6ge de ates ve su ayini
ozelligidir ki, bu 6zelligi Hindistan ve yakinlarindaki iilkelerde de buluyoruz.

Tunus’ta ii¢ kisi ile oynanan su dans ilgimizi ¢ekiyor: ‘... Calgilarin (belki riata (fliit)
ve bendir olacak) delice sesine uyarak li¢ kafalar ¢ilginca bir gobek dansina girisirler.
Bunlardan biri, daha kabadayicasi, Avrupali goriiniislii bir clippe giymis, aslana benzetilmis
beze sarili uzun bir yigmin &niinden gider. Iki kisi dne egilmis, birbiri arkasindan vyiiriir.
Arkadaki, kollariyla 6ndekini belinden kavramis, iizerlerine koyuca lekeler bulunan sarimsi
bir 6rtii atilmistir. Iste size aslan! Aslan egitimcisi elindeki sopay1 sdzde yirtict hayvam
korkutmak ve sindirmek igin oynattik¢a, o da dipsiz bir destinin igine soluyarak kiikrer ve
halka dogru saldirirmis gibi yapar. Efendisi ona sevmedigi hareketi yaptirmak isteyince
hayvan hognutsuzlugunu belli eder. Karsi koydugu i¢in de sopa yer, kaskat1 kaldirimin iistiine
boylu boyunca uzanir. Suglu egitimci kaygu ve yasla, emekli aslaninin 6ldiigiini belli etmek
icin karisik ve bozuk bir Cezayir diliyle ‘morto, morto’, diye sOylenir. Yanindakilerden
yardim ister. Bunlardan en kiicligli dans etmeyi birakir, yerde uzun boylu yatmis aslana
yaklagir, ona bir hareketle dokunur. Hayvan dokunulmasina ses ¢ikarmaz, ama sézde baytari
yani basinda bulunca sigrar ve iistiine atilarak onu paralamaya koyulur. Genel saskinlik!
Egitimcisi dert yanar, yanindaki aglamakli, her ikisi de yardim diler. Bosunadir, dokunakli
yakariglart higbir yanki uyandirmaz. Yardimcilar ayni seyin kendi baglarna da gelecegini
diisiinerek cekilirler. Kalanlar toplanir ve tekrar miizigin tuhaf havasina uyarak, giiliing bir
bigimde sallanmaya baslarlar. Bu sirada akillarina parlak bir fikir gelir. Egitimci bir kestane
fisegi yakip hayvana atar, o da patlamayla birlikte yerinde doner ve kurbanini birakir, yikilr,
can ¢ekisir. Fakat oteki hala soluk aliyor mudur? Dokunakli bir kararsizlik. Iki arkadas ileri
kosup oteki arkadaslarin1 yerden kaldirirlar. Merakla ona gercekten ‘morto’ olup olmadigini
sorarlar. Soytar1 canlanir: ‘Tanr1’ya siikiir olsun’ sag ve esendir. Kestane fisekleri sona erince
iki kili¢li, aslanin aklin1 basina getirirler veya onu tiifekle dldiirtirler. Sahne de aslandan daha
tehlikeli delice kucaklagmalar ve tiirlii hareketlerle bezene, insan1 kendinden gecirtecek kadar
kizgin sigramalarla sona erer.” Bu dansli oyunun bagka tiirliisi Ay1 ve Bakicisi’dir.
[Manchicourt, 288-290]. (Bu aslan dansmin Cin’de bir benzeri bulunmaktadir, adi
ShuaShihTzu’dur.)

Tunus’ta gene ayni kaynaktan bir bagka dans Ogreniyoruz: ‘... Dansgilar.. mater

denilen bir bornoz giymislerdir ve ellerinde birer eski tiifek bulunmaktadir. Birbirlerinin



ardindan iki diimbelegin vurusuna uyarak yiiriirler. Bir sigramali adim ve bir yliriiylis adimi
ile. Sira tam bir halka c¢izer. Halka bi¢ciminde bir iki defa dondiikten sonra, ayri sirayla
boliiniirler... Iki sira birbirine déniiktiir ve sirayla ileri geri hareket ederler, dyle ki bir sira
ilerlerken Oteki geriler. Arada sirada birbirlerinin yerini kapmaca gibi birbirlerine gegisirler.
Bu arada sehvet dolu bir sarkidan dortliikler okurlar... iki sira birbirine doniiktiir ve sirayla
ileri geri hareket ederler, dyle ki bir sira ilerlerken Gteki geriler. Arada sirada birbirlerinin
yerini kapmaca gibi birbirlerine gegisirler. Bu arada sehvet dolu bir sarkidan dortliikler
okurlar... Bitirmek iizere, bu yalanci Ouled Ben Harzallah’lar, halka bi¢iminde otururlar;
iclerinden birisi, tifegine dayanmis, Zahra’y1 ¢agirir, bu kabilenin orta mali olacak kadinin
adidir. Bulamazlar... Bir baska dans da zgara’dir. iki erkek ellerinde kiliglar veya sopalar
kesik be ritmik hareketlerle birbirlerine eskrim saldirilara girisirler. Bunlardan biri yere
¢Omelir ve ¢evresinde dolasan hasminin vuruslarini savusturmak i¢in kendi ekseninde doner.
(Oyunun benzeri Anadolu’da oynanmaktadir ve bir¢oklarinca Tunus’a buradan gitmistir.)
Zgara’nin bir tiirliisti, unutulmus olan luja’dir. Bunda gene iki kisi, bu defa ellerinde kilig

yerine tiifek tasirlar’ [Manchicourt, 292-295]” (And, 1999: 51-53)

“Muharreme’e bagl toren ve inanglarda daha 6nce de goriildiigii gibi ikili bir iligki buluruz.
Bunlar yapilan sey, eylem (dromenon) ile s6z’diir (mithos). Birincisi ritiiel, simgesel eylem,
ikincisi ise simgesel s6z, epos ve mithos’tur. Dramin, tragedyanin ¢ikis1 bu ikisinin birbirine
gecmesinden, kaynasmasindan dogmustur. Iste Islam’da tek dram tiirii olan ta’ziye de
Muharrem’e bagl ritiiellerle, gene Muharrem’e bagli sdylence, sozlii ve yazili geleneklerden
dogmustur. Azerbaycan gibi Sil inanci gii¢lii olan Tiirk toplumlarinda bu birlesme
gercekleserek tam anlamiyla bir dram ¢ikmis olmasina karsin, Anadolu Tiirklerinde dramin

c¢ikisini bulamiyoruz.” (And, 1999: 57)

“c) Muharrem ve Asira toreninde dans da oOnemli bir yer tutmaktadir.
Sumatra’danJameika’yauzanan Islam toplumlarinda dans ve gecit alaylarindaki tartiml
hareketlere rastlanmaktadir [And1]. Daha ¢ok deste-i gerdani ya da eza-dari denilen gecit
alaylarinda sine-zen, zincir-zen, seng-zen’lerintartimli ve kanli gdsterilerine de dans adi
altinda yaklasabiliriz [Rezvani2, 82]

Ta’ziyenin dogrudan dogruya dansla anlatimi {izerine elde bir tapinagin 6rnegi vardir.
1895 yilinda Mezopotamya’daki eski Nippur kentinin kalintilarinda kazi yapmaya giden

arkeologlardan biri gordiiklerini sdyle anlatiyor:



Muharrem tdrenleri sirasinda kadinlar dans ve pantomimle Imam Hiiseyn’ninsehid
olmasint canlandirmig. Ustabasilardan birinin karist kilig¢ kusanmis, erkek kiligina girerek
Imam Hiiseyn2i canlandirmis. Oylesine iyi oynamus ki seyirciler gdzyaslarim tutamamus. Bir
baska ustabasinin karisi ise Imam’in karismi oynamis. Yaslica bir kadin bu sdzsiiz oyun igin
aciklamalar yapiyormus. Oyunculara ayrilan dikdortgen alana iginde dort mum ve yas
belirtkesi toprak pargalari, bir de birkag yesil yaprak bulunan bir tabak konulur. Gosterim
Imam Hiiseyn’in karisindan ayrilip evden cikisi, 6liim haberinin gelisi, karisinin yas1 ve
benzeri olaylar1 canlandirir. Seyreden kadinlar ¢ok etkilenirler, gozyaslarina bogulup,

gbgiislerini doverler, saglarini yolarlar [Geere, 506-207].” (And, 1999: 96)
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