MOD 259 BALE VE MODERN DANS I DERSI

9. HAFTA DERS NOTLARI

“EZILENLERLERIN TiYATROSU”NUN MODERN DANS EGIiTiMiNDE
BiR YONTEM VE TEKNIiK OLARAK STUDYOYA KATILMASI

iki baglam: teorik olarak beslenme ve modern dans stiidyomuza “ezilenlerin

tiyatrosu”nu bir yontem olarak nasil katabilecegimizi diisiinme

Augusto Boal ve Ezilenlerin Tiyatrosu

“Belki de tiyatro kendi i¢inde devrimci degildir; ancak

kesinlikle devrimin bir provasidir”
(Boal, 2008: 41).

Barba“nin cagdas: tiyatro diisiiniirlerinden biri de Augusto Boal“dir (1931- 2009).
Barba“ya paralel sekilde, Boal de geleneksel tiyatroya karsi c¢ikarak, Latin
Amerika“da Ezilenlerin Tiyatrosu pratigini gelistirmis ve bu ¢alismasinda 6zelilikle

seyirci- oyuncu iliskisi ve konumlandirmasi lizerine ¢alismuistir.

Augusto Boal Brezilyali bir tiyatro insanidir. 1960“larda Brezilya“da arena
tiyatrosuyla ¢alismalarma baglayan Boal, tiyatro sahnesini ezilenlerin sesinin
yiikselebilecegi politik bir alan olarak gérmiistiir. Seyirci ve oyuncu arasindaki klasik
iliski yerine, seyircinin oyuna katilimi, aslinda hayata katilimi amaglanmaktadir.
Boylece, tiyatro, hayatin doniisiimii ve alternatif bir ¢6ziim yolu bulmak i¢in merkez

haline gelmistir.

Cagdaslar1 gibi Boal de, tiyatronun halkin dahil oldugu bir karnaval ve senlik

ortamindan koparilarak belirli bir sinifin miilkiyeti haline gelmesini elestirir. Bu siif



tiyatrosunda, oyuncu seyirci ayrimina gidilmis ve tiyatro duvarlar arasina sikigsmstir.
Ezilenlerin Tiyatrosu, seyirci konumuna indirgenen halkin tiyatroyu yeniden ele
gecirmesini savunmustur. Boal, seyirci konumundaki halkla, ayni dilin konusulmasi

gerektigini vurgulamistir.

Tiyatro halkla yapilirken en onemli malzeme bedendir c¢iinkii diislincenin ya da
arzunun somutlasmasini1 bedenle saglanabilir. “Teatral tiretim araglarini kontrol etmek
icin, insanin her seyden dnce kendi viicudunu daha anlatimsal kilmak amaciyla onu
kontrol etmesi ve tanimasi gerekir” (Boal, 2008: 116). Bedenini taniyarak birey,
edilgen olan seyirci konumundan g¢ikarak oyuncu konumuna gelir. Boal“de tipki
Artaud gibi oyuncunun bedenle olan iliskisinde metafizik bir bag kurmustur.
Grotowski“ye paralel sekilde vahsi kokleri aramigs ve oyuncunun bireysel
edinimlerinden yola ¢ikmasini 6ngérmiistiir. “Varlik tiyatroyu kesfettigi zaman insan

olur. [...] oyuncu vahsi kedilerini uzun siiredir evcillestirmis oldugundan, onlari
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uyandirmaya mecburdur [...] Oyuncular ruhun derinliklerini ve metafizigin
sonsuzlugunu ararlar. Insan ilk olarak en basta bedendir (Boal, 2002: 35). Paralel
sekilde feminist teorisyenler da kadin bedeninin gdsterim sanatlarinda ve tiyatroda
nasil sekillendirildigini incelemistir. Feminist tiyatrolar ise kadin bedenini eril bakisin

haz nesnesi olmaktan kurtarmay1 hedefler.

Boal de ¢agdaslar1 gibi, tiyatronun geleneksel yapisina karsidir. Tiyatronun var

olmasini saglayan sey, yalnizca insanlarin bir araya gelmesidir.

“Tiyatro tugla ve duvarlarin, kostim ve dekorlarin nesnelliginde degil, onu
uygulayanlarin, uygulama anindaki 6znelliklerinde var olur. Ne sahne ne de seyirciye
ihtiyag duyar, tek basina oyuncu yeterlidir. Tiyatro oyuncuyla dogar. Oyuncu
tiyatrodur. Hepimiz oyuncuyuz: hepimiz tiyatroyuz!” (Boal, 2002: 21).

Boal, tiyatroyu, dekordan, tugla ve kostiimlerden arindirarak, insanlarin bir araya
geldigi ve paylasimda bulundugu bir alan olarak degerlendirir. Insanlar bir araya
geldiginde ise, seyirci, oyuncu gibi bir ayrima gidilmez c¢iinkii tipki feminist

tiyatrolarda oldugu gibi amag bir arada olmaktir.



Boal“e gore, geleneksel sahne hiyerarsik bir yapiya sahiptir ve seyirciye genis bir
perspektiftense dar bir bakis agis1 sunar. “Bizzat sahnenin yapisi ve seyircilerin
tlimiini ayn1 yone bakmaya zorlayan sahnenin kurulus bigimi tarafindan desteklenir”
(Boal, 2002: 21). Geleneksel tiyatroda seyirci bilingli olarak hareketsizlesir. Yalniz
sergilenen oyun degil, sahnenin diizeni seyirciyi sessiz ve hareketsiz kalmaya

yonlendirir:

“Tiyatronun geleneksel ritiielleri, seyirci ve sahnenin oynayacagi rolleri belirler.
Sahnede toplumsal hayati imgeleri, seyircinin degistiremeyecegi sekilde, organik ve
ozerk bir tarzda sunulur. Gosteri boyunca, seyirci eylemsizlesir, sahnede ortaya

koyulan oyunlar1 diistinmekle kisitlanir. [...]
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Geleneksel teatral ritiieller muhafazakardir, hareketsizlestirici ve ilerlemeye karsidir”
(Boal, 2002: 49).

Boal“e gore gelencksel tiyatro, seyirciyi eylemsizlestirerek, aslinda onu iktidarin
istedigi birey sablonuna sokar, sahnedeki olaylara tepki verme hakki olmayan birey,
giinliik hayatindaki haksizliklara, otekilestirmeye de tepki veremez, bu nedenle

geleneksel tiyatro ilerlemeye karsidir.

Sahnenin bu muhafazakar yapisinin kirilmasi i¢in, tiyatronun bilingaltina hitap etmesi
gerekir. “Sahne ¢ok uzun zaman 6nce, buradan uzakta olmus olani buraya ve su ana
getirir. Zamanin iginde kaybolmusu, bellege terk edilmis ya da bilingaltina kagmis
olan1 getirir” (Boal, 2002: 32). Sahnede kesfedilen, kaybolmus ve terk edilmis bellek,
oyuncunun seyirciye ulasmasini saglayacak ve boylece seyirci klasik tiyatrodaki pasif
konumundan kurtularak, aktif bir rol alacaktir. Bu aktif rol ise kendi hayatinda aktif

olmasini saglayacak, harekete gecirici bir uyanis saglayacaktir.

Boal, Ezilenlerin Tiyatrosu uygulamasiyla, aslinda geleneksel burjuva tiyatrosunun
tam Karsit1 bir tiyatro eylemi hedeflemektedir. Ezilenlerin Tiyatrosu“nda oyun giinlik
hayatin ve giindelik sorunlarin tartisildigi bir meydana doniistiiriilmiis, oyuncu ve
seyirci ayrimi tamamen ortadan kalkmis ve tiyatro seyircinin hi¢bir duvar olmadan
temas iginde oldugu bir degisim siireci i¢ine girmistir. Bu noktada beden algisiyla

birlikte, aslinda bireyin kendini tanimasi ve 6zgiliven gelistirmesi, potansiyellerini fark



etmesi hedeflenmistir. Boal, Ezilenlerin Tiyatrosunu sdyle tanimlar:

“Ezilenlerin Tiyatrosu, tiyatro pratigini toplumsal ve Kisisel sorunlari kavramak ve

onlara ¢6zlim aramak i¢in islevli bir araca doniistiirerek, bu
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insani ugras1 korumak, gelistirmek ve yeniden sekillendirmek amaci giiden bir fiziksel

alistirmalar, estetik oyunlar, imge teknikleri ve 6zel dogaglamalar sistemidir” (Boal,

2002: 15).

Bu sistem ve teknikler sayesinde, ylizyillardir tiyatroda edilgen konumda olan seyirci,
tiyatro araciligiyla kendisini ve sosyal ¢evresini sorgulama ve degistirme firsati elde

eder.

Ezilenlerin Tiyatrosu“nun amaci ezilen kisinin 6zne haline gelmesidir. Bu noktada
birey sahnedeki oyuncuyla empati siirecine girmek yerine, kendisi bir 6zne olur.
Sahnede herkes bireysel deneyiminin ve varliginin 6znesidir. Bdylece sahnede yapay
bir gergekligi yaratmak ve inanmaktansa, ger¢ek yasamin baskilar1 ve imgeleri estetik
acidan dontstiiriilerek sahneye tasinmis olur. Ezilenler kendi gergekliklerinin

imgelerini yaratir.

Boal, Ezilenlerin Tiyatrosu“nda geleneksel seyirci tanimina tamamen karsidir. Cilinkii
seyirci sistematik olarak eylemsizlestirilmistir. Dahasi, birey ruhu ya da toplum ruhu
tasimaz. “Seyirci insandan daha eksik bir seydir ve onu insanlastirmak, eylem
kapasitesini tiimden, yeniden ona yiiklemek gerekir ” (Boal, 2008:157). Bu yiizden
Boal seyirci yerine “seyirci- katilime1” terimini kullanmistir ve katilimcilar oyunun en
onemli parcasidir. Bu tiyatroda amag seyircidir. “Ezilenlerin poetikas1 ise temelde
ozglirlesmenin poetikasidir, seyirciler eyleme erkini ne kendileri yerine diistinmeleri
ne de eylemde bulunmalari i¢in karaktere devreder. Seyirci kendini Ozgiirlestirir.
Tiyatro eylemdir.” (Boal, 2008: 158). Eylemde bulunan seyirci aslinda diisiinmenin
ardindan harekete gegmeyi prova eder. Kendi giicilinii, potansiyelini, miimkiin olan ve

olmayan olasiliklar1 kavrar. “Bir aktor rol yaparken, eylemde
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bulunurken kendi seyircisi olmay1 6grenmistir. Bu seyirci (seyirci- oyuncu) sadece bir



nesne degildir; bir 6znedir ¢iinkii kendine yon verebilir, kendini degistirebilir. Rol
yapan oyuncuyu etkileyen bir seyirci oyuncu” (Boal, 2002: 14). Boylece seyirci bir

0zne oldugunun ve hayatta degistirebilecegi seyler oldugunun farkina varir.

Ezilenlerin Tiyatrosu“nun ¢ikis noktalarindan biri de, tiyatroyu sessiz seyircinin
diisiincelerini acik¢a sdyledigi bir alan haline getirmektir. Oyuncu kendi arzularini

somutlastirir ve arzulamak somut bir sey haline gelir.

“Toplumsal orgiitlenmenin en kiigiik birimleri (esler, aile, komsular, okul, isyeri,
fabrika, vs.) ve ayni derecede toplumsal hayatimizin en ufak olaylar1 (bir sokagin
basindaki kaza, metroda kimlik kontrolii) [...] toplumun tiim ahlaki ve politik
degerlerini, tiim egemenlik ve iktidar yapilarini ve tiim baski mekanizmalarini i¢inde
barindirir. Biiylik genel temalar, kiiglik kisisel tema ve olaylarin i¢ine kazmmustir.
Tamamen bireysel bir durumdan bahsettigimde, ayni zamanda [...] boyle 6zel bir

durumun yasanabilecegi bir toplumdan s6z etmis oluruz  (Boal, 2002: 47).

Arzulanan seyin somut hale gelmesi harekete gegmek igin 6nemli bir agamadir.
Bunun yaninda, bireysel deneyimlerin sahnede somut olarak goriilmesi, aslinda
toplumda bu deneyimin yasanabilir oldugunu gésterdiginden, birey yalniz olmadigin
kavrar. Yalniz olmadigin1 kavrayan birey ise, gili¢lenir ve bu sorunun ¢éziimii i¢in
¢oziim yollart aramaya baglar. Boylece, bireysel sorunlardaki toplumsal
mekanizmalarin ortaya c¢ikmasi, iktidara karsi verilen miicadelenin yolunu acar.
Bireysel sorunlardaki toplumsal sorunlarin ortaya ¢ikmasi feminist tiyatrolarin da
hedefleri arasindadir. Tiyatro yoluyla iktidara karsi verilecek bir miicadele yolu,
feminist hareketi besleyip giiclendirecektir. Boal, bu doniisiimii Ezilenlerin Tiyatrosu
pratigini dort asamaya bolerek saglanacagina inanmistir. Bu asamalar feminist
dramaturgi calismalarinda biling yiikseltme amaciyla kullanilabilir nitelikler

tasimaktadir.
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Imge Tiyatrosu ve Ezilenlerin Tiyatrosu’nun Asamalar
Birinci Asama: Viicudu Tanimak

Bu asamada bireyin viicudunu tanimasiyla kastedilen sey, bedeninin tasidigi sosyal



izlekleri fark etmesini saglamaktir. Bir is tirii viicutta farkli bir kas yapisinin
gelisimine ya da deformasyona neden olurken bir baska is alan1 tam tersi bir gelisime
yo acabilir. Viicut yapilan ilin tiiriine gore digerlerine karsi bir yabancilagsma siirecine
girer. Boal, bunun paralel sekilde toplumsal roller i¢inde gegerli oldugunu vurgular.
“Bir kimsenin yerine getirmesi gereken rollerin birlesimi, o Kisiye davranis maskesi
yaratir Ayni role sahip olanlarin sonunda birbirine benzemesinin nedeni budur:

sanatgilar, 6gretmenler, askerler, koyliiler” (Boal, 2008: 118).

Bu asamadaki amag iscilerin ve koyliilerin tizerlerine giydirilen toplumsal statiiden
dolayr viicut yapilarinin nasil kullandiklarini kesfedip “farkinda” olmalarim
saglamaktir. Ayni farkindalik ¢alismasi kadin gruplariyla da denenebilir. Boal bunun
amacini soyle aciklar: “Eger bir kimse bu sekilde kendi kassal yapilarini
ayrigtirabilirse, bu kisi baska meslek ya da smiflara 6zgli yapilari kesinlikle
birlestirebilecektir; yani bu Kisi kendisinden farkli karakterleri fiziksel olarak
,yorumlayabilecektir*” (Boal, 2008: 119).
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ikinci Asama: Viicudu Anlatimsal Kilmak

Boal, kiiltiiriin duygu ve diisiincelerimizi sozlii dille ifade etmeye yonlendirildigimize
inanir fakat s6zIi dil hiyerarsik bir yapiya aittir ve ayristirllamaz. Bu agamada sozel
dil yerine, oyuncularin bedenlerini kullanarak cesitli olaylar1 anlatmas1 ve bedeni bir
dil olarak kullanilmasi hedeflenir. Beden bir anlatim araci olarak kullanilir. Bu
asamanin feminist tiyatrolarca kullanilmasi oyuncularin bedenleriyle iliskilerini
sorgulamalarin1  saglayacaktir, kadin bedeninin kisitlandigr alanlarin  farkina

varilacaktir.
Uciincii Asama: Dil Olarak Tiyatro

Ucgiincii asamada amag seyircinin eyleme katilmasi ve nesne konumundan 6zne
konumuna gegisini saglama hedeflenir. Bunu yapmak i¢in temel oyunlar kurulur ve
seyirci sahneye ¢ikmaya ve sorunu ¢ozmeye davet edilir. Bu asamanin feminist
tiyatro pratiginde uygulanmasi kadin seyircinin sessizliginden kurtulasi, 6zgiiven

kazanmasi ve deneyimini paylasmasini saglayabilir.



Doérdiincii Asama: Eszamanh Dramaturji

Dordiincii asama, seyircinin sahneye ¢iktigi ve oyunda rol aldigi bir asama degildir.
Bu asamada, seyirci tarafindan yasadiklari bolge i¢in 6nemli giincel bir konu
belirlenir ve oyuncular bu konu hakkinda bir sorunsal elde edene kadar kurduklar

oyunu oynamaya devam ederler. Bir sorunsalla karsilasildiginda seyirci
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devreye girer ve ¢oziim igin farkli alternatifler tiretir. Oyuncular seyircinin sundugu
her ¢oziim yolunu dogaglar ve seyirciler istediklerinde oyuncuyu durdurabilir ve
oyuna miidahale hakkina sahiptir. Boal, bu ¢alismanin amacin1 sdyle aciklar:
“Dolayisiyla seyirci sahneyi yazarken, oyuncular da eszamanli olarak sahneyi
oynarlar. Seyircilerin diisiinceleri oyuncular yardimiyla sahnede tiyatral olarak
tartisilir” (Boal, 2008: 124). Boylece seyirci, gilinliikk bir sorunla miicadele etme
yollarini, tiyatro araciligiyla aramig ve prova etmis olur. “Eylemin kaginilmaz bir
seymis gibi, bir kadermis gibi sunulmas: anlayis1 terk edilir. Insanin kaderi yine
insandir. Dolayisiyla seyirci-insan, Karakter-insan“in yaraticisidir. Her seyi
elestirebilir ve dizeltebilir” (Boal, 2008: 126). Tiyatro araciligiyla giinliik
problemlere c¢ozlimler {retilmesi Feminist tiyatroda biling yiikseltme amaciyla
kullanilabilecek bir ¢alisma yontemdir. Sahnede bir eylemin ve bir ¢ézlimiin pargasi
olan kadin seyirci, artik kendi giiciin farkina varabilir, boylece kendi hayatindaki

sorunlari ¢ozme, adaletsizligi elestirme yetkisinin farkina varir.
Imge Tiyatrosu ve Forum Tiyatrosu

Imge Tiyatrosu, Ezilenlerin Tiyatrosu formu icersinde kullanilan, Boal“iin
olusturdugu tiyatro tiirlerinden biridir. Imge tiyatrosunda seyirci sahnedeki eyleme
daha ¢ok katilir. Once soyut ya da bolgesel bir konu secilir ve bu konunun
izleyicilerin katilimiyla sahnede anlatilmasi istenir. Ardindan seyirciyle birlikte
segilen konunun etkin sekilde anlatildigina karar verilir. Sahnede olusan goriinti
“ger¢ek imge”dir. Gergek imge yerine bir ideal imge gdsterilmesi istenir. Son olarak,

gercek imgenin, ideal imgeye doniismesi i¢in bir “gegis imgesi” yapilmasi istenir. Bu
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sekilde devrimin, doniisiimiin, degisimin nasil gergeklesecegi belirlenmis olur. Bu
tepeden gelen ve izlenen bir gergeklik degil, topluluk tarafindan saptanip,
doniistiirtilmiis bir durumdur. Burada topluluk aslinda gergek hayatta gergeklestirmek
istedigi seyin provasini yapmaktadir. Ayni zamanda, kendinin de devrimi nasil
gordiiglinii somutlastirmis olur. Feminist hareket i¢in de toplumdaki ataerkil yapinin
degisimi 6nemli bir hedeftir. Bu nedenle Imge Tiyatrosu ¢alismasi kadinlarin giinliik
hayatlarinda karsilastiklar1 bircok soruna ¢6ziim yolu aramasini ve tartismasini

saglayabilir.

Bu asamanin en iist diizeyi Forum Tiyatrosudur. Forum Tiyatrosunun amaci bir
ogretiyi empoze etmek degildir. “Forum ne politik dogrulukla ilgili bir 6gretiyi, ne de
isleri kolaylastirmaya c¢alisir” (Jackson, 2002: xi). Forum Tiyatrosunda konu
toplumsal ya da politik giincel bir sorun iizerinden kurulabilir. Bu sorun katilimecilar
tarafindan anlatilir ve on bes dakikalik bir oyun haline getirilir. Oyun ikinci kez
sahnelendiginde seyirci istedigi yerde oyunu durdurma ve degistirme hakkina sahiptir.
Seyirci bunu oyuncularla yer degistirerek yapar ve eylemi bitirdigine inandiginda,
oyuncu katilimer seyircinin kaldigi yerden devam eder (Boal, 2008: 132-134). Boal“e
gore, Forum Tiyatrosu kitleleri harekete gegmeye davet eder ve degisimin iginde her
bireyin payt oldugunu hatirlatir. Bu tiyatroda seyirci konumundan katilimer
konumuna gecen halk, kendi hayatiyla ilgili alinan haksiz kararlar karsisinda durmay:
ve alternatif ¢dziimler aramay1 &grenir. Burjuvaya ait olan tiyatroda halk izleyici
konumundadir, bir gosteri sunulur ve tamamlanir, fakat Ezilenlerin Tiyatrosu “bitmis
bir gosteri degil, prova olacaktir” (Boal, 2008: 135). Halkin dogrudan dahil olabildigi

bu tiyatroda; seyirci soru sormaya, ¢oziim aramaya
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ve alternatif diistinmeye yonlendirilir. Boal, Forum Tiyatrosu ¢aligmalar1 kapsaminda,
alternatif galisma yontemleri ve tiyatro tiirleri ortaya koymustur. Ornegin Gazete
Tiyatrosunda, ana akim gazetelerden se¢ilmis kimi haberlerin tarafliligi, farkli okuma
tarzlari, miizik, melodi ve canlandirmayla gozler oniine serilir ve yanli haberlerin alt
metin okumast yapilir ya da Gorlinmez Tiyatro ¢aligmasiyla sahne gercek hayata
tasar. Goriinmez Tiyatroda oyuncular bir lokantayr ya da marketi kendilerine sahne
olarak segebilir ve oyuncular disinda orada oyun oynandigini kimse bilmez. Boylece

seyirci konumu tamamen yok olur ve izleyiciler bu “gercek” oyunda birer farkinda



olmaksizin birer oyuncu olur. Bu sekilde bir biling ylikseltme calismasi ortaklasa

olarak, hem oyuncunun hem de oyuna dahil olan halkin katilimiyla yapilir.

Boal baskiy1 soyle tanimlar; “Yoneten siniflar, yashlar, ,,iistlin“ irklar veya erkek cinsi
kendi degerlerine sahiptir ve bu degerleri zorla, tek tarafli bir siddetle ezilen siniflara,
genglige, asagi olarak degerlendirdikleri irklara, kadinlara empoze ederler” (Boal,
2008: 144). Boal, tiyatronun baskinin kirilmasi i¢in 6n ayak olabilecek yegane arag
olarak goriir. Bircok kadin tiyatroda sessizligini bozarak, ger¢ek hayatta tizerlerinde
var olan baskiyla, tiyatro yoluyla miicadele eder. Ger¢ek hayatta bastirilan sesi,
sahnede ¢ikar, bu defa onu baski altina alanlar, onu dinlemekle goérevlidir. Baskinin
kirllmast ile s6zii edilen kurmaca tiirli, katilimcinin baskiya boyun egdigini
diisindiigii bir sahneyi canlandirmasina dayanir. Baski sahnesi, diger katilimcilara
verilen rollerle birlikte oldugu gibi canlandirilir. Bu canlandirmanin ardindan,
katilimcidan bask1 olarak diisiindiigii olaya karsi ¢ikmasi istenir ve direnmesi saglanir

(Boal, 2008: 145-147).
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Diger calismalara benzer sekilde katilime1 bu ¢alismada da karst durmaya ve ¢6ziim
onermeye yoOnlendirilir ve aslinda bu c¢alismayla gergek hayatta tekrar
karsilasilabilecek bir sorunsalin 6n g¢alismasi yapilmis olur. “Kahramana gergekte
yapmadig1 bir seyi kurgusal diizlemde bir kez daha deneme ve gergeklestirme firsatsi
verilir’ (Boal, 2008: 146). Bu oyunda, ayn1 zamanda katilimcilar, bu baskinin
nedenini de sorgular ve bireysel olandan toplumsal ger¢eklige dogru bir time varim
stirecine girerler. Boal“e gore katilimcilar olgudan baslayip yasaya, dykiide sunulan
olgulardan, bu olgular1 yoneten toplumsal yasalara giden siirecin farkindaligina

vararak oyundan ayrilmalidir (Boal, 2008: 148).

Boal“lin Ezilenlerin Tiyatrosu pratiginden, Tiirkiye“de ve diinyada birgok feminist
tiyatro grubu yararlanmaktadir, ciinkii feminist izlekle paralel sekilde Ezilenlerin
Tiyatrosu formunda, 6ne ¢ikarilan ezilen ya da Gtekilestirilen bireyler ve gruplardir.
Burjuvaya ya da erkeklere ait geleneksel tiyatronun kurallar1 reddedilmistir.
Geleneksel tiyatroda seyirci konumunda olarak, sahnedeki kahramanla 6zlesmeye
caligmaktansa, katilime1 seyirci, oyuna miidahale hakkina sahiptir. Kadin tiyatrolarina

paralel sekilde sahnedeki karakter ve bu karakterin deneyimi, aslinda katilimci



seyircinin giinliik deneyimidir. Bunun yaninda, Ezilenlerin Tiyatrosu, katilimci
seyirciye sahnedeki sorunu ¢ozerek, bu sorunu giinliikk hayatinda irdelemesini talep
eder. Kadin tiyatrolarinda oldugu gibi, biling yiikseltme 6nemli bir hedeftir ve her
bireyin Kisisel deneyimi 6nem tasir. Ezilenlerin Tiyatrosuna paralel sekilde feminist
tiyatro toplumsal ve Kkiiltiirel 6geleri ve normlar1 sorgular. Bunun yaninda her iki

tiyatro da politiktir ve toplumsal degisim odaklidir.
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Boal“tin gelistirdigi Forum Tiyatrosu, feminist tiyatro gruplarinca yaygin sekilde
kullanilmaktadir. Forum Tiyatrosu araciligiyla oyuncular seyirciyle dolaysiz iletisime
gecme sanst yakalar. Sahnede sergilenen oyun, kadinlarin deneyimlerine
dayandigindan, seyirciler kendi deneyimlerini paylasma ve soruna topluca ¢6ziim
arama firsat1 yakalarlar. Bu da kadinlarin giiglenmesi ve ortaklaga hareket alanlarini
genislemesi i¢in 6nemli bir adimdir. Ayrica Forum Tiyatrosu sonrasinda alinan

tepkilerle, oyunlar yeniden diizenlenme firsat1 yakalar.



