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LUDWIG VAN BEETHOVEN

Ludwig van Beethoven 1770 yilinda, bugiinkii Almanya’nin Bonn sehrinde diinyaya geldi.
Babasi, oglunun yeteneklerini gelistirecek tavirlardan uzak, sert ve tutarsiz davraniglari
olan biriydi. Kiicliik yastaki oglunu zorla saatlerce g¢aligtirirdi. Beethoven ancak 1781
yilinda, iyi bir 6gretmen olan organist Christian Neefe ile ¢alisabilme firsatin1 buldu.
Uzunca bir siire de Neefe nin yoklugunda kilisede organistlik, eslik ve viyola sanatciligi
gorevlerini tistlendir. Bu arada annesi 6ldii, babasi alkoliin pencesine diistii ve iki kiigiik
kardesinin bakimi da Beethoven’e kaldi. Bunlara ragmen Beethoven, aktif bestecilik
yasamin1 siirdiirebildi. Egitimi kesintili ve yetersizdi. 1787’de Viyana’ya giderek
Mozart’la tanisti, ancak birlikte caligma firsati bulamadi. 1792°de tekrar Viyana’ya, bu
defa Haydn’la c¢aligmak {izere gitti. Bu arada yetkin bir kontrapuntalist olan
Albrechtsberger ile bir yil calistt. Daha sonra bir siire de Salieri’den ders aldi. Biitiin
bunlara ragmen Beethoven, kenbdi kendini yetistirmis bir besteci ve piyanist sayilir.
Genglik yillarinda Viyana’da parlak bir piyanist olarak {in yapti. Viyana’nin aristokrat
cevrelerinde piyanistliginin yanisira, yaptig1 dogaglamalarin kalitesi ile de begeni topladi.
Hayatin1 ders vererek siirdiiriiyordu. Daha sonralari, aristokratlarin ¢ok da yeterli olmayan
destekleri, ge¢imine katkida bulundu. Beethoven, bircok piyano sonatini da bu kisilere

ithaf etmistir.

1795 yilindan itibaren eserleri ilgi ¢cekmeye basladir. Kisa siirede, her yeni eseri Viyana’'li
miizikseverler tarafindan sabirsizlikla beklenen ve dénemin favori miizisyenleri arasinda
ad1 gecen bir besteci haline geldi. 1791 yilinda patlak veren Fransiz Devrimi, Beethoven’in
de kalbini fethetti. Cumhuriyetgi fikirleri sebebi ile Napolyon’a hayran olup bazi eserlerini
bu ilhamla yazmig olmasina karsin, Napolyon’un imparatorlugunu ilan etmesi ile yikildi.
Ardindan Beethoven, “ne yazik ki harp sanatin1 miizik kadar iyi tanimiyorum, yoksa onu

da yenerdim” demistir.



Beethoven’in gencliginden itibaren bazi saglik sorunlar1 vardi. 1800 yilinda kulaklarinin
duyma yetenegindeki bozuklugu hissetmeye baslamisti. 1802 yilina gelindiginde artik
Beethoven, ilerinde tamamen sagir olacagini biliyordu. Bu durum kendisinde ciddi bir

depresyona neden olmustu.

Yiireginin giicii ile bu donemi atlatmasina ragmen, 1820 yilinda tamamen sagir oldu.
Piyanistlik kariyerini 1808’e kadar siirdiirebilmisti, sonrasinda ise tiim ugrasi kompozisyon
oldu. 1815’ten itibaren yegeni Karl’in vasiligini yapmak zorunda kaldi ve bu durum

hayatinin geri kalan kisminda ciddi sorunlara ve sikintilara yol agt1.

Beethoven’in hayatindaki son 7 yil, besteci olarak {iniiniin artmasi, ¢aligmalarinin iyice
yogunlagmasi ve giderek artan bir sosyal izolasyon donemi olarak nitelenebilir. Sagirligi,
zaten sert tavirli olan Beethoven’in sosyal iliskilerini olumsuz etkilemisti. Son yillardaki

mali sikintis1 da onu ¢ok bunaltmisti.

1818’den itibaren bozulan saghigi, 1826°da iyice kotiilesti ve Beethoven, 1827 Mart’inda,
doneminin en biiyiikk miizisyeni olarak 6ldii. O glinden bu giine de, tiim zamanlarin en

biiylik ustalarindan biri olarak kabul edilmistir.

Beethoven karakter olarak diiriist ve vicdan sahibi olmasina karsilik, ruh hali dénem
donem farkliliklar gosterirdi. Bircok scherzo’sunda ortaya ¢ikan, iyi bir espri anlayisi
vardi. Ofkeli ve kirici tavirlari icin, sanatcilik coskusu ve pek de mutlulukla dolu olmayan

bir hayatin agirligi, 6ziir sayilabilir.

Kolaylikla dogaglama yapabilen Beethoven’in besteleme siirecinin ¢ok yavas ve silintilerle
dolu olmasi sasirticidir. Taslak defterleri ine ayrintili ¢alismalarla doludur. O, bunca

emegi, gliclii bir kisiligin ve yiice duygularin “dogru” ifadesini bulabilmek adina vermistir.

Beethoven’in miizigi bir bakima Haydn ve Mozart’in devami olarak diisiiniilebilirken,
diger taraftan Wagner’in ilhami olarak da goriilebilir. Bu noktadan bakildiginda
Beethoven, Klasik donem bestecilerinin sonuncusu, Romantik donem bestecilerinin ise ilki

olarak nitelenebilir.



LUDWIG VAN BEETHOVEN’IN PIYANO SONATLARI

Beethoven’in 0zii, en aritilmis sekli ile piyano sonatlarinda yatar. Form ve igerik, en
uyumlu bi¢gimde bir aradadir. Mozart’in sonatlarinda miikemmellik daha az “insana 6zgii”
ve daha ¢ok belirli bir doneme baglidir. Beethoven’in insancilligl ise her doneme aittir.
Beethoven hayatinin her doneminde diger eserleri yaninda mutlaka bir piyano sonati
iizerinde de calisiyor olmustur. Titiz bir bestecidir ve Mozart gibi bir ¢irpida eser
iretmemistir. Bu bakimdan 6zellikle piyano sonatlari, onun hayatinin fikri ve sanatsal

gelisiminin, igsel diinyasinin yansimasi, bir otobiyografi olarak goriilebilir.

Beethoven’in metodu, Mozart’inkinin tersine, kiigiilk bir miizik hiicresini alip, bir¢cok
degisik yolla onu gelistirerek son formuna getirmek olmustur. Bu {iretim bigimi ve eser son

haline gelene kadar gecirilen sancilar, eserlerinde de apagik ortaya konur.

Beethoven, cembalodan sonra yeni imkanlar sunan piyanoyu geregi gibi kullandigin1 daha
ilk 3 sonatinda gostermistir. Bu arada Beethoven’e yol gosteren bir bagka usta da, bugiin
sonatlar1 geregi kadar degerlendirilmeyen M. Clementi olmustur. Beethoven ilk

sonatlariin parlakligini, Clementi’nin piyano stili ve tekniginden almustir.

Beethoven ilk sonatin1 26 yasinda, son sonati Op.111°1 ise 6dlmeden 5 syil dnce yazdi. Bu
32 sonatin her biri digerinden farklidir. Bu bakimdan Beethoven’in Onciisii olan Haydn,
sonatlarinda orijinallik, teknik milkemmellik ve giizellige ulagsmigsa da “aynilik” hatasina
diismistlir. Beethoven ise hicbir seyi tekrarlamamak konusunda sanki yeminlidir. Agir
boliimlerinin, menuet’lerinin, scherzo’larinin higbiri bir digerine benzemez. Ancak,
Beethoven’in sonatlari her ne kadar birbirinden farkli ise de ayni kaynaktan ciktiklar

bellidir.

Beethoven’in piyano sonatlar1 dort donemden incelenebilir: Erken donem, orta donem,

gecis donemi ve ge¢ donem sonatlart.

Erken Donem Piyano Sonatlari: Daha ¢ok Haydn ve Mozart etkisindeki sonatlaridir.

1,2,3,4,7, ve 11 numarali sonatlar, o donem ¢ok da alisilmadik sekilde 4 boliimliidiir.
1. Op.2 No.1 fa mindr (1795)

2. Op.2 No.2 La Major (1795)



Op.2 No.3 Do Major (1795)

Op.7 “Grand Sonata” Mi bemol Major (1797)
Op.10 No.1 do minér (1798)

Op.10 No.2 Fa Major (1798)

Op.10 No.3 Re Major (1798)

Op.13 “Pathetique” do minor (1798)

Op.14 No.1 Mi Major (1799)

10. Op.14 No.2 Sol Major (1799)

11.

Op.22 Si bemol Major (1800)

Orta Donem Piyano Sonatlari: Bu donemdeki sonatlari, ilk donem sonatlarindan ¢ok

farklidir. Cogu Romantik donem bestecisi sonatlarini yazarken, Beethoven’in bu

donem sonatlarindan etkilenmistir. 1804’ten itibaren Beethoven sonatlarini opus seti

halinde yazmak yerine herbirine ayr1 bir opus numarasi vermeye baglamistir.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

Op.26 La bemol Major (1801)

Op.27 No.1 “Quasi una Fantasia” Mi bemol Major (1801)
Op.27 No.2 “Ayis181” do diyez minor (1801)

Op.28 “Pastoral” Re Major (1801)

Op.31 No.1 Sol Major (1802)

Op.31 No.2 “Firtina” re mindr (1802)

Op.31 No.3 Mi bemol Major (1802)

Op.49 No.1 sol mindr (1795-6/1805)

Op.49 No.2 Sol Major (1795-6/1805)



21. Op.53 “Waldstein” Do Major (1803)

22. Op.54 Fa Major (1804)

23. Op.57 “Appassionata” fa minor (1805)

24. Op.78 Fa diyez Major (1809)

25. Op.79 Sol Major (1809)

26. Op.81a “Les Adieux” Mi bemol Major (1810)

27. Op.90 mi minor (1814)

Gec¢ Donem Piyano Sonatlari: Beethoven’in ge¢ donem sonatlari, eserleri arasinda en

zor olanlardir ve hatta glinlimiiz piyano repertuvarinin da en zor eserleri arasindadir.
Bu 5 ge¢ donem sonati, diger iki donem sonatlarindan ¢ok farklidir. Siklikla fiigal
teknigi kullandig1 ve geleneksel sonat formundan ayrilmaya basladigi goriilmektedir.
Iclerinden “Hammerklavier” sonati, teknik olarak en zor olamidir ve zamaninda
“calinamaz” olarak nitelenmistir. Ta ki bestelenmesinden 15 yil sonra Franz Liszt bir

konserinde ¢alana dek..

28. Op.101 La Major (1816)

29. Op.106 “Hammerklavier” Si bemol Major (1818)
30. Op.109 Mi Major (1820)

31. Op.110 La bemol Major (1821)

32. Op.111 do mindr (1822)



OP.28 RE MAJOR “PASTORAL” SONAT

Bu sonat 1801°de yazilmig ve 14 Agustos 1802°de Viyana’da basilarak Joseph Edler von
Sonnenfelds’e adanmustir. Eserin yazildigi donem, Beethoven’in hayatinda yaraticilik
acisindan olaysiz, sakin bir donemdir. Goriiniiste de biiyiik rahatsizliklar ve hastaliklar
yoktur. Ancak bir sonraki yil yazdigi vasiyetnamesi, onun zaman zaman dayanilmaz
acilarla intiharin esigine gelmis oldugunu gostermektedir. Bu acilar iginde en basta geleni,

yaklasan sagirlig1 olsa gerektir.

Beethoven’in 1801 yilinda yazmis oldugu 4 sonatin higbirinde (“Ayisig1” sonatinin son
bolimii harig) atesli tutkular yoktur. Op.28 sonati, bu 4 sonat i¢inde en sakin olanidir.

Daha sonralar1 bu sonata “Pastoral” bagliginin verilmesinin sebebi de bu olmalidir.

Beethoven’in, Op.27 No.2 sonatina verilen “Ayisig1” basligindan haberi olmadi; fakat
Op.28 sonatia verilen “Pastoral” basligindan haberdar olmasi miimkiindiir. Ciinkii, eserin
orijinal baskisindan 3 yil sonra, Ingiliz Broderip&Wilkinson edisyonunda “Pastoral”
bashig1 kullanilmistir. Cranz adli Alman bir yayinci ise bundan yaklagik 35 yil sonra da
ayni basligr kullanmigti. Beethoven’in bu baslig1 onaylayip onaylamayacagi bilinmese de,
diger bircok eserine yapilmis olan yakistirmalar arasinda en uygun olani budur. Ozellikle

eserin son bolimi, “Pastoral” adini en ¢ok hak eden boliimdiir.

Beethoven Op.28 sonatinda kisisel anlatimdan ¢ok, formu gozetmistir. Eser Op.27 No.1
“Quasi una Fantasia” ve No.2 “Ayisig1” sonatlarindan sonra klasik sonat formuna bir
doniis niteligindedir: Sonat allegrosu formunda bir ilk boliim, sarki formunda ve 1limli bir

tempoda ikinci boliim, bir scherzo ve rondo formunda bir final boliimii.

Op.28, Beethoven’in dort bolimlii formu son kez kullandigi sonattir. Daha sonra fi¢
boliimlii sonatlara donmiis, hatta zamanla iki boliimlii sonatlara egilim gostermistir. Boliim

sayisinin azalmasiyla olusan sikismay1 da, igerigin genisletilmesi ile telafi yoluna gitmistir.

Beethoven’in temalar1 hakkinda bir arastima yapildig: taktirde, ilk olarak, bu temalarin
eser boyunca ve oOzellikle de gelisme (development) boliimiinde nasil kullanildig:
incelenmelidir. Miizikte strateji ustast olan Beethoven, biitiin dikkatini gelisme
boliimlerine vermistir. Beethoven bu bdliimlerde modiilasyon, parcalara ayirma
(fragmentation), boliimlerem (segmentation), tekrarlama ve birlestirme gibi teknik araclar

kullanmis ve bunlar sayesinde eserdeki gelisme ve biiylime hissini olusturmustur. Bu



teknik araclar arasinda en etkili olanlardan biri ‘bdliimleme’ teknigidir. Bu teknik, bir
temanin Dbiitlinliyle sunulmamasi1 demektir. Tema ikiye bolinlir ve bir yarinin
kullanilmasiyla devamlilik saglanir. Beethoven bu teknigi bircok sonatinda, en g¢arpici

bigimiyle de Op.28 sonatinda kullanmistir.

Op.28 “Pastoral” sonatin en onemli 6zelliklerinden biri, dinleyicide uyandirdig: biitiinliik
duygusudur. Beethoven’in, bilerek olmasa dai¢giidiisel olarak biitiinliik arayisina en iyi
ornek olan bu sonatta, tim bolimlerin ana temalarmin ayni aralik dizisiyle olustugu
gozlemlenebilir. Tiim boliimlerin ana temalarinda melodik yapilar farklilik gosterse de, su
yap1 aynen kalir: 1-5-4-3-2-1 (Ornek: re — la — sol — fa — mi — re)
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1. Boliim Allegro

Eserin ilk temasi, Beethoven’in az sayidaki “inici” temalarindan olup, tonik iizerinde
tekrarlanan dortliik notalarin olusturdugu bir pedal sesi lizerinde yer alir. Bu tema, ilki bos

olan 10 &lgiiden ibarettir (Ornek 5). Ikincisi bir oktav tizde olmak iizere ardarda iki kez

sunulur.
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Ornek 5 (1. bliim, 1-10. dlgiiler)

Tema, inici kismi esas alinarak oldukga degistirilmis ve kisaltilmis sekliyle 2 kez daha

gelir ve bu degistirilmis temanin ikinci yarisinin tekrari ile re majorde biter.

Ardindan, 4 6lgiiliik bir ciimlenin 4 kez tekrar1 ile bir képrii boliimii gelir (Ornek 6).
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Ornek 6 (1. boliim, 40-43. Slgiiler)

Bu 4 6lgiiliik climlenin 3. ve 4. dlciileri, yeni bir ritmik ve melodik karakter getirir. La
majordeki bu ciimlenin ikinci gelisi, dominant1 mi majorde olur. 3. ve 4. tekrarlarda ise bu
basit climle, biraz siislenmis sekliyle yine la majoérden ve mi majorden gelir. Mi majoérden
geliginin hemen arkasindan bu fikrin ikinci yarisi, kalin ve ince oktavda olmak iizere,

israrl bir karakter yaratmak icin 2 kez daha gelir.

Bu koprii karakterindeki kismin ardindan 2. tema sunulur (Ornek 7).
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Ancak 2. tema, umuldugu gibi la majorde (dominantta) degil, fa diyez mindrde baslasa da,
ilk ciimle la majorde biter. Ik temanin aksine burada inici degil, ¢ikic1 bir karakter vardir.

2. tema, bu temanin ikinci yarisinin degistirilmesiyle olusan bir baglant1 ile, uzun bir

kopriiye baglanir.

Gelisme (develompent) kisminda tema IV’lisiine, yani sol majore gelir. Sunug’ta
(exposition) oldugu gibi, temanin ikinci gelisi yine bir oktav tizdedir, fakat bu kez minor

tondadir. Bu da bize, gelisme kisminin ilk sinyalini veriri. Bu minor geligin son 4 dlciisiine

Ornek 7 (1. béliim, 63-70. dlgiiler)

yeni bir kontrapunktik motif eklenir (Ornek 8).
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Bu 4 6l¢ti, soprano ve bas partilerinin yer degistirmesiyle 3 kez tekrarlanir. Daha sonra bu

Ornek 8 (1. béliim, 177-186. dlgiiler)

4 5lcii 2°ye diisiiriiliir (Ornek 9)
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Ornek 9 (1. béliim, 199-200. &lgiiler)
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Bu 2 6l¢ii, partilerin yer degistirmesiyle, 4 kez tekrarlanir. Temanin bu sekilde kisaltilarak
kullanilmas1 teknigi, Beethoven’in bu sonatla zirveye ulasan “bolimleme” teknigidir. Bu
tekrarlanan 2 06l¢ii aslinda, temanin “kirint1” haline gelmis seklidir. Daha sonra bu 2
oleiiliik “kirmt1”, 1 dl¢iiye diisiiriiliir ve bu 1 &lgiiliik haliyle 12 6l¢ii devam eder (Ornek

10)
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Ornek 10 (1. béliim, 207. 8lgii)

Ardindan yeni bir formiil goriliir. Burada sol el, ayn1 1 dl¢iiliilk malzemenin inversion’unu
yapar. Sonunda motif, asagiya dogru bir hareketle fa diyez major 51i akorlari ile kaybolur.
Fakat biz hala o 1 0Olgiiliikk tema kirintisin1 uzaktan duyar gibi oluruz. Ardindan, gelisme
kismindan onceki uzun kopriide kullanilan fikirlerden biri, kesik kesik hatirlatilir. V.

derecede kalan bu kesik fikir bizi yeniden sunus kismina (reexposition) baglar

Reexposition kisminda tema tekrar re majore gelir. Ardindan, sunus kesitinde sunulan
biitiin temalar, fikirler ve malzemeler, sirasiyla subdominantta gelir. Bolimiin finali,
temanin re majorde son kez sunulmasiyla ve tema “kirmtisi”’nin birkag kez 1srarl gelisiyle

sakin ve pianissimo bir sekilde biter.
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2. Boliim Andante

Cok agir tempolu olmasa da, agir boliim olarak adlandiracagimiz bu Andante boliim, bir
bakima da “ da capo Aria” formundadir. ilk bakista béliimiin A B A formunda oldugu
farkedilir. Sadece, C (A + B) diyebilecegimiz ve boliimiin iki ana fikrinden olugmus bir

koda ilavesi, yeni bir yaklasim sayilabilir.

Boliim, re miindr tonunda 4 6lgtiliik koral karakterinde bir melodi ile agilir. Bu melodinin
bas partisinde, staccato calinan onaltilik notalar bulunur. Ciimle, dominantta bir yarim

kadansla biter (Ornek 11)
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Ornek 11 (2. béliim, 1-4. 6lgiiler)

|
/
|

HIES
)
g

-

L]
*%
- $H
S

Ardindan, fa majorde baslayip la mindrde biten bir cevap ciimlesi gelir. Bu kesim
tekrarlanir. Daha sonra, re mindriin dominant1 iizerindeki yeni bir fikir, agilis climlesinin
degistirilmis sekli ve ikinci ¢eyreginin 1srarli tekrarlari ile sonlanir. Boylece “Aria”nin ana

kesiti tamamlanmuis olur.

Orta kesitte, tonun re major olarak degismesi, onceki kesimden tamamen bagimsizdir. Her
Olciide noktali ritmde ve scherzo karakterinde basit akorlar ile ti¢glemelerden olusan,
esliksiz ve canli bir pasaj ardarda ¢almir (Ornek 12). Ortaya cikan etki, dért korno ve bir

fliitiin diiet yapmasi gibidir. Miizigin bu diizeni, tiin orta kesit boyunca devam eder.

Ornek 12 (2. béliim, 23-24. dlgiiler)
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Ucgiincii kesit, bdliimiin acilis temasmin aynen geri gelmesi ile baslar. Temanm, once
biitiiniiyle duyurulmasinin ardindan, ikinci gelisinde, otuzikilik nota figiirasyonu
kullanilarak tema ¢esitlenir. Bu noktada “da capo Aria” formundan ayrildig1 sdylenebilir.
Ciinkii eski ustalar bu formu kullanirken, bu tiir ¢esitlendirme ve siisleme yerine, temay1
aynen tekrarlamay1 tercih ederlerdir. buna karsin eski “continuo” (siirekli bas) calgicilari
partilerini, armonik yonergelere uymak kosuluyla, 6zgiir bicimde calar ve “ da capo
Aria”larin ilk temalarinin tekrarinda, sik sik bu tiir siislemelere bagvururlardir. Boylelikle,

bu formun can sikici olabilecek tekrarlari, biiyiik 6l¢iide ilging hale getirilmis olmaktaydi.

Bolimiin kodasinda Beethoven, acilistaki koral tipi temanin 6zetini, iki ayr1 armonik
yapida ve point d’orgue isareti ile bitirerek verir. Orta kesitin ritmik diizenini tasiyan 3
oOl¢iliniin sonunda, minér dominant 9lu akordan kaynaklanan dramatik gerilim ile bir kirik
kadansa ulasilir ve bu kisa kalis, miikemmel kadansa, ardindan da tonik ve dominantin

uyumsuz bir birlesiminden dogan re minor akoruna ¢oziliir.

3. Boliitm Allegro Vivace

“Trio” kesimi disinda, “Scherzonun tamami, agilista verilen iki figiir izerine kurulmustur.
Bunlarin ilki tek bir sesin, her 6l¢iide bir nota olmak iizere, 4 ayr1 oktavda calindig1 4
oleiiliik bir figiirdiir. Ikincisi ise ilkine cevap niteliginde, 6l¢iiniin ilk iki vurusu iizerine
yerlesmis, inici bir kirik akordur. Burada, 6l¢iiniin ti¢lincii vurusuna gelen es, énemli bir
karakteristiktir (Ornek 13).

Allegro vivace,
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Ornek 13 (3.boliim, 1-8. dlciiler)

[lk figiiriin oktav halinde inen 4 notasi, bazen akor olmak kaydiyla tekrar tekrar duyulur.
Bu figiir, sag eldeki vals benzeri melodiye eslik etmek {izere kullanildiginda, son notasi

c¢ikict yonde ¢alinarak, hizli bir modiilasyon etkisi yaratir.
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“Trio” tamamen farklidir. 4 6l¢iiliik kiigiik bir melodi, 6nce si mindr tonunda ¢alinir, cevap
niteligindeki tekrar1 ise si mindrden re majore doner. Bu 4 olciiliik melodi pargasi, Trio
boyunca 8 kez yinelenir. Cesitlilik adina, sol eldeki eslik zenginlestirilmistir. Trio’nun

ardindan Scherzo’ya geri doniiliir.

4. Boliim Allegro ma non troppo

Rondo formundaki final bolimiiniin ana temasi bu sonata neden “Pastoral” adinin
verildigini aciklar gibidir. Bas partisi timpani vuruslarini andirir; her bir pedal sesinin (re)
ardindan gelen zayif vurusun farkli bir nota ile olmasi ile cesitlilik kazanir. Sag el, 3.
Olciide zayif vurusa denk gelen bir sekizlik nota ile baslayan ve sekizliklerden olusan bir
melodi ¢alar. Bu melodi, senkoplu baslangici ve i¢ seslerin olusturdugu armonik yapist ile

dikkat cekicidir (Ornek 14)
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Ornek 14 (4. boliim, 1-4. Slgiiler)

Daha sonra melodi, siirekli zayif vurusla baslayan ve hep dominant notasina (la) sigrayan
bir ol¢iiliik climleler halinde devam eder. Bu ciimlelerin tekrar1, harekete 3 tane onaltilik
notadan olusan bir grup ilave edilerek ¢esitlendirilmistir. Bir arpej serisi, miizigi ilk
episoda tasir. Bu episod da pastoral karakterlidir ve tahta nefesli grubu tinist uyandirir.

(Ornek 15)
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Ornek 15 (4. béliim, 29-32. dlgiiler)
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Bu melodik ¢izgi yine onaltilik nota gruplar ile ¢esitlendirilerek tekrarlanir. Parlak kirik
oktav pasajlar1 ise bizi ana temanin ilk tekrarina gotiiriir. Bu kez tema, yeni bir siisleme ile
hafifce degistirilmistir. Ardindan baska bir uzun episod (ya da ii¢ ayr1 kisimdan olusan bir
episod grubu) gelir. ilk grup, temanm sol el girisini hatirlatan sag el altinda sakaci
karakterde staccato sol el notalarmdan olusmustur. Ikinci grup ise bunun tam aksine, son
derece legato, ii¢ sesli kontrapunktal bir pasajdir. Son episod grubu ise, bu defa ters yonde
olmak {izere yeniden gelen gecis oktavlaridir. Daha 6nce kullanilmamis inici bir dizi ile
dominanta ulasilir ve ardindan ana tema iiclincii kez duyulur. Simdi, bu temanin

siislemeleri biraz daha abartilmistir.

Yine bir arpej pasaj ile ilk episod, bu defa esas tonda geri gelir. Izleyen kirik oktav pasaj,
miizigi sol majore tasir ve koda bu tonda agilir. Ana temanin bas partisi, sag eldeki

senkoplu akorlarin altindan ortaya ¢ikar (Ornek 16)
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Ornek 16 (4. boliim, 169-170. &lgiiler)

Ardindan bas partisi, armonik bir gec¢isle re majoriin dominantina ulasir ve orada kalirken,
sag el partisi 1srarla sol majorde kalmaya devam eder. Cikict onaltiliklardan olusan
dominant 71i, der defasinda azalan bir giigle, 4 kez tekrarlanarak pekistirilir. Bunu izleyen
“Piu Allegro quasi Presto”, boliimiin kisa ve parlak bir 6zeti gibidir. Ana temanin bas
partisinin oktava cevrilmis diizeni, sonuna kadar korunur (Ornek 17). Melodi ise, ¢ok hizli
bir tempoda onaltilik notalarla bezenmistir; bir melodik ¢izgiymis gibi gdériinmemekle

beraber, yine de kulagin ana temay1 fark etmesi saglanabilecek bir sekle girmistir.
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Ornek 17 (4. bdliim, 193-194. dlgiiler)
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