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JOHANN SEBASTIAN BACH’IN “WELL-TEMPERED CLAVIER” 2. KITAP
Mi BEMOL MAJOR PRELUD VE FUG NO.7 (BWV 876)
ESERININ CALISILMASI

JOHANN SEBASTIAN BACH

Johann Sebastian Bach (1685-1750) diinyaca iinlii Alman Barok miizik bestecisi ve
orgcudur. 21 Mart 1685 tarihinde Almanya’da miizisyen bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya
gelmistir. Kiigiik yasta annesini ve babasini kaybeden Bach Ohrdruf’ta calgicilik yapan
agabeyi ile yasamaya baslamistir. Bu slirede miizige iyice merak duymaya baslayan Bach
gencligi ve okul hayati boyunca Alman miizisyenleri arastirmis, okulu bitirdikten sonra
Armstad’ta org calmaya baglamistir. 1707 yilinda kuzeni Maria Barbara Bach ile evlenen
Bach’in bu evlilikten 7 ¢ocugu olmus fakat 3 tanesi kiiglik yaslarda hayatin1 kaybetmistir.
Evlendikten 13 yil sonra esini kaybeden Bach, 1 yil sonra 17 yasindaki soprano Anna
Magdalena Wilcke ile evlenmis ve bu evlilikten de 13 ¢ocugu olmustur. Johann Sebastian
Bach, 28 Haziran 1750’de Leipzig’de hayatini kaybetmistir. Omrii boyunca 1000’e yakin
beste yapmis olan Bach, miizik tarihinin en ¢ok eser veren bestecilerinin baginda

gelmektedir.

Stilini, Alman tarzinin yam sira 6zellikle Italya ve Fransa gibi iilkelerden aldig: ritmlerin,
formlarin ve yapilarin adaptasyonu ve kontrpuan, armoni ve miizikal motiflerin
organizasyonundaki ustaligtyla olusturmustur. Bach’in miizigi; teknik hakimiyeti, artistik
giizelligi ve entelektiiel derinligi sebebi ile repertuvarda ¢ok dnemli bir yere sahiptir. Bach,
miiziginin 19. yiizyilda tekrar calinmaya baglanmasi ve ilginin tekrar canlanmasina kadar,
kendi doneminde biiyiik bir besteci olarak bilinmemis, ancak kendisine bir orgcu olarak
biiylik saygi duyulmustur. Bugiin ise Johann Sebastian Bach, klasik Bati miiziginin en

biiylik bestecilerden biri olarak kabul edilmektedir.

J. S. Bach’n eserleri, Bach Werke Verzeichnis (Bach Eserleri Katalogu) kelimelerinin bag
harflerinden olusan BWYV numaralariyla indekslenmektedir. Bu katalog Wolfgang

Schmieder tarafindan derlenerek 1950 yilinda basilmis ve kronolojikten ziyade tematik



olarak diizenlenmistir. Ornegin BWV 525’ten BWV 748’e kadar olan eserler org igin

yazilan eserlerdir.
WELL-TEMPERED CLAVIER

Klasik Bati miizigi repertuvarinin en onemli eserleri arasindaki Well-Tempered Clavier
(Almanca Das Wohltemperierte Klavier, Tiirkge “lyi Diizenlenmis Klavye”) BWV 846-
893, Johann Sebastian Bach’imn 1722 yilinda solo klavye igin bestelemeye basladigi ve
major ve mindr tonlarin tiimiinde 48 tane preliid ve fiigden olusan iki kitaplik bir settir. ilk

kitap 1722’de, ikinci kitap ise bundan 20 y1l sonra 1742’de bestelenmistir.

Bach zamaninda Almanca’daki “Klavier” (klavye) kelimesi klavyeli ¢algilari, daha ziyade
de ¢embalo, klavsen veya klavikordu belirten genel bir ad idi; ancak giiniimiizde piyanoyu

da kapsayan bir terimdir.

Well-Tempered Clavier’in her kitabi, 24 tane preliid ve fiig ¢ifti icermektedir. Her preliidi,
ayni1 tonda bir fiig takip eder. ilk preliid ve fiig do majér, ikincisi do minér, iigiinciisii do
diyez major, dordiinciisti do diyez mindr vb. kromatik sirayla devam etmekte ve her kitap

bdylelikle si mindr bir preliid ve fiig ile bitmektedir.

1. Kitap

BWYV 846 Do Major

BWYV 847 do mindr

BWYV 848 Do diyez Major
BWYV 849 do diyez minér
BWYV 850 Re Major

BWYV 851 re mindr

BWYV 852 Mi bemol Major

BWYV 853 mi bemol mindr
BWYV 854 Mi Major
BWYV 855 mi mindr

BWYV 856 Fa Major

BWYV 857 fa minér

BWYV 858 Fa diyez Major
BWYV 859 fa diyez mindr
BWYV 860 Sol Major
BWYV 861 sol mindr

2. Kitap

BWYV 8§70 Do Major
BWYV 871 do mindr

BWYV 872 Do diyez Major
BWYV 873 do diyez minér
BWYV 874 Re Major

BWYV 875 re mindr

BWYV 876 Mi bemol Major
BWYV 877 mi bemol mindr
BWYV 878 Mi Major
BWYV 879 mi mindr

BWYV 880 Fa Major

BWYV 881 fa mindr

BWYV 882 Fa diyez Major
BWYV 883 fa diyez mindr
BWYV 884 Sol Major
BWYV 885 sol mindr



BWYV 862 La bemol Major
BWYV 863 sol diyez minor
BWYV 864 La Major

BWYV 865 la minor

BWYV 866 Si bemol Major
BWYV 867 si bemol minér

BWYV 868 Si Major

BWYV 869 si minér

BWYV 886 La bemol Major
BWYV 887 sol diyez minor
BWYV 888 La Major

BWYV 889 la minor

BWYV 890 Si bemol Major
BWYV 891 si bemol minér

BWYV 892 Si Major

BWYV 893 si minér

Bach bu eseri besteledigi siralarda, buna benzer sistemde sadece bir eser bilinmekteydi. O
da Johann Christian Schickhardt’in (1681-1762) sirayla her tonda ve alto fliit, fliit veya
keman ve basso continuo i¢in 24 tane sonattan olusan Op.30 L alphabet de la Musique

(Miizigin Alfabesi) adl eseri idi.

Bach, bu eserindeki bazi preliild ve fiigler icin, daha Onceki eserlerini kaynak olarak
kullanmistir. Ornegin Well-Tempered Clavier’in ilk albiimiindeki 11 tane preliid, Bach’m
1720 yilinda besteledigi Klavierbiichlein fiir Wilhelm Friedemann Bach adli eserindeki

pargalarin birer versiyonlaridir.

Miizikal olarak Well-Tempered Clavier’in yapisal diizenliligi, ¢ok genis bir yelpazeye
yayilmis olan stil ¢esitliliginden ileri gelir. Preliidler daha serbest formlardadir; ancak yine
de ¢ogu, tipik Barok dénem melodik formlarmi sergilerler (Ornek: 1. kitaptaki do mindr, re
major ve si bemol major preliid ve fligler). Preliidlerin miizik ciimleleri ile toplam 6l¢ii

sayilar1 karsilastirildiginda, degisik ve diizensiz 6l¢ii sayilar1 agisindan dikkat ¢ekicidirler.

Fiigler ise iki ila bes sesli olarak yazilmislardir. Cogu ti¢ ve dort sesli fiigler olup, sadece
iki tanesi bes sesli (BWV 849 ve 867) ve bir tanesi iki sesli fiigdiir (BWV 855). Fiiglerde
sergi (exposition), tematik ters cevirme (inversion) ve sikistirma (stretto) gibi birgok
kontrapuntal besteleme metodu kullanilmistir ve bu fiigler Bach’in org i¢in olan

fliglerinden ¢ok daha kompakt ve yogundurlar.

Her preliid ve fiig arasindaki motifsel iliskileri analiz etmek igin cesitli caligmalar
yapilmistir. Bu preliid ve fiigler arasinda en belirgin motifsel baglanti, preliidiin ilk 4
notasinin fiig temasinda ayni1 yonde ancak yar1 hizda kullanildigi, WTC 1. kitabin si major

preliid ve fiigiinde gortilmektedir.



WELL-TEMPERED CLAVIER 2. KiTAP
Mi BEMOL MAJOR PRELUD VE FUG NO.7 (BWV 876)
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Ornek 1-a (1. dlgii) Ornek 1-b (1. 6l¢ii)

Bu Prelid’iin ilk Olciisii, tim Preliid’de kullanilacak olan ana tematik malzemeyi
vermektedir. Bu malzeme, yukaridaki orneklerde de yer alan 1. Olgiiniin sol elindeki
motiftir. Bu motif sag ya da sol el, her geldiginde ayni artikiilasyonda ¢alinmalidir. Bu
artikiilasyona karar verirken birkag¢ secenek karsimiza ¢ikar. Cogu edisyonda herhangi bir
artikiilasyon isareti yoktur ve bu bizi bir serbestlige iter. Bu tiir durumlarda ya tamami
bagl, ya da tamami bagsiz ¢alinmaktadir. Bir secenek de Ornek 1-b’de goriilen
artikiilasyon kombinasyonudur. Motifin arpej gibi aralikli olan kism1 bagsiz, basindaki
bitisik seslerin olusturdugu isleme bagli calinabilir. Bu artikiilasyon daha uygun olabilir.
Ciinkii motifin basindaki islemenin asil ortasi mi bemoldiir ve bu 3 isleme notasinin daha
iddiasiz ve isleme karakterinde olmasi i¢in bagli ¢alinmast ve ardindan gelen aralikli

notalarin daha artikiile duyulabilmesi i¢in bagsiz ¢alinmasi tercih edilebilir.

Ornek 1-b’de sol elin parmak numarasi, Ornek 1-a’dan farkli olarak, mi bemol baslangici 2
ile calinmaktadir. Ancak Ornek 1-a’daki gibi 1 ile baslamas tercih edilebilir. Siyah tusta
baslangic niteligindeki bu pasaj i¢in 1. parmak daha etli ve risksiz olacaktir. Ustelik 2 ile
baslandig: taktirde hemen devaminda parmak gecisi de s6z konusu olacagi i¢in, bunun

ekstra bir hareket olacag diisiiniilerek Ornek 1-a tercih edilebilir.



5 5 3 3
SRR T P
?
& =B P A—
S %@E
— KA
Ornek 2: (25. dlgii) Ornek 3: (50-51. &lgiiler)

Ana motifin artikiilasyonuna Ornek 1-b’deki gibi karar verildigi taktirde her gelisi bu
sekilde olmalidir. Ornek 2 ve Ornek 3’te bu kez sag elde gelen bu motif, karar verilen bu
artikiilasyonda isaretlenmistir. Bu ana motif Ornek 3’te ritmik olarak farkli gdziikse de, bu
fark sadece motifin basindaki sekizlik es yerine, 6nceki gruptan bagl gelen notadir. Ancak
her iki motif de ritmik olarak ayn1 duyulacaktir, ¢iinkii Ornek 3’teki bagl gelen nota kisa

kesilecek ve neredeyse o vurusta sekizlik bir es varmis gibi duyulacaktir.

50. 6l¢iiniin son vurusunda si bemol {izerindeki mordan siislemesi, genellikle Ornek 3’te
acilimi verildigi gibi ¢calinmaktadir. Bu mordan (ve tiim mordanlar), agilimda belirtildigi
gibi, Romantik donem mordan ve siislerinden farkli olarak direkt olarak vurus basinda ve

sol elin ilk sekizlik notasi ile ayn1 anda baglamalidir.

Ornek 4-a: (2. 6l¢ii) Ornek 4-b: (2. 6l¢ii)
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Ornek 5-a: (4. dl¢ii) Ornek 5-b: (4. dl¢ii)

Preliid’iin giris ana temasimi takip eden bu 2. ve 4. Olciilerde, edisyonlarda kiiciik ama
iizerinde carpma ¢izgisi olmadan sekizlik sekilde yazili mi bemol ve la bemol notalari,
kesinlikle ¢arpma degildir. Bu kiigiik notalar ¢ogunlukla apojiyatiirleri belirtmek igin
kullanilir ve tam anlamiyla siis sayilmazlar. Cesitli edisyonlar incelendiginde bu pasajin
iki sekilde calmabilecegini anlariz. Ornek 4 ve Ornek 5’in a ve b’lerinde ayn1 pasajin iki
farkli agilimi verilmistir. Her iki acilim da apojiyatiir karakterini vermektedir. Ancak tercih
edilmesi gereken bu o6rneklerin b’lerindeki olmalidir. Bunun sebebi, kii¢iik notanin dortliik

degil sekizlik yazilmis olmasi ile, bize kisa degerli bir nota olacagi sinyalini vermesidir.

Her iki durumda da dikkat edilmesi gereken bir husus da, apojiyatiir mi bemol ve la bemol
notalarinin, tam vurus basinda denk gelmesi, sol elin ve sag eldeki akorun diger sesleri ile
ayn1 anda ¢alinmasi geregidir. Boylelikle sag elde ol¢ii basinda net bir sekilde Ornek 4’te

fa-mi bemol akoru, Ornek 5°te ise si bemol-mi bemol-la bemol akoru tinlayacaktir.
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Ornek 6: (9-10. &lgiiler) Ornek?7: (56. 6l¢ii) Ornek 8: (67-68. dlgiiler)

9/8lik tartimdaki bu Preliid’iin ritmik birimini sekizlikler olusturmaktadir. Tiim Preliid’de

sadece, yukaridaki 6rneklerde de verilmis olan birkag yerde onaltiliklara rastlariz. Ornek



6’nin sol elindeki onaltilik motif bir isleme’nin ag¢ilimidir. Ornek 7’nin sol elindeki
onaltilik motif ise, her ne kadar notasyonda hemen fark edilmese de, aslinda la bekar notas1

tizerinde bir grupetto’dur.

Ornek 6’nin sag elinde, dzenle tutulmasi gereken notalar dikkat ¢ekmektedir. 9. dl¢iideki
bu tutulu pasaj, aslinda 10. Olc¢lideki la-do-mi bemol akorunun o6nden duyulmasidir.
Akorun her bir sesi lstten asagiya dogru tek tek verilir ve tutularak da 10. Olciiye
tinlayarak gelinmis olur. Tutulu seslerin altindaki partide yer alan sekizlik 2li nota gruplari,

birer islemedir.

Ornek 8’in sag elinin ikinci dl¢iisiindeki trill, her ne kadar Barok donemde triller genellikle
iistten baslasa da, burada esas notadan baslanmalidir. Ciinkii burada tril eger iist sesten (mi
bemol) baslarsa, trilden dnceki nota ile (yine mi bemol) ayni olacagi igin ¢iftlenecektir. Bu

da hem iyi duyulmayacak hem de icra zorlugu getirecektir.
1.3 13

=t =i

Ornek 9-a: (26. 6l¢ii)  Ornek 9-b: (28. 6l¢ii)

Omek 6’nin sag elinde karsilastigimiz tutulu notalarin bir benzeri ile Ornek 9°da da
karsilasmaktayiz. Ornek 9-a ve b 6rnekleri, Ornek 6’daki ile aym sekilde, dlgiilerin ikinci
vurusundaki akorun Onceden duyulmasi seklinde goriilmektedir. Aradaki tutulmayan

notalar ise (Ornek 9-a’da do, Ornek 9-b’de si bemol) gegis notalaridir.
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Ornek10-a: (34. dl¢ii, sol el) Ornek 10-b: (37. &l¢ii, sol el)
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Ornek 10-c: (39. 6l¢ii, sol el) Ornek 10-d: (41. dl¢ii, sol el)

Ornek 10’un dort versiyonunda gesitli dlgiilerin sol elleri verilmistir. Bu sol el biiyiik
aralikli notalarinda parmak numarasi olarak ardarda 5. ve 1. parmaklar kullanilmalidir.
Siyah tusa denk gelse bile bu kenar parmaklar kullanilmalidir ki, dzellikle Ornek 10-c ve

d’de oktav araligini asan araliklarin icrasi teknik olarak daha az riskli olsun.

Bu orneklerde ikili bag altindaki notalar, aslinda armoninin akorlarinin agilmis halleridir.

Bu sebeple de edisyonlarda bagli yazilmaktadirlar.
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Ornek 11-a: (70-71. dlgiiler) Ornek 11-b: (70-71. dlgiiler)

Preliid boliimiiniin son iki 6l¢iisti yukarida iki farkli sekilde verilmistir. Fark edilecegi gibi
son iki mi bemol notalari, a ve b orneklerinde farkli ellere verilmislerdir. Burada tercih
icractya kalmistir. Fakat artikiilasyonunun bozulmamasi ve ciimlelemenin bdliinmemesi
icin, sag el ¢izgisinin son notasinin Ornek 11-b’deki gibi yine sag el ile ¢alinmasi1 daha
uygun olacaktir. Sonugta bu nota, dnceki ¢izgiye aittir ve kalin mi bemol notasi tek basina

kalmalidir.
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Bu Fiig’de konunun (subject) 12 tane girisi vardir. Bunlarin arasinda, sadece 55. ol¢iide
baslayan temada bir degisiklik s6z konusudur. Onun disinda tiim konular tam melodik

uzunlugunda verilir.
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Ornek12: Fiig’iin temas1 (1-7. dlgiiler)

1-7. olgiiler — Bas partisinde

7-13. dlgiiler — Tenor partisinde
14-20. dlgtiler — Alto partisinde
21-27. dlgiiler — Soprano partisinde
30-36. olgliler — Tenor partisinde
31-37. olgiiler — Bas partisinde
37-43. olgiiler — Alto partisinde
38-44. olgiiler — Soprano partisinde
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53-59. olgiiler — Tenor partisinde
10. 55-59. 6lgiiler — Alto partisinde

11. 59-65. 6l¢iiler — Soprano partisinde
12. 60-66. Olciiler — Bas partisinde
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Ornek 13: Fiig’deki temalarin partilere dagilimi




Fiigdeki 5 episod ise sunlardir:
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Ornek 14-a: 1. Episod (12-13. élgiiler)
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Ornek 14-b: 2. Episod (19-20. dlgiiler)
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Ornek 14-c: 3. Episod (26-30. dlgiiler)
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Ornek 14-d: 4. Episod (43-53. dlgiiler)
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Ornek 14-e: 5. Episod (65-70. dlgiiler)

Bu Fiig’iin temel karakteri, 6zellikle cok yonlii senkoplarinda, ortaya ¢ikmasi igin sakin
olmasi gereken ritmik malzemesindeki biiylik c¢esitlilikle belirlenir. Ayni1 zamanda, alla
breve zaman isareti, hareketin yavaslamasini onler ve ilimli bir akis saglar. Bu sakin ama

akicr stil, siki legato gerektiren aralikli materyale de yansir.

Uclii hareketi ile Preliid’iin ruh hali, Fiig’deki ¢iftli zaman anlayisindan olduk¢a farkli

oldugu i¢in, Preliid’iin Fiig’e nazaran temposu su sekilde belirlenebilir:

Preliid’deki 1 vurus (noktali dortliik nota) = Fiig’deki 1 vurus (ikilik nota)

d.- J

Yaklasik olarak metronom siiresi 72 civaridir. 72 rakami Preliid’de noktali dortliige,

Fiig’de ise ikilik notaya denk gelir.

Fiig’in birinci kisminda, gittikce artan sayida ses partisi ve artan ses diizeyi nedeniyle
gerginlik yavas yavas ylikselmektedir. Ancak bu birikim ¢ok da yiliksek bir seviyeye
ulagsmaz ve 29-30. dlgtilerdeki kapanis ile, neredeyse fiigiin baslangicindaki kadar yumusak

bir anlatima gelinir.
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Ornek 15: (36-37. dlgiiler)
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Fiig’tin ikinci yarisindaki dinamik siiregler, birinci boliimdeki dinamik yogunluk seviyesini
yiikseltmektedir. Birinci ve ikinci stretto’lar arasindaki gerginlik artisi, ses partilerindeki

ikiden dorde artis ve ses registeri seviyesinde ani ve sert artis sebebi ile daha fazladir
(Ornek:15).

59-62. olgiilerdeki final stretto’sunda, soprano ve bas partilerindeki miikemmel paralel

tema kombinasyonu ile zirveye ulasilir.
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