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LUDWIG VAN BEETHOVEN’IN OP.23 KEMAN VE PiYANO SONATI'NIN
PiYANO ESLIiGI iLE CALISILMASI VE ICRA EDILMESI

Beethoven'in keman ve piyano i¢in on tane sonatindan dokuzu, viyolonsel piyano
sonatlar1 ve yayl kuartetlerinin aksine, 1797 ile 1803 yillar1 arasi gibi dar bir
zaman dilimi iginde yazilmistir. Boylece Op.23 bu sonatini da i¢ine alan keman ve
piyano icin sonatlarinin, Beethoven'in ‘erken’ ve ‘orta’ donemlerinde yazildig1
soylenebilir.

[lk ti¢ keman sonatindan daha yeni ve daha yogun bir ruhta olan Op. 23 sonaty,
1801 yilinda bestelenmis ve Beethoven tarafindan o zamanin énde gelenlerinden
Count Moritz von Fries'e ithaf edilmistir.

Sonat, sonat birinci bélimleri icin pek de alisiimadik bir sekilde Presto bir
béliimle baslar. Bu béliimiin olduk¢a zengin gelisme béliimi vardir. Ikinci boliim
de alisiimadik bir sekilde, hizli bir boliimiin takip ettigi yavas bir scherzo ile
baslar. Ustelik beklenmedik bir sekilde fiig ile gelistirir.

Gergin ve enerjik final boliimii ise ani aksanlar, duraklamalar, baslamalar ve sik
ton degisimleri ile doludur.

Beethoven'in 6zellikle orta donem eserlerinin tipik 6zellikleri, bu sonatta da
karsimiza ¢ikmaktadir ve bestecinin ve donemin karakteristigini aktarabilmek
icin bu 6zellikleri belirtmeye 6zen gostermek gerekir:
* Her iki enstrimanda arka arkaya gelen, birbirini takip eden, birbirini
tamamlayan ritmik veya melodik motifler. Ornek: 1, 4, 6, 10,21, 27, 28, 32,
39 vb.

* Bir partide gelen motifin tamamen aynisinin, hemen ardindan diger
partide yer almasi. Ornek: 1, 2, 14, 19-20 vb.

* Subito niians degisimleri ve ani aksanlar. Ornek: 9, 10, 17, 22, 34 vb.

* Her iki partide de aym1 yapilmas: beklenen artikiilasyonlar. Ornek: 3, 7,
15, 25, 26, 30, 31 vb.

* Ani tonalite, tempo veya karakter degisimleri. Ornek: 17, 30, 34 vb.

¢ Aksi belirtilmedikce climle, kesit, eser bitislerinde yavaslama, ritandando,
rallentando yapilmamasi. Ornek: 5, 7, 16, 17, 45 vb.



1. Boliim: Presto
Presto (hizll) tempodaki birinci bolim 6/8lik tartimdadir. Form agisindan
inceleyecek olursak:

¢ Sergi kismini ilk 68 6l¢ili olusturur. Birinci konu la minér tonunda ilk 23
olciide gelir. Ardindan 5 olgilik bir ton degisimi kisminda ton la
minérden mi minér’e geger. ikinci konu ise mi minér tonunda gelir ve 17
Olcli siirer, ardindan 23 6lgiliikk bir bir kodetta ile Sergi kismindan
Gelisme kismina gegilir.

* Gelisme kismi toplamda 96 6l¢ti siirer. Bu kisimda birinci konunun temasi
re minOr olarak, kodettanin temasi ve la mindér tonunda yeni bir tema
daha kullanilmistir.

* Yeniden Sergi kisminda ise yine birinci konu ve arada bir ton gegisi ile
ikinci konu kullanilir ve koda ile boliim biter.

Ornek 1 (5-7. él¢iiler)

Bu boélimde ¢oke¢a rastlanan bir motif bu 6rnekte verilmistir. Buradaki o6l¢ii
ortalarina denk gelen ters aksanlara dikkat etmek ve beraber yapmak gerekir.

Ornek 2 (9-10. élgiiler)

Ornek 1'de yer alan motifler, biraz sonra gelen bu élciilerde yer degistirmis,
Ornek 1’de kemanda yer alan motif piyanonun sag eline, piyanonun sag elinde
yer alan motif ise kemana ge¢mistir. Bu tir degis tokus ayrintilari, piyano ile
birlikte calmay1 direkt etkilemese de, bunlarin farkinda olmak dolayh olarak
birlikte calis1 etkileyecektir. Bu tir pasajlara Beethoven yazisinda c¢okca
rastlanmaktadir. Eser c¢alisilmaya baslanmadan piyano notasindan, nota
lizerinde bunun bir 6n ¢alismasi yapilmaldir.



Ornek 3 (17-19. élgiiler)
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Bu ornekte paralel yapilmasi gereken artikiilasyon ve niianslar bulunmaktadir.
Ozellikle érnegin ikinci yarisindaki appojiyatiir artikiilasyonunu kemanin, piyano
ile ayn1 sekilde yapmasi gerekir ve bunun alismalar: yapilir. Staccato birakilan
appojiyatiirler sivri ve koseli staccatodan oOte, eriterek calinmahdir.

Ornek 4 (24-25. élgiiler)
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Kemanin bagh giden noktali dortliigiinden sonraki sekizliklere ge¢ girmemek
gerekir. Bu tiir bagh giden notalarin en biiyiik tehlikesi budur. Bunun farkinda
olmak ve buna yo6nelik metronomla calismalar yapmak gerekir. Bu pasajda bize
yardimc1 olacak sey, bagh gelinen notanin altinda ve vurus basinda piyanoda bir
nota veya akor bulunmasidir. Bu nota veya akor duyulur duyulmaz sekizliklere
girmek gerekir. Derste bu tiir pasajlarin pratik ¢calismalar1 yapilacaktir.

Ornek 5 (27-28. élciiler)
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27. ve 28. olgllerde bir bitis hissi vardir. Fakat bu bizi yaniltmamali, kesinlikle

herhangi bir yavaslama, ritenuto, ritardando yapilmamalidir. Tamamen in tempo
biten bu pasajin ardindan yeni pasaja direkt girilmelidir.



Ornek 6 (38-40. élciiler)
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Piyanonun verdigi melodik ¢izgiyi hemen ardindan keman devam ettirmektedir.
Burada keman, pasajina, yeni bir baslangi¢ yapiyor gibi girmemeli, piyanoyu
dinleyerek onun devami niteliginde girmelidir. Bu tiir pasajlarin tehlikesi, keman
calan tek basina, piyano esliksiz calisirken, es’lerden sonra gelen bu tiir bir
baslangici, gercek bir baslangi¢ sanabilir. Eseri ve piyano partisini iyi tanimali ve
bii tlir pasajlara birer isaret konulmalhdir.

Ornek 7 (50-53. élciiler)
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Bu olgiilerde paralel nlians ve paralel sf yapilmalidir. Keman da piyano gibi,
yukaridaki 6rnegin 2. ve 4. olciilerdeki, dortliigiin ardindan gelen sekizliklerini
eritmeli ve kisa kesmelidir. Bir bitis hissinin duyuldugu 4. 6l¢iiniin sonunda
yavaslama yapilmamalidir.

Ornek 8 (58-59. élciiler)
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Burada paralel artikiilasyon veya niiansin aksine, sf ‘larin arka arkaya karsilikli
yapilmasi gerekmektedir. Burada da yine bagh notadan sonra gelen sekizliklerin
gecikmemesi ¢calismalari yapilmahdir.

il



Ornek 9 (61-63. élciiler)
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Paralel yapilmasi gereken ani niians ve artikiilasyon degisimlerine bir 6rnek de
yukarida verilmistir. F gelinen bu pasajda subito p niiansa diisiilmesi gerekir. Bu

p niians i¢inde ise ani bir sf bulunmaktadir. Bunlar: piyano ile paralel yapilmasi
gereKkir.

Ornek 10 (72-75. élgiiler)
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Burada birka¢ noktaya birden dikkat etmek gerekmektedir. Oncelikle farklh
zamanlarda gelen fp aksani, kanon etkisi vermektedir. Ornegin 3. élgiisiinde ise
bu aksan birlikte yapilir. Kemanin, 6rnegin 4. 6l¢iisiinde bagh gidilen motife, yeni
bir baslangi¢ yapiyor gibi baslamamasi gerekir.

Ornek 11 (92-94. élgiiler)
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Yine paralel yapilan bir crescendo ve kanonik yapida arka arkaya gelen sflara
dikkat edilmeli ve bu pasajlarin pratik tekrarlari yapilmalidir.



Ornek 12 (132-135. dlgiiler)
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Puandorg’lara gelirken biraz tempoda sakinlesmeye dikkat edilmelidir. Burada
da puandorg’lu bir akora gelirken kemanin son birka¢ sekizligini az da olsa
sakinlestirmesi uygun olacaktir. Puandorglu akordan keman ve piyanonun ayni
anda ¢ikmasi gerekmektedir. Burada her iki ¢algic1 da birbirini gézlemleyecektir.

Ornek 13 (147-149. dlgiiler)
B

A

) — /—:\ ~ . .
3 . M A )~
r ——
4 4 e

-2 P 'p
[' 1 11-11\513; M
1 4 SN— | T

Piyano sag elinin ilk 6lgiisiiniin son sekizligi auftakt'tir. Bunun artikiilasyonu
piyanonun sol elini etkiledigi gibi keman partisini de etkilemelidir. Keman
partisinde auftakt gibi yazilmamis olan sekizlik notanin, piyanonun benzeri gibi
calinmasi uygun olacaktir. Aksi taktirde keman ikinci 6l¢tideki akoruna ge¢ girme
tehlikesinde olur.

Ornek 14 (152-157. dlgiiler)
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Piyanonun sol elindeki 4 6lgiiliik melodi, basladiktan 2 6l¢ii sonra, kanon gibi
kemanda gelmektedir. Bu tir kanonik ve/veya taklitli yerlerde ilk hangi
enstriiman motifi ¢aliyorsa, digerinin onu iyi dinleyip ayni niians, anlatim ve
artikiilasyonda calmasi beklenir. Ustelik burada ton ve sesler de tamamen ayni
oldugu icin tam anlamiyla bir kanonik yap1 s6z konusudur ve kemanin kesinlikle
piyano nasil ¢aldiysa aynisini taklit etmesi gerekir. Bu tiir yerlerin piyano esligi
ile pratikteki calismasi, piyanistin her tekrarda farkli ntians ve artikiilasyon
yapmasi ve kemancinin bunu taklit edip edememesi yoniinde olacaktir.



Ornek 15 (160-163. dlgiiler)
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Piyanonun sol elinin artikiilasyonu ile kemaninki aynidir. Dikkatlice ayni
yapilmalidir. Bu nota yaziminda dortlilklere konan staccato isareti
yaniltmamaldir. Bu isaret keskin ve sivri bir staccatoyu degil, dortliigiin tam
dortlik uzunlugunda c¢alinmamas1 gerektigini, ikili bagin ikinci notasi
olmasindan o6tiirii eritilerek birakilmas1 gerektigini anlatmaktadir. Sadece
ornegin 4. olclisiinlin sonundaki dortliiglin staccato isareti, gercek staccatoyu
anlatmaktadir.

Ornek 16 (180-183. dlgiiler)
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Bu ornegin ilk yarisinda bir bitis hissi vardir. Ancak kesinlikle herhangi bir
yavaslama yapilmamalhdir. Bu pasaj in tempo bitirildikten sonra keman hemen
auftakt'ina girmelidir. Ikinci tehlike ise bu auftakt'in genis ¢alinma tehlikesidir.
Burada da yeni bir baslangi¢c hissi yavas girilerek degil, tamamen in tempo
yapilmalidir.

Ornek 17 (240-244. dlgiiler)
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Yukarida 2. ve 3. gelisleri verilen 2 6l¢iiliik bu motif toplamda arka arkaya 3 kere
gelmektedir. 1. geliste ritardando yapma egilimi olmasa da yukaridaki drnegin
ilk 2 olciisiinde verilen 2. geliste yavaslama egilimi baglar. Bunu yapmamaya
dikkat etmek, sadece yukarida 3. ve 4. dlciilerde goriinen 3. geliste ritardando
yapmak gerekir. A tempo pasaja gelmeden hemen 6nce organik bir puandorg



hissi vardir. Bundan kaginmaya gerek yoktur. Piyanistin giris vermesiyle ff
dinamikteki a tempo final pasajina girilir.

Ornek 18 (150-153. dlgiiler)
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Bolim ayni kisalikta ¢alinmasi gereken akor ve notalarla, kesinlikle ritardando
veya rallentando yapmadan, tempoda bitirilir.

2. Bolim: Andante scherzoso, piu Allegretto

Tempo olarak Allegretto’ya yakin bir Andante temposunda ve scherzoso (sakaci,
oyuncu) karakterde ¢alinmalidir. La major tonunda, 2/4liik tartimda ve Sonat
formundadir. Form agisindan ayrintili inceleyecek olursak:

¢ Sergi kismini ilk 87 6l¢ili olusturmaktadir. Bunun 32 6l¢tistinii birinci konu
olusturur ve 18 olcilik bir gegis kismi ile La Majorden Mi Majore
modilasyon yapilir. Boylelikle ikinci konu Mi Majorde gelmis olur. 25
olgiliikk ikinci konunun ardindan 12 olgiliikk bir kodetta ile Gelisme
kismina baglanilir.

* Gelisme kismi toplam 36 6lgldiir. Burada birinci konumuz iki kere
kullanilmis, arasinda da bir gecis temasi yerlestirilmistir.

* Yeniden Sergi kismi ise toplamda 72 6l¢ii uzunlugundadir. Bu kismi La
Major tonunda birinci konu, ve bir ge¢isin ardindan yine La Major
tonunda ikinci konu olusturur. Ayni tonda 12 6lgulik bir koda ile de
boliim biter.

Ornek 19 (10-12. élgiiler)




Bu ornekteki tiim karsilikli motifler appojiyatiidiir ve appojiyatiir gibi artikiile
edilmesi beklenir. Piyanonun sol elindeki baglhh ve noktali artikiilasyonun
ardindan taklit karakterinde gelen sag elin bagh motifleri de, 2. notalar1 noktal
olmasa da sol elin motifi ile aym artikiilasyonda icra edilmelidir. Keman ile
piyanonun sol eli de kesinlikle aym artikiilasyondadir. Kemanin, bu ritmik
motifin 2. ve staccato noktali notalarini sicratarak degil, piyanonun yapacagi gibi
eriterek (ilk notadan daha hafif ve ziplatmadan yumusak kisa birakarak)
calmahdir.

Ornek 20 (18-21. élgiiler)
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Bu 6rnekte de bir dnceki 6rnekteki appojiyatiir motifleri yer almaktadir. Notada
2. ses ve akorlarda staccato noktalamasi olmamasi bizi yaniltmamalidir. Burada
da bir o6nceki ile ayn1 appojiyatiir artikiilasyonu yapilacaktir. Ancak bu kez
onceki drnekte keman ve piyanonun sol elinin ¢aldigini bu kez piyano sag ve sol
elde calmakta, dnceki 6rnekte piyanonun sag eli ile verdigi cevabi ise bu kez
keman vermektedir. Kemanin, piyanonun sorusuna cevap verir nitelikte ¢almasi
gerekir. Piyanoyu iyi dinlemeli ve onun genel anlamda yapacag ciimleleme
niiansini takip ederek ona cevap vermelidir.
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Ornek 21 (34-39. élgiiler)
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Bu béliimiin ikinci temasi olarak bir fiig kullanilmistir. Fiig ilk olarak piyanonun
sol elinde, ardindan tam bir flig o6rnegi olarak V. derecesinde kemanda
gelmektedir. Temay ilk 6nce piyano ¢aldigl i¢cin, kemanin ikinci tez gelen temayi
piyano ile ayni artikiilasyonda ¢almasi gerekir. Temanin basindaki trill piyano ile
kemanda ayni sayida tekrar ile yapilmalidir.



Ornek 22 (47-50. élgiiler)
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Bu ornekte Beethoven eserlerinin tipik bir 6zelligi olarak subito (ani) f ve p
niianslar bulunmaktadir. Keman ve piyanoda paralel nlians yapilmasi gereken bu
tiir pasajlarda, f olan Olciiniin sonunda p niiansa giderken diminuendo
yapilmamali, p olan 6l¢linlin sonunda da f nliansa giderken crescendo
yapilmamalidir. Ayrica bu ve benzeri pasajlarda (keman ve piyanonun melodiyi
paralel 3liisiinden c¢aldig1 pasajlarda) hangi enstriiman 3liiniin iist sesini (asil
melodi sesini) caliyor ise, alt sesi calan diger enstriiman bunun farkinda olmal
ve lst sesi ¢alan enstriimani dinleyerek onun 3liisii olacak sekilde voliim ve
anlayisla ¢almalidir. Bu 6rnekte de iist sesi piyano, alt 3liisiinii ise keman
calmaktadir. Keman piyanoyu dinlemeli ve onun yapacagi niiansin altinda 3lii ile
eslik etmelidir.

Ornek 23 (55. 6l¢ii)

55. 6lgliden itibaren yeni bir ritmik motif goriiliir. Bu noktali 1611k ve 32likten
oluan ritmik motifi ilk piyano verir. Bu ritm kestin ¢alinmali, tiim noktal
ritmlerde oldugu gibi, noktali notadan sonra gelen kiiclik degerdeki nota, 6nceki
noktal1 notada degil de kendinden sonra gelen noktali notaya aitmis gibi
distintilmelidir. Boylece ritmin hantal olmasi tehlikesinin oniine gecilir ve ritm
daha kivrak ve dogru olur.

Ornek 24 (63-66. dlgiiler)
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Ilk olarak piyanonun verdigi bu noktal ritmik motif, hemen ardindan kemanda
da gelir. Bu ritm Ornek 23’te anlatildigi gibi diisiiniilmelidir. Ozellikle de
yukaridaki 6rnegin sonunda keman ve piyano ayni anda bu ritmi ¢alacagi zaman,
bu ritmin ayni keskinlikte ve karakterde icra edilmesi daha da bir 6nem tegkil
eder.

Bu 6érnekte bir de sflar bulunmaktadir. Ornegin basinda sag elde gelen sf disinda
hepsi paralel yapilacaktir. Kemanda bulunan bag isareti artikiilasyonu degil de
arselemeyi gostermektedir. Ciinkii burada Ornek 19 ve 20’dekine benzer bir
appojiyatiir vardir. Kemanin da piyanoda yazan baglara uygun artikiilasyon
yapmasi beklenecektir.

Ornek 25 (71-73. élgiiler)
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Bu 6rnegin basindaki staccato notalarda suna dikkat etmek gerekir. Staccato
sekizlik nota ile staccato 16lik nota ayni1 kisalikta ¢calinmamalidir. Ayni kisalikta
calinmasi istenseydi, besteci tarafindan notalara ayni ritmik deger verilirdi. Bu
hata, ¢ogu kez yapilan bir hatadir. Notanin iizerinde staccato noktasi goruldigu
zaman, bazen diisiinmeden, sadece kisa c¢alinir. Halbuki staccato noktasinin
hangi degerde bir notanin tlzerinde oldugu o6nemlidir. Staccato noktasinin,
notanin degerini yariya diisiirdiigiinii diistinmek ve ona gore ¢almak, bu hatayi
onlemek i¢in bir diisiince yontemi olabilir. Ayrica bu 6rnegin 2. 6l¢iistindeki
appojiyatiir artikiilasyonu piyano ve kemanda ayni sekilde eriterek yapilmal ve
3. dlciistindeki sekizlik notalar piyano ve kemanda ayni kisalikta calinmahdir.

Ornek 26 (82-83. dlgiiler)
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Noktali ve bagl nota artikiilasyonu kemanda ve piyanoda ayni sekilde
yapilmalidir. Bu artikiilasyon yazisi, kemanin yapisina daha uygun bir yazidir. Bu
sebeple burada bu kez piyano, kemani 6rnek alip onunla ayni sekilde ¢almaya
calisacaktir. Bu ornekteki kisa ciimlecik de bir appojiyatiir ile bitmektedir.
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Keman 2. 6l¢tliniin 2. notasi olan sekizlik notayi, degerinden daha kisa ve eriterek
bitirmelidir.

Ornek 27 (93-96. élgiiler)
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Ornek 21’de ilk kez karsimiza ¢ikan fiig konusu burada kendini kisa motiflerle
hatirlatir. Bu 3li kanonik yaps, fiigiin ilk geldigindeki karakteri unutmadan ve
ayni kararl karakterde ¢alinmalidir. Fiig temasinin ilk sekizlik notasi piyanoda
ne kisalikta ¢alinmis ise, keman da ayn kisalikta ¢almaya dikkat etmelidir.
Puandorglu notalarda iletisim icinde olunup piyanistin eli ile kemanin arsesi ayni
anda enstriiman ile temastan kesilmelidir.

Ornek 28 (141-143. dlgiiler)

Bu pasaj Ornek 20’deki pasajin siislii halidir. Piyanodaki appojiyatiir akorlar
tamamen aynidir, ancak kemanin bunlara cevabi bu kez, tam ters karakterde bir
artikiilasyon olan staccato bir sekilde ve tekrarl notalarla gelmektedir. Burada
da keman, Ornek 20’de oldugu gibi piyanonun soru motiflerini dinleyerek onun
yaptig1 cimlelemeye, ayni ntianslar ile yanit vermelidir.

3. Bolim: Allegro molto

Bu son boéliim Sonat Rondosu formundadir. Genel semas1 A-B-A-C-A-D-A’-Koda
seklindedir. ilk 20 6l¢iide yer alan A ana temasinin ardindan ilk ara kesit (B) Do
Major tonunda gelir. Bu ara kesitte birgcok mindr tona gecis yapilir ve kesit bizi la
minodrde birakir. Tekrar gelen la min6r A ana kesitinin ardindan ikinci ara kesit
(C) direkt La Major tonunda gelir. Tamamen A kesiti ile ayn1 uzunlukta olan C
kesitinin ardindan tekrar A ana Kkesiti verilir. Ardindan son ara kesit olan D
kesitine direkt Fa Major tonunda girilir. Son kez gelecek olan A’dan sonra
yaklasik 100 6l¢tliik uzun bir Koda gelir. Bu kodada A ana kesitinin ve B, C ve D
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ara kesitlerinin motifleri kullanilmis olup, adeta boélimiu bitirirken béltimde
kullanilan tim motif ve temalar1 bize hatirlatmak istemistir.

Ornek 29 (1-8. olgiiler)
, Allegro molto.
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Son boélimiin girisini piyano yapmaktadir. Bu sirada keman 2. planda eslik
notalar ile eslik eder. Keman bunun bilincinde olmalidir. Ayrica 5. ve 6.
Olciilerde bagh gelen ve giden senkop notalarda gecikmemelidir. Bunun bir yolu
la notalarin1 degeri kadar tami tamina 2 vurus degil, biraz daha kisa ¢almak
olacaktir ki bir sonraki notaya zamaninda gidilebilsin. 5. ve 6. dl¢iilerdeki niians
da piyano ile tamamen paralel yapilmalhdir.

Ornek 30 (13-15. dlgiiler)

Yukaridaki érnekte cok kisa mesafelerde biiyiik niianslar yapilmasi gerekir. 13.
Olctide 1 6lcii icerisinde (temponun oldukga hizli oldugu da diisiintiliirse ¢ok kisa

bir siire icerisinde) sfya varacak kadar biiyiik bir crescendo yapilmal, 14. dl¢iide
ise bu gelinen ytiksek voliimden 1 6l¢ti icerisinde p’ya inilmelidir.

Ornek 31 (33-39. élgiiler)
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Ornegin 3. élgiisiinde kemanda senkop goriilmektedir. Senkopun son notasi ayni
zamanda bir sonraki 6l¢tintin de auftakt'idir. Her iki durumda da bu 6l¢liniin son
la notas1 ge¢ calinmamalidir. Bunun i¢in de bir o6nceki iki vurusluk la’y1
oldugundan biraz daha kisa keserek diger la’'ya zamaninda gidilmelidir.
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Piyano ve kemanda 4-6. dl¢iilerde paralel appojiyatiir motifleri yer alir. Bunlar
beraber ve aym kisalikta eriterek yapilmalidir. Bu pasajda melodik c¢izgi
kemanda, paralel 3liisii ise piyanodadir. Keman bunun farkinda olup daha
yukarida calabilir.

Ornek 32 (47-48. olgiiler)
G
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Burada bir motif alisverisi goriilmektedir. Kemandaki ve piyanodaki ritmik
motifler tamamen ayni olmasalar da prensipte aynidirlar: Bagh bir arpej ve
staccato dortliikte eriyerek bir bitis. Bunlar ayni artikiillasyonda yapilmali ve
genel niians cizgisi (ciimleleme) konusunda iletisim iginde olunmalidir.

Ornek 33 (49-55. dlgiiler)

Adagio.
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Her zaman puandorglu nota veya akora gelinirken bu hissettirilmelidir. Ornek
32'nin hemen devami olan bu 6rnekte, 48. Olgliden puandorglu 49. olgiiye
gecerken biraz sakinlesilir. Bu ani Adagio tempoya gecisten sonra keman ve
ardindan piyanoda kii¢iik birere kadans bulunur. Piyano, kemanin yaptigina
(puandorg ile bittigi icin daha sakin bir bitisle) cevap verir karakterde olmalidir.
Ardindan aniden a tempo’ya girilir.

Ornek 34 (78-83. élgiiler)
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Yukarida bahsedilen ve puandorga biraz sakin gelinmesi prensibi burada da s6z
konusudur. Aymi kisalikta yapilmasi gereken karsiikli akor atismalarinin
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ardindan puandorg akorundan o6nceki kemanin iki notas1 ve piyanonun akoru,
sakinleserek gelmelidir. Ustelik piyanonun akoru, crescendo ile fye gelinen bir
pasajin ardindan subito p olacaktir. Bunun icin de ekstra bir zamana ihtiyac
duyulur. Ardindan benzer akorlara a tempo girilmelidir.

Ornek 35 (90-93. élgiiler)
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Ornek 34’te baslayan pasajin sonu burada verilmistir. Burada da puandorgdan
hemen onceki 2 nota piyano ve kemana ait oldugu i¢in, ortak bir sakinlesme
yapilmasi gerekir. Puandorgdan, piyanistin elinin ve kemanin arsesinin
enstriimandan ayni anda temas kesmesi ile ¢ikilmalidir.

Ornek 36 (111-114. dlgiiler)
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Bu érnekte 3. temaya gidis verilmektedir. Olgiiniin ilk yaris: bitis, ikinci yaris1 3.
temaya giris auftaktidir. Bu 6l¢lii tamamen in tempo sayilmal, esler kesinlikle
fazladan yapilmamal, sekizlik pasajin sonunda yavaslanmamalidir. Yeni gelinen
temada keman ve piyano partileri birlik notalardan olustugu i¢in, tempo ve
karakter yavaslamis ve yumusamis gibi diisiintilme tehlikesi dogar. Halbuki ayni
tempodayizdir. Kemanin auftakt notasi ile birlik nota arasinda ekstra bekleme
yapilmamaly, ilk birlik notaya yavas gecilmemeli, bu auftakt, direkt ve in tempo
bir giris olmalidir.

Ornek 37 (122-125. dlgiiler)
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Bu 6rnek, melodinin piyanoda oldugu ve kemanin tamamen eslik yaptig1 yerlere
bir ornektir. Ustelik bu eslikte élgiiler de birbirinin tamamen aynisidir. Keman
calanin diisecegi hata su olabilir: Piyano partisini iyi bilmiyorsa ya da heniiz
o0grenmemisse, bu 4 ol¢iiniin altinda ne oldugunu bilmedigi icin, tek basina
piyano esliksiz calisirken her 6l¢iiyii birbirinin ayni ¢alacaktir. Halbuki burada 4
olciiliik kendi icinde yiikselip algalmakta olan bir climle vardir. Keman partisinin,
piyanodaki bu climlelemeye paralel bir sekilde bu 4 6lcii ile eslik etmesi gerekir.
Bahsi gecen bu ciimleleme basit anlamiyla kii¢iik bir crescendo ile
diminuendodur.

Ornek 38 (154-157. dlgiiler)

— - Q T
} Y —~ © X
= =SSSsiSpissa= =t

37. ornekteki melodi, burada gesitlenmis haliyle gelmektedir. Bu sefer piyanonun
sol eli ve keman dolgun bir eslikle melodiye eslik eder. Buranin bir ¢alisma
yontemi, piyanonun sag elindeki melodiyi calmadan sadece 3leme esliklerin
calisilmasidir. Boylece 3li aralikla paralel ¢alan piyano ve keman ayni anda ve
ayni eslik karakteri yapisinda ¢almay pratik eder.

Ornek 39 (178-185. élgiiler)

-\

Burada takipli bir motifsel yap1 vardir. Asil olan dayanagimiz piyanonun sol
elindeki birlik notalardir. Bunun iizerinde piyano ve keman tarsilikli olarak
atisir. Burada miizikal anlamda bir konulma gerg¢eklesmeli, keman piyanonun
motifine cevap vermeli, ardindan da piyano kemanin motifine cevap vermeli ve
bu béyle devam etmelidir.

Ornek 40 (187-194. dlgiiler)
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Keman ve piyano paralel melodi caliyor gibi goriinse de, burada asil melodik
cizgi piyanodadir. Keman ona kimi zaman 3li kimi zaman 5li armonik
tamamalamalar ile eslik etmektedir. Kisaca melodinin iizerine 2. sesi
calmaktadir. Keman bunun farkinda olmali ve eslik patisi ¢aldigini
unutmamalidir. Kulag1 hep piyanoyu takip edip onun ciimlelemesi ile paralel,
ancak onu bastirmadan ve sadece armonik olarak tamamlayarak ¢almaldir. Her
iki calginin da paralel trill yaptig1 yerde, trilin ka¢ tekrardan olusacagi
planlanmali ve ayni sekilde ¢alinmalidir.

Ornek 41 (223-226. dlgiiler)
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Bolimiin kodasinda yer alan bu kisimda piyano ve kemanda karsilikli akor
atigmalar1 gériilmektedir. Ilk akor (gii¢lii vurustaki akor) piyanoda oldugu icin,
keman ffakat ona karsilik verir karakterde olmalidir. Piyanonun plake ¢alabildigi
akorlara gelen kemanin karsiligi kemanin teknik yapisindan o6ttri kirik akor
olarak calinacaktir. Her durumda piyano ile kemanin akorlarinin aym kisalikta
olmasi gerekmektedir. Bunun pratik ¢alismasi yapilmalidir.

Ornek 42 (230-233. élgiiler)
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Bu Ornegin pratik calismasi, piyanonun akorlarini ¢almadan ve sadece
piyanonun sol eli ile kemanin ¢alarak ¢alinmasi ile yapilabilir. Keman partisinin
sadece basina yazilmis olan staccato noktalar1 devaminda yazilmamistir.
Tamamen ayni ritmik yapida giden pasajlarda bu tiir bir yazim, edisyonlarda,
pasajin tamami staccato olacak seklinde yorumlanir. Piyanonun sol eline hi¢
isaret konulmamis olmasi bizi yaniltmamalidir. Sonugta keman partisine yazilan
staccato isareti ile piyanoya yazilan staccato isareti, enstriimanlarin yapilarindan
Otiri ayn1 yorumlanamayacag icin, aslinda burada piyanoya staccato isareti
konulup konulmamasi o kadar da 6nemli degildir. Klasik donem eserlerinin tipik
ozellikleri distniildigiinde bu tir paralel 2 enstriiman partisi, kesinlikle ayni
artikiilasyonla ¢alinmalidir. Kemanin algiladig1 ve yapacag: staccato, piyanodaki
non legato ¢alim tarzina denk gelir. Dolayisi ile piyanodaki 8likler non legato
(bagsiz, ama piyano yazimindaki staccato degil) calinmahdir.
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Ornek 43 (283-286. dl¢iiler)
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Bu érnek, Ornek 39’a benzemektedir. Karsilikl atigmalar kemanda baslamakta,
piyanoda devam etmektedir. Yine piyanonun sol elinde, bize destek saglayan ve
yol gosteren oktavlar vardir. Atismalar bu kez kemanda basladigi icin, piyanist
kemani iyi dinleyerek ona cevap verir karakterde ¢almaldir. 3 tane dortliikten
olusan bagli motifin son dortliigii mutlaka yazildig1 gibi degil, dortliikten daha
kisa degerde ve eriterek calinmalidir.

Ornek 44 (301-304. dlgiiler)
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Sol elin c¢izgisi ile keman c¢izgisinde converted (ayna ¢evrimi) bir durum
goriilmektedir. Bu pasajin ¢alisiimasi da, Ornek 42’dekine benzer sekilde, sadece
piyano sol eli ve kemanin ¢alinmasi sekline yapilabilir. Burada asil kulagimiza
tanidik gelen melodi piyanonun sol elinin c¢aldigidir. Converted versiyonu
kemandakidir. Bunun farkinda olunmali ve bu bilingle icra edilmelidir.

Ornek 45 (326-330. dlgiiler)
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Burada da ¢ok kisa bir zamanda ntians degisimi istenmektedir. Hizli bir tempoda
cok kisa sayilabilecek 1 6lgiiliik bir mesafede crescendo ve yine 1 olgiiliik
mesafede bu crescendodan doniis olarak diminuendo yapilmasi gerekmektedir.

Boliimiin sonunda ritardando veya rallentando yazis1 bulunmamaktadir. Dolayisi
ile notaya sadik olunmali ve bitiste yavaslama yapilmamalidir. Belki sadece son
birlik notada ¢ok az ge¢ gelinebilir. Bu tercihtir. Ancak bundan daha fazlasi,
sakinlesmeye 228. 6l¢liiden baslanilmasi uygulanmamalidir. Zaten 228. 6l¢iideki
diminuendo bu hissi organik olarak verecektir. Dolayisi ile ekstra bir
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yavaslamaya gerek kalmamakta, bu etki nota yaziminin i¢inde dogal olarak
bulunmaktadir.
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