MUS497 KORREPETISYON VII
Doc. Elif ONAL CUBUKCU

ROBERT SCHUMANN’IN OP.73 “3 FANTASIE-STUCKE” ESERININ
PiYANO ESLIiGI iLE CALISILMASI VE ICRA EDILMESI

3 Fantasiestiicke Op.73 Alman besteci Robert Schumann (1810-1856) tarafindan
1849’da bestelenmistir. 3 par¢adan olusmaktadir: No.1 (Zart und mit Ausdruck),
No.2 (Lebhaft leicht) ve No.3 (Rach und mit Feuer). Baslangicta klarinet ve
piyano i¢in yazilmis olsalar da, Schumann klarinet partisinin viyola veya
viyolonsel ile ¢alinabilecegini lizerinde belirmistir.

Schumann bu eseri 2 giinde yazmistir ve “fantazi pargalar” baslhigl altinda yer
almadan 6nce “gece pargalar1” olarak adlandirmisti. Bu siirsel “fantazi” bashgi,
Schumann’in miiziginin bir simgesi olan, duygularini ve ani ruhsal degisimlerini
yansitir. Eserde bu ani ruhsal degisimler, niians ve tempo degisimleri ile
verilmektedir.

Derste piyano esligi ile calarken ve ayrica ¢alisirken dikkat edilecek hususlar
kisaca soyle 6zetlenebilir:

* Bu eserde piyano partisinin eslik degil, viyolonsel partisi ile esit oldugu ve
her iki partinin sadece bir araya geldiginde bir biitiin olusturacag:
unutulmamalidir. Viyolonsel partisi solo c¢alisilirken climle basi gibi
duyulabilen bir pasajin, piyano ile ¢alindiginda, aslinda piyanonun bir
climlesinin devami oldugu goériilebilir. Bu baglamda bir nota alanizi
yapilmall, notaya isaretler konulmali ve piyano ile calarken (veya solo
viyolonsel partisini calisirken) bunlara dikkat edilmelidir. Ornek: 1, 23, 30
vb.

* Piyano esliginde calinan her eserde oldugu gibi bu eserde de paralel
niianslara dikkat etmek, miimkiin oldugunca piyano ile aym gurliik ve
oranda paralel nilians yapmaya calisiimalidir. Derslerde buna ydnelik
calismalar yapilacaktir. Ornek: 8, 9, 12, 23, 24 vb.

* Ancak Schumann’in eserlerinin bir 6zelligi ve bu eserin tipik bir 6zelligi
olarak, piyano ve viyolonsel partisinde her zaman paralel niians ve aksan
gorulmez. Nota dikkatli incelenmeli bu pasajlar not edilerek dikkatli bir
niians calismasi yapilmalidir. Ornek: 2, 7, 11, 18, 19, 21, 28, 29 vb.

* Piyano esligi ile calinan eserlerde genel olarak dikkat edilmesi gereken bir
husus da, paralel ritimdeki nota ve akorlarin aynmi kisalikta ve
artikiilasyonda calinmasidir. Buna appojiyatiirlerde ve
ciimle/kesit/boliim sonlarindaki akorlarda 6zellikle dikkat etmek gerekir.
Derste bu yonde pratik ¢alismalar yapilir. Ornek: 3, 4, 19, 21, 22, 28, 31
vb.



* Schumann’in eserlerindeki tempo ve ifade belirten tanimlar, kendi el
yazisinda oldugu gibi, tiim edisyonlarda Almanca’dir. Eser ¢alisilmaya
baslanmadan tiim Almanca ifadeler 6zenle terciime edilmelidir. Ornek:
17, 28, 29 vb.

* Yine Schumann'in eserlerinin ve bu eserin tipik bir 6zelligi, kanonik
yapiya siklikla rastlanmasidir. Bir motif kanonik sekilde ardarda piyano
ve viyolonsel partisinde gorilmektedir. Bu tiir kanonik yapilar, eser
calisiimaya baslandiginda analiz edilmeli ve eser yorumlanirken ¢alan i¢in
oldugu kadar dinleyen icin de farkindalik saglanmalidir. Ornek: 13, 14, 20,
23,30 vb.

* Bir Schumann karakteristigi olarak, unison melodik motiflerde paralel
olmayan ritmler goriiliir. Bu ritmleri ayn1 yapmaya ¢alismamak, aksine
yazdig1 gibi cakigmalara izin vermeden icra etmek gerekir. Ornek: 3, 4, 12,
17 vb.

Bu bahsedilen, derslerde dikkat edilmesi ve ders dis1 ayrica ¢alisiimasi gereken

hususlara 6rnek olmasi icin eserin her parcasindan bazi pasajlar seg¢ilmistir.
Eserin tamami, bu 6rnekler 1s181nda ¢alisilmali ve icra edilmelidir.

No.1 Zart und mit Ausdruck (Yumusak ve anlatiml)
1. parca olan “Zart und mit Ausdruck” la minér tonundadir. Ancak La major

tonunda biterek bir sonraki La Major ikinci pargaya hazirlik yapar. Yumusak ve
anlatimli icra edilmelidir.

Ornek 1 (1-2. dlgiiler)
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Birinci boliim yumusak karakterdeki bir piyano girisi ile baslar. Schumann’in 3.
Senfonisi'nin girisi ile benzerlik gosteren bu giris direkt konuya girer. Viyolonsel
partisinin hazir olup, piyano partisinin girisine katilmasi beklenir. Bunun yeni
bir giris gibi degil, bir katilim olmasi gerekir.



Ornek 2 (11. 6l¢ii)
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Bu ve benzeri pasajlarda paralel bir niians plani var gibi goriinse de piyanodaki
fp akorun ustindeki viyolonsel pasaji pp baslamaktadir. Bu kiigik ayrinti
Schumann ve bu eser icin ¢ok tipiktir. Ardindan gelen crescendo-diminuendo ise
bu kez paralel yapilacaktir.

Ornek 3 (13. 6l¢ii) Ornek 4 (16. 6l¢ii)
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Ornek 3 ve 4’te viyolonseldeki ritmik motif ile piyanonun sol elindeki ritmik
motif aynidir ve bu motifi olusturan appojiyatiirii ayni artikiilasyon ile
seslendirmek gerekir. Dortliikler oldugundan daha kisa seslendirilmelidir.

Ornek 5 (29-31. élgiiler)
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Bu drnekte 29. ve 30. 6lgiide piyanonun ¢ikici hareketine zit olarak viyolonselde
inici motif bulunmaktadir. 31. 6l¢lide ise piyanonun sag elindeki inici harekete
kars1 piyanonun sol eli ve viyolonselde ¢ikici hareket bulunur. icra esnasinda
calarken dinleyerek bunun farkinda olmak gerekir.



Ornek 6 (19. 6l¢ii)

—

wln. e ——

= — == wl
—
—

r P

Bu oOrnekte piyano ve viyolonselde paralel niians vardir. Cizim olarak ayni
goriinmese de paralel calinmalidir.

Ornek 7 (4. 6l¢ii)
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Ornek 6'nin aksine burada paralel bir niians bulunmamaktadir. Piyanoda erken
baslayan crescendo viyolonsel partisini aldatmamali, viyolonsel tam yazdigi
yerde crescendo-diminuendo yapmalidir. Dolayisiyla viyolonsel crescendo
yaparken piyano crescendosunu tamamlamis ve forte niiansa gelmis olmalidir.
Ancak diminuendo paralel yapilacaktir.

Ornek 8 (8. dlcii)
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Bu boliimde sekildeki artikiilasyon isaretine sik rastlanmaktadir. Piyanonun sol
elindeki oktav belirtilirken viyolonsel de paralel sesi belirtildigi sekliyle
gostermelidir.



Ornek 9 (61-62. dlgiiler)
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Bu ornekteki niians plan1 6rnek 7’ye benzer goziikse de, piyano akor bastiktan
sonra crescendo yapamayacagi icin, piyanoda erken baslayan crescendo aslinda
viyolonseldeki crescendo ile paralel duyulacaktir. Dolayisi ile buradaki ntians
plani da paraleldir.

Ornek 10 (67-69. dlgiiler)
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Bolimiin sonunda viyolonselde yer alan sekizliklerde, bélimiin sonuna
gelinmesinden o6tiirii yavaslama egilimi vardir. Ancak bu sekizlik pasajin
ardindan boliim bitmemekte, 2 6l¢cii (piyanoda 2 akor) daha bulunmaktadir.
Dolayisiyla son sekizliklerde yavaslamak erken olacaktir. Bu yavaslama hissini
piyanonun dortliik kirik akorlarina birakmak gerekmektedir.

No.2 Lebhaft leicht (Canl hafif)

2. par¢a olan “Lebhaft leicht” La major tonundadir. Hareketli ve hafif
diistiniilmelidir.

Ornek 11 (15. dl¢i)
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Bu 6rnekte piyano partisinde goriilen 1. ve 3. vuruslarda ardarda yer alan iki
tane fp ve sfp niiansin ardindan viyolonselde 4. vurusta da ayni niians vardir. Bu
aksanli notalar1 6zenli belirtmek gerekir.

Ornek 12 (17-18. élgiiler)
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Bu 6rnegin benzeri bu boliimde ve tiim eserde ¢ok sik goriilmektedir. Piyanoda
ve viyolonselde paralel sekilde ayn1 melodi vardir. Ornegin ilk 6l¢iisiiniin 4.
vurusundaki sekizlik motif, viyolonselde sekizlik icra edilirken piyanoda tigcleme
seklinde icra edilir. Motifin senkron duyulmamasi, eserin tipi bir 6zelligidir.
Bunu senkronize olmayan motifi 6zellikle belirtmek gerekir.

Ornek 13 (27-28. élgiiler)
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Bolimiin ikinci Kkesiti farkli bir karakterde ve harekette goriilmektedir.
Viyolonsel ve piyanonun ardarda ti¢clemeleri birbirini takip eder. Viyolonselin
bitisinden piyano motifi almali, piyanonun bitisinden itibaren de hemen
viyolonsel motifi devralmalidir. Bunun net bir sekilde icra edilmesi ve
gosterilmesi gerekir.

Ornek 14 (27-30. élgiiler)
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Ornek 13’teki hareket, pasajin devaminda da baska bir motifle devam eder. Bu
motif Ornek 13’teki motifin kisa versiyonlaridir. Ornek 13’teki hususlara burada
da dikkat etmek gerekir.

Ornek 15 (33-34. dlgiiler)
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Bu ornekte piyano ve viyolonsel partileri yine melodik ve ritmik olarak
tinisondur. 33. 6l¢linlin 3. vurusuna genis gelinmelidir. Zaten piyano partisinde
yer alan ¢arpma, 3. vurusu geciktirecektir. Viyolonselin de bu gecikmeye uymasi
gerekmektedir.

Ornek 16 (47-50. dlgiiler)
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Bu 6rnekte de kismen paralel bir melodik ve ritmik ¢izgi vardir. Arada kesintilere
ugrar ama prensipte paraleldir. 48. dl¢glide birliktelik giictiir. Genisleme hissiyati
piyanoda 6lc¢iintin ilk yarisinda, viyolonselde ise 6l¢liniin ikinci yarisindadir.
Dolayis1 ile bu kanonik yapida, eger ayrintih planlanmazsa birliktelik
saglanamayacaktir. 49. 6lciide paralel giden motifte 47. 6l¢ciide piyanoda aksan
olmamasina karsin viyolonselde vardir. 3. vurusta ise piyanoda sf varken
viyolonselde normal aksan vardir. Bu fark ince bir farktir ve dikkatlice ve
profesyonelce icra edilmelidir.



Ornek 17 (64. dl¢ii)

Coda.
Nach und nach ruhiger.
B

Boliimiin kodasindaki “nach und nach ruhiger” ifadesi yavas yavas sakinlesilmesi
geregini belirtir. Bu ifade ritandando ile karistirlmamali, yalnizca sakinlesmeyi
kasdettigi unutulmamalidir.

Ornek 18 (71-73. élgiiler)
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Bolimiin son oOlglisiinde piyanonun ¢ikici iiglemelerinin tlizerinde viyolonsel
birlik nota tutmakta ve diger oOl¢iide beraber ¢oziilmektedirler. Viyolonselin
piyano partisini ¢ok iyi takip edip diger ol¢iideki ¢oziilme notasina gecikmemesi
gerekir. Viyolonsel eseri solo ¢alisirken bu ¢dziilmenin eserin bitisi oldugunu
diistinerek calisabilir. Halbuki eser daha 2 6l¢ii sonra bitmekte ve piyanoda daha
birka¢ akor daha bulunmaktadir. Bu bitis eserin 1. par¢asinin bitisindeki durum
ile benzerlik gostermektedir.
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No.3 Rasch und mit Feuer (Cabuk ve atesli)

3. par¢a olan “Rasch und mit Feuer” de 2. parga gibi La major tonundadir. Hizl ve
atesli icra edilmelidir.

Ornek 19 (1. 6l¢ii)
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Bu béliimiin girisinde beraberlik saglamak ve 2. 6lgliye ayni anda diismek
oldukca giictiir. Viyolonselin sekizlik esten sonraki girisini iyi vermesi,
hissettirmesi gerekir ki piyanoda ona gore girebilsin. Ancak viyolonselin
sekizliklerinin ve piyanonun lg¢lemelerinin ¢ok dikkatli hesaplanmasi
beklenmez. Burada o6nemli olan, bir sonraki o6l¢lideki akora ayni anda
diisebilmektir. Bu uzun bir pratik ¢alisma gerektirir.

Ornek 20 (3 -4. 6lctiler)
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Viyolonseldeki melodik yapi, kanon seklinde piyanoda ve hemen ardindan tekrar
viyolonselde goriilmektedir. Bu kanonik yapi, Fantasiestiicke eserinin diger
parcalarinda da goriilen tipik bir 6zelliktir.

Ornek 21 (5. 6lgii)
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Parcanin basinda viyolonselin girdigi motif bu iki érnekte simdi de piyano ve
viyolonselde ayni1 anda goriilmektedir. Bunun birlikteligi daha kolay olacaktir.
Ancak yine de bir sonraki akora ayna anda diismek hedeflenmelidir.



Ornek 23 (19-20. élgiiler)
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Ornek 20’de bahsi gecen kanonik yap: bu érnekte de vardir. ilk énce piyanonun
caldigr bu motifi, viyolonsel tekrar ederken, ayni artikiilasyon ve niiansla icra
etmelidir.

Ornek 24 (21-23. élgiiler)
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22. olgude birliktelik gii¢ olacaktir. Genisleme hissi her iki ¢algicida da farkl
hissedilecektir. Bu konuda anlasmak ve pratigi bu yonde yapmak gerekir.

Ornek 25 (24-26. élgiiler)
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Piyanonun sol eli ile viyolonsel partisi paraleldir. Ayni duyulmasi beklenir.

Viyolonsel ¢algicisinin piyanonun sol elini takip etmesi ve pratik ¢calismalarinin
bu yonde yapilmasi gerekir.
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Ornek 26 (32-34. dlgiiler)
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Bu ornek ile 6rnek 25’teki durum ile aynidir. Viyolonsel calgicisinin piyanonun
sol elini takip etmesi ve paralel hareket etmesi beklenir.

Ornek 27 (68-69. élgiiler)
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Bolimiin kodasinda piyanonun ritmik motifi degisim gosterirken viyolonsel

benzer devam eder. Piyanonun 16lik hareketi hizlanma egilimi yansitir. Fakat
koda’da tempo degisimi istenmemekte olup ayni tempo devam etmelidir.

Ornek 28 (76. dl¢ii) Ornek 29 (91. 6l¢ii)
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Bolimde iki kere “schneller” ifadesine rastlanir. Birinci gelisinde tempo direkt
olarak bir miktar hizlanmali ve 6yle devam etmelj, ikinci gelisinde ise yine direkt
biraz daha hizlanilmalidir. Bu hizlanma, accelerando ile karistirilmamali, yavas
yavas hizlanma yapilmamaldir.

11



Ornek 30 (93-94. élgiiler)
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Kanonik ritmik yap1 bu érnekte de yer alr. ilk duyulusu piyano verdigi icin
viyolonsel onu hemen takip etmeli, yeni baslangi¢ gibi baslamamalidir. Aym
sekilde viyolonselin 16liklarinin ardindan piyano, yeni baslangi¢ gibi degil de
motifin devami gibi ¢almalidir.

Ornek 31 (96-98. élgiiler)
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Parc¢anin sonu, diger iki boliimden farkli olarak unison melodi ve ritm ile biter.
Eserin tamaminin bitisi sayilan parga bitisi, bu sekliyle daha kararli bir final
etkisi verir. Par¢a (eser) biterken yavaslama ve genisleme yapilmamaldir. Cok
kararli ve forte bir bitis yapilmaldir.
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