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LUDWIG VAN BEETHOVEN
OP.5 NO.1 VIYOLONSEL-PIiYANO SONATI

Ludwig van Beethoven

Ludwig van Beethoven 1770 yilinda, bugiinkii Almanya’nin Bonn sehrinde diinyaya geldi.
Babasi, oglunun yeteneklerini gelistirecek tavirlardan uzak, sert ve tutarsiz davraniglari
olan biriydi. Kiicliik yastaki oglunu zorla saatlerce g¢aligtirirdi. Beethoven ancak 1781
yilinda, iyi bir 6gretmen olan organist Christian Neefe ile ¢alisabilme firsatin1 buldu.
Uzunca bir siire de Neefe nin yoklugunda kilisede organistlik, eslik ve viyola sanatciligi
gorevlerini tistlendir. Bu arada annesi 6ldii, babasi alkoliin pencesine diistii ve iki kiigiik
kardesinin bakimi da Beethoven’e kaldi. Bunlara ragmen Beethoven, aktif bestecilik
yasamin1 siirdiirebildi. Egitimi kesintili ve yetersizdi. 1787’de Viyana’ya giderek
Mozart’la tanisti, ancak birlikte caligma firsati bulamadi. 1792°de tekrar Viyana’ya, bu
defa Haydn’la c¢aligmak {izere gitti. Bu arada yetkin bir kontrapuntalist olan
Albrechtsberger ile bir yil calistt. Daha sonra bir siire de Salieri’den ders aldi. Biitiin
bunlara ragmen Beethoven, kenbdi kendini yetistirmis bir besteci ve piyanist sayilir.
Genglik yillarinda Viyana’da parlak bir piyanist olarak {in yapti. Viyana’nin aristokrat
cevrelerinde piyanistliginin yanisira, yaptig1 dogaglamalarin kalitesi ile de begeni topladi.
Hayatin1 ders vererek siirdiiriiyordu. Daha sonralari, aristokratlarin ¢ok da yeterli olmayan
destekleri, ge¢imine katkida bulundu. Beethoven, bircok piyano sonatini da bu kisilere

ithaf etmistir.

1795 yilindan itibaren eserleri ilgi ¢cekmeye basladir. Kisa siirede, her yeni eseri Viyana’'li
miizikseverler tarafindan sabirsizlikla beklenen ve dénemin favori miizisyenleri arasinda
ad1 gegen bir besteci haline geldi. 1791 yilinda patlak veren Fransiz Devrimi, Beethoven’in
de kalbini fethetti. Cumhuriyetgi fikirleri sebebi ile Napolyon’a hayran olup bazi eserlerini
bu ilhamla yazmig olmasina karsin, Napolyon’un imparatorlugunu ilan etmesi ile yikildi.
Ardindan Beethoven, “ne yazik ki harp sanatin1 miizik kadar iyi tanimiyorum, yoksa onu

da yenerdim” demistir.



Beethoven’in gencliginden itibaren bazi saglik sorunlar1 vardi. 1800 yilinda kulaklarinin
duyma yetenegindeki bozuklugu hissetmeye baslamisti. 1802 yilina gelindiginde artik
Beethoven, ilerinde tamamen sagir olacagini biliyordu. Bu durum kendisinde ciddi bir

depresyona neden olmustu.

Yiireginin giicii ile bu donemi atlatmasina ragmen, 1820 yilinda tamamen sagir oldu.
Piyanistlik kariyerini 1808’e kadar siirdiirebilmisti, sonrasinda ise tiim ugrasi kompozisyon
oldu. 1815’ten itibaren yegeni Karl’in vasiligini yapmak zorunda kaldi ve bu durum

hayatinin geri kalan kisminda ciddi sorunlara ve sikintilara yol agt1.

Beethoven’in hayatindaki son 7 yil, besteci olarak {iniiniin artmasi, ¢aligmalarinin iyice
yogunlagmasi ve giderek artan bir sosyal izolasyon donemi olarak nitelenebilir. Sagirligi,
zaten sert tavirli olan Beethoven’in sosyal iliskilerini olumsuz etkilemisti. Son yillardaki

mali sikintis1 da onu ¢ok bunaltmisti.

1818’den itibaren bozulan saghigi, 1826°da iyice kotiilesti ve Beethoven, 1827 Mart’inda,
doneminin en biiyiikk miizisyeni olarak 6ldii. O glinden bu giine de, tiim zamanlarin en

biiylik ustalarindan biri olarak kabul edilmistir.

Beethoven karakter olarak diiriist ve vicdan sahibi olmasina karsilik, ruh hali dénem
donem farkliliklar gosterirdi. Bircok scherzo’sunda ortaya ¢ikan, iyi bir espri anlayisi
vardi. Ofkeli ve kirici tavirlari icin, sanatcilik coskusu ve pek de mutlulukla dolu olmayan

bir hayatin agirligi, 6ziir sayilabilir.

Kolaylikla dogaglama yapabilen Beethoven’in besteleme siirecinin ¢ok yavas ve silintilerle
dolu olmasi sasirticidir. Taslak defterleri ine ayrintili ¢alismalarla doludur. O, bunca

emegi, gliclii bir kisiligin ve yiice duygularin “dogru” ifadesini bulabilmek adina vermistir.

Beethoven’in miizigi bir bakima Haydn ve Mozart’in devami olarak diisiiniilebilirken,
diger taraftan Wagner’in ilhami olarak da goriilebilir. Bu noktadan bakildiginda
Beethoven, Klasik donem bestecilerinin sonuncusu, Romantik donem bestecilerinin ise ilki

olarak nitelenebilir.



L. van Beethoven’in Viyolonsel - Piyano Sonatlar1

Sonat formu Barok donemin trio sonatlarindan sonra ylikselise ge¢mistir. Trio sonatlarinda
viyolonsel siklikla basit bir bas ¢izgisi ¢izerek tiz enstriimanlari destekleyen basso
continuo enstriimani olarak islev gormiistiir. Bununla birlikte Italyan viyolonselci
Domenico Gabrielli, solo viyolonsel i¢in 7 siiit, iki viyolonsel i¢in bir kanon ve viyolonsel

ve basso continuo i¢in 2 sonat bestelemistir.

Beethoven’in viyolonsele ilgisi Bonn’daki ilk yillarinda baslamistir. 1790°da yenilikei
Alman viyolonselci B. Romberg, Beethoven’in Koln Bagpiskoposunun orkestrasinda icra
edilen, Imparator II. Joseph’in dliimii iizerine besteledigi “Oliim Kantati”n1 ‘¢alak i¢in ¢ok
karisik’ buldugunu ifade etse de Beethoven viyolonselin zengin timilart ve ses

yelpazesinden etkilenmistir.

Viyolonsel basso continuo enstriimani olarak 18. yiizyilla kadar kullanilmaya devam
etmigtir. Bununlar birlikte vitiioz viyolonselciler, bu enstriiman ic¢in zor eserler
yazmiglardir. C. P. E. Bach ve J. Haydn da viyolonsel kongertolar1 yazarak bu enstriimani
solist olarak kullanmigslardir. Fakat halen sonat ve oda miizigi formunda viyolonsel, bir

eslik enstriimani rolii oynamaya devam etmektedir.

Beethoven 5 viyolonsel sonatinda da enstriimani1 kullanim sekli ile, viyolonselin oda
miizigindeki statiislinii yiikseltmis ve kendisinden sonra gelen pek c¢ok besteciye ilham
kaynagi olmustur. Bu 5 viyolonsel-piyano sonatinda da her iki enstriiman arasinda soru-
cevap iliskisi ve diyaloglar vardir. Enstriimanlar arasi bu yeni iligki, sadece 5 viyolonsel-
piyano sonatiin kompozisyon bi¢imini yonlendirerek, ayn1 zamanda Romantik donemin
onemli viyolonsel sonatlarini, 6zellikle F. Chopin, F. Mendelssohn ve J. Brahms’in

sonatlarini etkilemistir.



Op.5 No.1 Viyolonsel ve Piyano Sonati

1. Boliim
Adagio sostenuto

Sonatin bu ilk bolimii agir ve uzun bir giris ile acilir. Bu donemde girisler 6zellikle
hizlidir. Ancak Beethoven 1. boliimiim fa major tonda yavas bir giris ile agar. Bu agir giris

gorkemli, ciddiyetle ve duraganliginin gii¢lii hissi belirtilerek yorumlanmalidir.
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Ik 5 6lciide her iki enstriiman da ayn1 melodiyi calarak temay giiclendirmektedir. Ancak
6. olgiiden itibaren piyano, eslik durumuna gegerek melodiyi viyolonsele birakir. 6-10.
oOlciilerde viyolonsel, esligin {ist oktavlarinda agikca one ¢ikar. Bu dlgiiler de bu boliimdeki
en belirgin Olgiilerdir. 11. dlgliden itibaren viyolonselin az 6nce ¢aldigi melodiyi piyano fa

mindr tonunda calar ve viyolonsel kirik akorlarla eslige gecer.
Allegro

Allegro boliimiin 4/4liik neseli girisinde 35-49. 6lciilerde piyano temay calar.
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Ana tema 49. dlgiide viyolonsele geger.
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77-80. dlgiiler arasinda gelen re mindr tinilar ve 81-84. dlciiler aras1 do majore geri doniis,
Beethoven’in besteciliginin ilk yillarinda sik¢a goriiliir. Tonik-dominant sisteminin diginda
dominata donebilecek farkli yollar bulmaya calismistir. 84. 6l¢iide do major 2. tema yarim

kadans yaparak kapanir.

93-102. olgiilerde viyolonsel ve piyano arasinda karsilikli bir konugma vardir. Piyano bu
konusmayz siislii pasajlar ve hizli gamlarla renklendirir. 107-113. 6l¢iilerde piyano canli bir

melodiye girer.

Bu eglenceli pasajin ardindan 114. 6l¢iiden itibaren beklenmedik sekilde asagi inen gamlar
ve tema materyali ile ilgisiz bir melodi girer. Do major tonu 126. dlgiiye kadar devam
ederken 127-132. olgiiler arast la bemol major, ardindan 133-142. olgiiler arast si bemol

majore gegerek 143. dl¢lide do major tonuna geri doner.

143-160. olgiiler aras1 kapanis temasina gegilir ve tema viyolonsel ile piyano arasinda
paylasilir. Do major ton birinci dolapta fa majore geri doner fakat ikinci dolapta yarim
kadans yaparak la major tonda development (gelisme) kismi baglar. 161. dl¢iide baglayan
gelisme kism1 yumusak bir niiansla, viyolonselde ¢ok sayida es ile firtina dncesi sessizlik

hissi vererek 172. dl¢giide gelen subito (ani) forte ile bizi sasirtir.

Baglangigtaki ile ayni tema hizlica re minér geger. Siirekli forte ve essiz sekilde 179.
Olciide sol mindr tonuna gecer. Viyolonselde gelen forte kirik akorlar dramatik hissi
giiclendirmek icindir. Fa mindr tonuna geri donerek gelisme kismi kapanir. Beethoven

genellikle bu kisimlart mindr tonda bitirmektedir.



211-216. olgiilerde piyanoya gelen melodiyi viyolonsel uzun bir re bemol notasi ile
destekler. Piyanonun sakin akorlar1 havay1 tamamen degistirir ve sakinlestirir. 217. dl¢iide

ton nihayet ana tonumuzun dominanti olan do’ya kavusur ve 4 6l¢ii boyunca devam eder.

211. olclide gelen tekrar boliimii icinde kiiciik kadanslar ve arpejler vardir. 254-265.
olgiiler arasinda ikinci tema tekrarlanir. 286-295. dlgiiler arasinda ise viyolonsel ve piyano
arasinda fa major tonunda canli bir diyalog vardir. 295-342. 6l¢iiler arasinda ton igerisinde
melodik pasajlar ve gamlar devam eder ve ardindan 342. 6l¢iide kapsamli bir koda’ya

baglanir.

Koda, adagio ve presto olmak tizere iki boliimden olusur. Adagio boliim mi bemol major

tonunda ana temay1 animsatir. Daha ¢ok yavas bir girig bolimi gibidir.
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Hemen arkasindan gelen presto boliimiin liglemeleriyle tamamen zittir.
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Presto boliim fa major tonunda ¢ok giiclii karakterde ve dinamiktir. Uglemelerin hemen
ardindan gelen triller ve gamlarla ritmi oldukga yiikselen her iki enstriiman, tempo I’de fa

major tonunda parlak bir giris sunar.

2.Boliim Rondo — Allegro vivace

Sonat rondolart genellikle 5 kisim halinde A — B — A — C — A olarak goriiliirken, bu sonatin
allegro vivace boliimii 7 kisimdan olugmaktadir: A — B - A - C — A — B — A. Bu rondo
béliim iki ana temadan olusur. Ilki viyolonsel ve piyanoda déniisiimlii olarak gelen ritmik

motiflerle belirginlesir. Birinci tema fa major tonundaki ilk 10 Slgiide verilmistir.

Allegro vivace
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Viyolonselde hafif ve zarif bir sekilde goriilen tema 29. Slgiiden itibaren piyanoda
tutarliligim korur. ikinci tema ¢ok daha lirik ve giris boliimiine gére ¢ok daha sakindir.
Piyano 52-59. dlgiilerde temay1 la bemol major tonuna tasir. 66. dlgiide viyolonsel yeniden

fa major tonunda temay1 yeniler.

76-77. dlglilerde paralel mindr tona, 78-80. 6l¢iilerde re bemol major, 81-84. ol¢iilerde si
bemol mindr gegis yapar. Beethoven bu gecisleri zayif zamanda gelen sf (sfortzando)lar ile

belirginlestirir.



84-100. olgiilerde once piyano ardindan viyolonsel, temay1 farkli tonlara gotiirerek motifi

sade bir tekrar olmaktan ¢ikarir.

117. olgiide la bemol majorde piyanoda gelen tekrar, araliksiz dramatikligi ile 2. temay1
tiim igtenligi ile duyurur. Bu tema ilkine gore ¢ok daha dramatik ama sessizdir. Major
tonalitesi ile rahatlatir. Viyolonsel pasif roldedir. Piyanonun 122. 6l¢iisiinde sol majoérden
re bemol majore, ardindan 128. dl¢iide fa majore doniisiinii, viyolonsel tuttugu uzun sesler

ile destekler.
141. olclide viyolonsel ana temay1 fa major tonunda yeniler.

167-234. Olgiiler arasinda ikinci tema oOzetlenir. 219-229. Olgiiler arasinda her iki
enstriiman da ¢ok diisiik niianslariyla dikkat ¢ekerler. Bu bdliime “kaginma “boliimii de

denmektedir.

239. olgtlide viyolonselin oktav pasajlari ile gerilimi artirmasi, 281. dlgiide gelen iki dlgtiliik

adagio boliime kadar devam eder.

283. olgiide yeniden fa major tonunda tempoya doniis, eserin tiim motifleri ve temay1

kullanarak dinamik bitisi ile son bulur.



