Bu hafta size Walter Benjamin’i ve onun Teknigin Olanaklartyla Yeniden Uretilebildigi
Cagda Sanat Yapit1 baglikli caligmasini anlatacagim. Bu dersin akigi boyunca, dncelikle
Benjamin’in bu kitabindan bazi alintilar1 ele alacagiz, ardindan Benjamin’i ve onun kuramini

genel diizeyde degerlendirecegiz.

Alnti 1. Marx, kapitalist iiretim bi¢iminin ¢éziimlemesine giristiginde, bu {iretim bigimi
heniiz baslangi¢larindaydi. Marx, girisimlerini onlara tan1 degerini kazandiracak bir ¢izgide
yonlendirdi. Kapitalist liretimin temel kosullarina gore dondii ve bu kosullari, gelecekte
kapitalizmden daha neler beklenebilecegini gosterecek bigimde sergiledi. Ortaya ¢ikan sonug,
su oldu: kapitalizmden yalnizca emekgi sinifinin daha sert bigcimde somiiriilmesine yol agmasi

degil, bunun yani sira kendisini ortadan kaldiracak kosullar1 olusturmasi da beklenebilirdi.



Ustyapinin altyapidakine oranla cok daha agir tempoyla gerceklesen koklii degisimi, {iretim
kosullarinin gegirdigi degisikliklere kiiltiirlin biitlin alanlarinda gegerlilik kazandirmay1 ancak

yarim ylizyili agkin bir zaman igerisinde basarabildi.

Alnt1 2. En etkin diizeydeki yeniden-iiretimde bile eksik olan bir yan vardir: sanat yapitiin

simdi ve burada’lig1 -baska deyisle, bulundugu yerde biriciklik niteligini tasiyan varligi.

Alint1 3. Tarihin uzun dénemleri boyunca insanligin varolus bi¢ciminin biitliniiyle birlikte,
duyulariyla algilama bi¢imi de degisime ugrar. Duyularla algilamanimn kendini 6rgiitlendirme
bi¢cimi —bu algilamay1 gerceklestiren araglar- yalnizca dogal kosullara degil, ayn1 zamanda

tarthsel kosullara bagimlidir.

Alint1 4. Sanat yapitinin biriciklik niteligi ile, gelenegin baglami igerisinde yerlesikligi
arasinda 6zdeslik bulunmaktadir. Bu gelenek ise alabildigine canli, olaganiistii degisken bir
seydir. Ornegin antik bir Veniis heykelinin Yunanlilar'in bakis agisindan yer aldig1 baglam ile
Ortagag din adamlarmnin bakis agisindan bulundugu baglam arasinda fark vardi. Ama gerek
Yunanlilar'in, gerekse ortacag din adamlarmin karsilastiklar nitelik, ayni nitelikti, baska
deyisle yapmin biricikligi, yani 6zel atmosferiydi, aurasiydi. Sanat yapitinin gelenegin

baglamina en eski yerlesme ortamu, kiilt ortamidir.

Alint1 5. Sanat yapitlarinin alimlanmasi degisik vurgularla gergeklesir; bunlar arasinda iki {i¢
nokta, belirgindir. Bu vurgulardan biri sanat yapitinin kiilt degeri, 6teki ise sergileme
degerinde odaklasir. Sanatsal {iretim, "kiilt"lin hizmetindeki olusumlarla baglar. Bu

olusumlarm asil 6nemli yaninin goriilmeleri degil, ama varliklar1 oldugu varsayilabilir.

Alnt1 6. Fotograf alaninda sergileme degeri, kiilt degerini biitiiniiyle geri plana itmeye
koyulmustur. Ancak kiilt degeri geri ¢ekilirken belli bir direniste de bulunmaktadir. Son bir

sipere daha girmektedir; bu siper, insan yiiziidiir.

Almt1 7. 19. Yiizyil akig1 boyunca resim ve fotograf sanatlar1 arasinda bas gosteren,
birbirlerinin iirlinlerinin sanat degerini konu alan tartigma, bugiin amagsiz ve bulanikmig gibi

goziikmektedir. Ama bu, tartismanin 6nemini azaltmamakta, tersine belki de vurgulamaktadir.



Ahlnti 8. Sahne sanat¢isinin sanatsal edimi, izleyiciye dogrudan sanatgi tarafindan, kendi
kisiligi araciligiyla sergilenir; buna karsilik sinema sanat¢isimin sanatsal edimi izleyiciye bir

aygit araciligryla sunulur.

Alnt1 9. Oyuncunun izleyiciye, kamera karsisinda kendi kendine sergiledigi kisilikten farkli
birini sergilemesi, sinema agisindan hi¢ de 6nemli degildir. Test edimi sonucunda oyuncunun

gecirdigi bu degisimi ilk duyumsamis olanlardan biri de Pirandello'dur.

Alint1 10. Pirandello'nun anlatisiyla, oyuncunun aygit 6niindeki yabanciligi, insanin aynada
kendi goriintiisii karsisinda duyumsadigi yabancilikla ayni tiirdendir. Gelgelelim aynadaki
goriintii artik insandan ayrilabilir, taginip gotiiriilebilir olmustur. Peki nereye gotiiriilmektedir

bu goriintii? izleyicinin Oniine.

Alint1 11. Bir filmin, 6zellikle de bir sesli filmin ¢ekimi, daha 6nce hicbir yerde ve higbir
zaman distiniilmemis bir goriiniim sergiler. Bu siireg igerisinde, kamera, 1siklandirma
mekanizmasi, asistanlar vb. gibi filme dogrudan girmeyen 6gelerin izleyicinin bakis alanina

girmeyecegi tek bir bakis agisinin bile varligi s6z konusu degildir.

Alint1 12. Sanat eserinin teknigin yardimiyla ¢cogaltilabilirligi, kitlenin sanatla olan iligkisini

degistirmektedir.

Alint1 13. Sinemanin belirleyici 6zelligi, yalnizca insanin ¢ekim aygit1 karsisinda kendini
sergileme bigiminden degil, fakat ayn1 zamanda bu aygitin yardimiyla ¢gevreyi betimleyis

bi¢iminden de kaynaklanir.

Alnt1 14. Eskiden beri sanatin en 6nemli gorevlerinden biri, eksiksiz karsilanabilmeleri i¢in

zamanin heniiz erken oldugu istemleri iretmek olmustur.

Ahlnti 15. Kitle, i¢inden halen sanat yapitlar1 karsisindaki alisilagelmis biitiin tutumlarin sanki

yeni dogmus gibi ¢iktig1 bir kaynaktir. Nicelik, nitelige dontismiistiir.

Alnt1 16. Glinliimiiz insanlarmin giderek proleterlesmesi ve kitle olusumlarmin ¢ogalmasi,
ayni olaym iki ayr1 yiizinden baska bir sey degildir. Fagizm, yeni olusan, proleterlesmis

kitleleri, bu kitlelerin ortadan kaldirilmasini istedigi miilkiyet iliskilerine dokunmadan



orglitleme ¢abasindadir. Fagizm, kurtulusunu, kitlelerin kendilerini ifade edebilmelerini (elbet
haklarini tanimaya asla yanagmaksizin) saglamakta bulmaktadir. Kitlelerin miilkiyet
kosullarinin degistirilmesini isteme haklar1 vardir; fagizm ise bu kosullarin konserve ediligini,
sOzii edilen kitlelerin ifadesi kilmak pesindedir. Fagizm kendi i¢inde tutarli olarak, politik
yasamin estetize edilmesini amagclar. Fagizmin bir liderin kiiltiiyle boyunduruk altina aldig:
kitlelerin 1rzina gecilmesiyle, yine fasizmin kiilt degerlerinin tiretilmesi i¢in yararlandig1 bir

aygitin irzma gegilmesi, birbiriyle drtiismektedir.

Benjamin: Sanat iiriinlerinin yeniden iiretimi ve kaybolan hale

(Genel Degerlendirme)

Kiiltlirtin endiistrilesmesi Adorno ve Horkeimer’in yani sira, Frankfurt Okulu’nun bir diger
temsilcisi Walter Benjamin tarafindan da ele alimmaktadir. Benjamin bu olguyu,
Aydinlanmanin Diyalektigi calismasindan ¢ok daha erken bir zamanda, 1936 tarihli “Teknik
Araglarla  Yeniden-Uretim (Cogaltma) Caginda Sanat Eseri” bashikli calismasinda
tartigmaktadir. Benjamin de tipki Adorno ve Horkeimer gibi sanat eserlerinin meta bigimini
nasil kazandiklar1 tizerinde durmamaktadir. Bunun yerine yazar, metalagan sanatin kaybettigi

“sey”’in ne oldugu iizerinde durmaktadir.

Bir sanat eserinin “teknik araglarla yeniden-tiretilerek c¢ogaltilmasi” Benjamin’nin iginde
bulundugu toplumsal kosullarda heniiz yeni bir olgudur. Bunun, onda yarattigi en 6nemli hayal
kiriklig1 sanat eserlerinin yeniden iiretimle kaybettikleri “buradalik”lar1 ve “biricik
varliklar1”dir: “Bir sanat eserinin en kusursuz bicimde ¢ogaltilmis halinde bile bir 6ge eksiktir:
0 sanat eserinin zaman ve uzam i¢indeki buradaligi, eserin meydana getirilmis bulundugu
yerdeki biricik varli§i.” Bunun sonucunda sanat eserleri hakikiliklerini de kaybetmektedirler

zira “[a]s1l’1n buradaligi, hakikilik kavraminin 6n sartidir.”

Biitlin bunlarin miisebbibi sanat eserlerinin teknik yolla ¢ogaltilmasidir zira bu yondeki bir
gelismenin neden oldugu sey aslinda sanat eserlerinin yerlerinden edilmeleri, dolayisiyla tek
olma 6zelliklerini yitirmeleridir. Ornegin bir katedral, yerinde oldugu ve tek oldugu i¢in ya da
bir koro sarkisi bir konser salonunda ya da agik havada icra edildigi i¢in digerleri gibi bir haleye
ya da auraya sahiptir ancak bir fotograf makinesi vasitasiyla katedral bir sanatseverin

stlidyosunda agirlanmak iizere mahallinden ayrildiginda ya da bir “fonograf plak vasitasiyla”



koro sarkist bir oturma odasinda dinlenmeye basladiginda hale soniip yok olmaktadir:

“Mekanik yeniden-iiretim (¢ogaltma) ¢aginda soniip yok olan sey, bir sanat eserinin halesidir.”

Benjamin’in degerlendirmelerinin temelinde gercekte sanat eserlerinin metalastirilmasima karsi
duydugu endigsenin yattigini goérmek zor degildir. Cilinkii Benjamin, Ortiik olarak sanat
eserlerinde kaybolan ya da degisen seyin onlarn asil kullanim degerleri oldugunu
soylemektedir: “Biz en eski sanat eserlerinin kaynaginin bir ritiiele (6nce biiyli yapmayla ilgili,
sonra da dinsel nitelikli ayin ve torenlerle) hizmete dayandigini biliyoruz. Sanat eserinin kendi
halesine atifla var olusu, o eserin torensel islevinden asla tamamiyla ayrilamaz. Baska bir
deyisle, ‘hakiki’ sanat eserinin biricik degerinin temeli torende, ritiielde, yani onun asil
kullanim degerinin gergeklestigi yerde aranmalidir,” diyen Benjamin sanat eserlerini sanat
eserleri yapan seyin gercekte onlarin kullannm degerleri oldugunu ileri siirmektedir. Bu
durumda, mekanik yeniden {iretimin yok ettigi iste bu kullanim degeridir ya da Benjamin’in
tanimlamasiyla onlarim “kiilt degerleri”dir. Metalasma, her durumda kullanim degerinin
degisim degeri ugruna bastirilmasmi beraberinde getiriyorsa, burada da, yeniden
iiretilebilirligin sanat eserlerinin sahip olduklar1 kullanim degerleri {izerinde yarattig1 tahribat
anlatilmaya calisilmaktadir. Benjamin, ortaya ¢ikan bu olguyu, calismasinda en ¢ok fotograflar
iizerinden tartismaktadir. Ona gore, [flotografta sergileme degeri kiilt degerini her bakimdan

devre dis1 birakmaya baslamistir.”



