Bu haftaki derste size Nedimeler tablosunu, Michel Foucault’nun yorumuyla tanitacagim.
Fransizca adi Las Meninas olan bu tablo, geg Ortagag Ispanyasi'nin en dnemli ressami sayilan
Diego Velazquez tarafindan 1656 yilinda yapilmistir. Bu tablo, sanat eserinde temsilin

olanaksizligin1 géstermesi agisindan olduk¢a 6nemlidir.

Not 1: Asagidaki yazi, http://www.e-skop.com/skopbulten/nedimeler-las-meninas-
ustune/1451 linkinden alinmustir.

Not 1: Foucault’nun Nedimeler tablosu yazisini, Fransizcadan Savas Kili¢ ¢evirmistir

NEDIMELER: LAS MENINAS USTUNE

I
Ressam hafifce uzaklagmis tuvalinden. Soyle bir bakiyor modeline; belki son bir kez

dokunacak firgasiyla, ama daha ilk ¢izgiyi cekmemis de olabilir. Fir¢ay1 tutan kolu sola,
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palete dogru kivrilmis; tuvalle boyalar arasinda bir an i¢in dyle hareketsiz duruyor. Bu
mabharetli el ressamin bakisina takilip havada asili kalmig; bakis da o yarim birakilmis jestin
iistiinde duruyor. Iste fircanin incecik ucu ile ¢elikten bakis arasindaki bu alanda
gerceklesecek gosteri.

Karmasgik bir siyrilma sistemi de var tabii. Biraz uzaklasarak tizerinde ¢alistig1 eserin yan
tarafina ilismis ressam. Yani, resmin sol kenarmi boydan boya kaplayan o yapmakta oldugu
tablonun, kendisine bakan seyirciye gore, saga. Tablonun sirt1 yine bu seyirciye doniik:
Kocaman gergevesiyle birlikte arkasini goriiyor sadece. Ressamsa biitiin endamiyla
miikkemmelen goriiliiyor; birazdan bir adim at1p isine devam etmek isteyince muhtemelen
arkasinda biisbiitiin kaybolacagi o heybetli tuval en azindan su anda gézlerden gizlemiyor
onu; ressam sanatini isledigi yiizeyin geriye dogru uzanan —adeta— biiyiik kafesinden tam o
anda ¢ikip seyirciye goriiniivermis siphesiz. Su anda, bir duraklama aninda, bu git-gelin notr
merkezinde gorebiliyoruz onu. Karanlikta kalan gévdesi ve aydinlik yiizii goriiniirle
goriinmezin ortasinda duruyor: Bir yiiziinii gérmedigimiz tuvalin arkasindan ¢ikan ressam su
anda gdziimiin 6niinde; ama birazdan saga dogru bir adim atip gézden kaybolunca, eserini
isledigi tuvalin tam karsisina yerlesmis olacak; bir anligina ihmal edilmis olan tablonun —
kendisi i¢in— yeniden gdlgesiz ve gizlisiz saklisiz, gdzle goriiliir olacagi o bolgeye girmis
olacak. Durum adeta s0yle: Ressam ayni1 anda hem temsil edildigi bu tabloda goriiniir olup
hem de bir seyleri temsil etmeye calistig1 o tabloyu géremez. Birbiriyle uyusmayan iki
goriiniirliglin esigine hiikmetmektedir kendisi.

Ressam bir yere bakiyor, yiizii hafifce donmiis, basi omzuna dogru egik. Gozlerini,
goriinmeyen ama biz seyircilerin kolayca admni koyabilecegi bir noktaya dikmis; kolayca,
¢linkii o nokta biziz: bizim bedenimiz, yiiziimiiz, gézlerimiz. Dolayisiyla da seyrettigi gosteri
iki nedenle goriilmez: Birincisi, gdsteri tablonun mekaninda temsil edilmemis; ikincisi,
gdsterinin yeri tam da bu kor nokta, baktigimiz anda bakigimizin bizden kag¢ip saklandigi bu
gizli yer. Peki, bizzat tabloda duyumsanabilir bir karsilig1 varken, figiir olarak tabloya
miihiirlenmigken, gdziimiiziin 6niinde dururken bu goriinmezligi gormekten nasil kaginabiliriz
biz? Eserini naksettigi tuvale bir g6z atmak miimkiin olsaydi, ressamin baktig1 seyi aslinda
tahmin edebilirdik; fakat enine dogru baktigimizda tuvalin dokusundan ve kasnagin yatay
citalarindan, dikine dogru baktigimizdaysa sovalenin egri acili ayagimdan bagka bir sey
goremiyoruz. Gergek tablonun sol yanini boydan boya kaplayan ve temsil edilen tuvalin arka
kismina denk gelen genis ve tekdiize dikdortgen, ressamin seyrettigi seyin —bulundugumuz,
oldugumuz mekanin— derinlerindeki goriinmezligi bir yiizey olarak sunmaktadir. Ressamin

gozlerinden, baktig1 seye dogru bir ¢izgi —bizlerin, seyredenlerin, kagcamayacagi buyurgan bir



cizgi— ¢ekilir: Gergek tabloyu gecerek tablonun ylizeyinde bize bakan ressami gordiiglimiiz
yere ulasir; Oniine gecilemeyen bu noktali ¢izgi bize kadar uzanip tablonun temsiline baglar

bizi.

Goriints itibariyle basit bir yerdir burasi; tam bir karsiliklilik s6z konusudur: Biz bir tabloya
bakiyoruzdur, o tablodaki ressam da bize. Bildiginiz yiiz yiize bakmaktan, géz géze
gelmekten, karsilasip tist liste binen bakislardan baska bir sey yoktur. Yine de bu incecik
karsilikl1 goriiniirliik ¢izgisi belirsizlikler, degis-tokuslar ve siyrilmalardan olusan kocaman
bir ag tasir iginde. Modelinin bulundugu yerdeysek, ressam gozlerini bize dikmistir. Ama biz
seyirciler fazlaligiz aslinda. Bu bakislar altinda kendimize bir yer bulmus olsak da ayn1 bakis
bizi kovar, bizden 6nce her zaman orada olan seyi gegirir yerimize: modeli. Fakat tersinden de
alabiliriz: Tablonun disinda, tam karsisinda duran bosluga ¢evrilmis olan ressamin bakist,
seyirci sayisi kadar modele kucak agar; bu belirlenmis ama ayrim giitmeyen mekanda bakanla
bakilan siirekli yer degistirir. Higbir bakisa huzur yoktur; daha dogrusu, tuvali dikine delip
gecen bakisin acgtig1 notr kanalda seyirciyle model sonsuza dek birbirlerinin roliinii tersine
cevirirler. Tablonun solunda sirtindan gordiigiimiiz biiytik tuval de bu noktada ikinci gérevini
yerine getirir: Inatla gdriinmeyen bu tuval, bakislar arasindaki iliskinin saptanabilmesine,
kalic1 olarak kurulmasina engel olur. Tablonun bir yaninda verdigi su opak sabitlik hissi,

merkezinde seyirci ile model arasinda oynanan metamorfoz oyununu ebediyen



istikrarsizlastirir. Tuvalin sadece sirtin1 gordiiglimiiz i¢in ne kim oldugumuzu, ne de ne
yaptigimizi biliriz. Gorliyor muyuz, goriiliiyor muyuz... belli degildir. Ressamin goziinii
diktigi yer aslinda anbean igerik, bi¢im, yliz, kimlik degistiren bir yerdir. Ama dikkatli
gozlerinin hareketsizligi, o gozlerin daha 6nce sik sik ¢evrildigi, birazdan hig sliphesiz
yeniden ¢evrilecegi bir bagka istikamete yoneltir bizi: Sonsuza dek silinmeyecek bir portrenin
belki ¢izilmekte oldugu, belki de ¢ok uzun zamandir ve ilelebet ¢izilmis oldugu hareketsiz
tuvale. Ressamin hiikiimran bakis1 bir {iggen ¢izilmesini ister, ¢izilirken bu tablonun tablosunu
tanimlayacak bir tiggen: Gozle goriilebilen tek nokta olan tepede sanat¢inin gozleri; liggenin
taban ¢izgisinin bir yaninda modelin gozle goriilemeyen yeri, bir yaninda da sirt1 doniik tuval
iizerinde muhtemelen resmedilmeye baslanmis olan figiir.

Ressamin gbzleri bakis alanina yerlestirir yerlestirmez yakalar seyirciyi, tabloya girmeye
zorlar; hem ayricalikli hem de mecburi olan bir yer tahsis eder ona; bahsettigi aydinlik ve
gozle goriiliir bicimi ondan alip sirt1 doniik tuvalin erisilmez yiizeyine yansitir. Seyirci
goriinmezliginin ressam i¢in goriiniirlestigini, ama kendisi i¢in ilelebet goériinmez olan bir
surete sokuldugunu goriir. Kenarda duran bir tuzakla birlikte sagskilig: arttikga artar, daha da
kacmilmaz olur. En saga bakarsaniz, tablo kisacik bir perspektife gore ¢izilmis bir pencereden
almaktadir 15181n1; pervazindan baska bir seyi gormeyiz; ama sactig1 1s1k tufani bitisik, cakisan
ama birbirine indirgenemeyen iki alan1 ayn1 comertlikle yikar: tuvalin ylizeyi ve temsil ettigi
hacim (yani, ressamin atdlyesi veya sovalesini kurdugu salon) ile bu yiizeyin 6niinde
seyircinin iggal ettigi gercek hacim (veyahut modelin hayali mevkii). Kapali mekani sagdan
sola dogru tararken bu yaldizli ve bereketli 151k seyirciyi ressama, modeli de tuvale yaklastirir;
ressami aydinlatarak seyircinin onu gorebilmesini saglayan ve mechul tuvalin —suretinin
cizilince i¢ine hapsedilmis olacagi tuvalin— ¢ercevesini model i¢in altin rengi birtakim
cizgilere doniistliren de yine odur. Kenarda kalmis, kismen ¢izilmis, ucundan kiyisindan
gosterilmis su pencere, temsilin ortak zeminini olusturan tam ve karma bir 151k sacar.
Tablonun 6biir ucundaki goriinmez tuvali dengeler: Nasil ki gozle goriilebilen arkasi ile,
gelismekte olan tablonun —bizim i¢in erisilmez olan ve en iistiin Suret’in 151l 1511 parladigi bu
mekanin— ylizeyi iist liste bindiginden bu tuval seyirciye sirtin1 donmiis, onu temsil edip
bicimlendiren tablo karsisinda kendi iistiine kapanmigsa; tam agiklik anlamina gelen bu
pencere de Oyle bir mekan yaratir ki obiirii ne kadar gizliyse bu mekan o kadar asikardur;
oblirii ne kadar tenhaysa (¢iinkii kimse, ressam bile bakmamaktadir ona) bu o kadar
kalabaliktir — ressamla, resimdeki kisilerle, modellerle, seyircilerle. Sagda goriinmez bir
pencereden, biitiin temsili goriliniirlestiren bir 15181 saf hacmi dokiiliir; soldaysa, géze batan

Orgiisliniin Obiir tarafinda, tagidig1 temsilden siyrilan yilizey uzanmaktadir. Sahneye (sadece



tuvali degil, tuvalde resmedilen ve tuvalin yerlestirilmis oldugu oday1 kastediyorum) akin
eden 151k, karakterleri ve izleyicileri sarip sarmaliyor, onlar1 —ressamin bakiglar1 altinda—
fircasinin resmedecegi yere tasiyor. Ama o yeri biz goremeyiz. Bize bakan ressama bakarak
kendimize bakmis oluruz; onu gérmemizi saglayan 151k sayesinde onun gozlerinde
gorilniirlesiriz. Tipki aynaya bakar gibi, ressamin eliyle naksettigi kendimizi gorecegimiz
anda, yakaladigimiz tek sey o i¢ karartici sirt olur. Bir aynanm/ruhun (psyché) obir yiizi...
Gelgelelim, seyircilerin —bizlerin— tam karsisina, odanmn fonunu olusturan duvara sanatg1 bir
dizi tablo resmetmistir; duvara asili onca tuval i¢inden biri 6zel bir 151k sagmaktadir.
Cergevesi digerlerininkinden daha biiyiik, daha koyudur; ne var ki ¢ergevenin i¢ tarafinda
ince, beyaz bir ¢izgi uzanmakta, resmin biitiin ylizeyi iistline hi¢bir yerden gelmedigi icin
(megerki resmin i¢inde bir yerden geliyor olsun) ayrimsanmasi gii¢ bir 151k yaymaktadir. Bu
tuhaf 1g1k i¢inde iki siluet ve bunlarin iistiinde, geriye dogru, donuk kirmizi, agir bir perde
goriiliiyor. Diger tablolar, derinliksiz bir gecenin son raddesinde, daha da soluk lekelerden
baska bir sey sunmuyor bakan gozlere. Oysa bu ¢ergeve, taninabilir bigimlerin ¢ercevenin
kendisine ait bir 1s1k i¢inde serildigi bir arka mekana agilmaktadir. Birtakim temsiller
sunmaya matuf, ama o temsilleri konumlar1 veya uzakliklariyla sekteye ugratan, kostekleyen,
saklayan biitiin bu unsurlar i¢inde bir tek bu ¢erceve isini dogru diiriist gorlir ve gdstermesi
gerekeni gozler dniine serer. Ustelik uzakligma ve kendisini kusatan karanliga ragmen. Fakat
bu da bir tablo degil, aynadir. Uzaktaki resimlerin de 6n plandaki ironik tuvalle 15181 da

bizden esirgedigi seyi, ikizin biiylisiinii, sunmaktadir ayna.




Tablonun temsil ettigi biitlin temsiller i¢inde tek gériiniir olan odur, ama ona bakan yoktur.
Tuvalinin yaninda ayakta duran, biitiin dikkatini modeline vermis ressam, arkasinda
yumusacik bir 1gikla parlayan bu cami goéremez. Tablodaki diger karakterlerin ¢ogu da 6n
tarafta olup bitene —i¢inde resmedildikleri oday1 kapatan karanlik oyuga degil, tuvalden tasan
151kl goriinmezlige, kendilerini gorenleri gorecekleri o 151k balkonuna— ¢evirmislerdir
yiizlerini. Profilden goriinen birkag bas var var olmasima ama, hi¢birinin yiizii, odanin
arkasindaki bu tenha aynaya, goriiniirliigiin ta kendisinden ibaret olan bu 151kl1 dikdortgene
bakacak kadar doniik degil; hi¢cbir bakis onu yakalayamaz, kuvveden fiile ¢ikaramaz,
gosterisinin sundugu o birdenbire olgunlagsmis meyvenin tadina varamaz.

Aynaya kars1 bu kayitsizligin tek muadilinin, aynanin kendi kayitsizligi oldugunu kabul
etmek lazim. Ayna ayn1 mekanda bulunan higbir seyi yansitmiyor aslinda: ne sirtin1 donmiis
ressami1 ne de odanin merkezinde duran karakterleri. Isikli derinlerinde yansittigi sey, goriiniir
olan degil. Hollanda resminde aynalarin ikizlestirme roliinii oynamasi adettendi: Tabloda
sunulmus olami gercekdisi, daralmis, egik bir mekan i¢inde tekrarlarlardi. Tablonun ilk
sahnesinde gordiigiimiiz seyi aynada baska bir yasaya gore ¢oziiliip yeniden biraraya
getirilmis halde goriirdiik. Buradaysa ayna, daha 6nce sdylenmis olana dair hi¢bir sey
sdylemiyor. Yine de bulundugu konum neredeyse merkezi bir konumdur: Ust kenar1 tabloyu
enine ikiye bolen hayali ¢izgidedir tam olarak, arka duvarin (en azindan goriindiigii kadarmin)
tam ortasinda durur; dolayisiyla tabloyu kateden perspektif ¢izgileri olsaydi onu da gegip
gitmeleri gerekirdi; ayni atdlyenin, ayni ressamin, ayni tuvalin —mekanlar1 bir olduguna gore—
aynaya da aksetmesi pekala beklenebilirdi; aynadaki yansima sahnenin tam bir ikizi olabilirdi.
Ama ayna, tablonun temsil ettigi seylerin hi¢birini yansitmiyor. Donuk bakisi, tablonun
Oniinde, tablonun dis yiiziinii olusturan ve ister istemez goriinmez olan bu bolgesinde, oraya
yerlestirilmis karakterleri yakaliyor. Gorliniir nesnelerin etrafinda donmek yerine bu ayna
temsilin biitlin alanmi katediyor, yakalayabilecegi seyi es gecip, biitlin bakislarin disinda
kalana goriiniirliglinii geri kazandiriyor. Ama astig1 bu goriinmezlik de gizli olanin
goriinmezligi degil; bir engelin etrafindan dolagsmyor, perspektifi carpitmiyor, tablonun hem
yapisinin hem de resim olarak varolusunun goériinmez kildig1 seye yoneliyor. Aynada akseden
sey, tablodaki biitiin karakterlerin dosdogru karsiya bakarak gozlerini diktikleri seydir;
dolayisiyla tablo 6ne dogru uzasaydi, biraz asag1 inip, ressamin modeli olan karakterleri igine
alsaydi gérecegimiz sey odur. Ama tablo orada kaldig1 i¢in, sadece ressami ve atdlyesini
gosterdigi icin, tablonun disindaki sey de odur — tabii tablo tablo oldugu 6lgiide, yani her tiirli

olas1 izleyici i¢in bir seyleri temsil etme amaci tastyan renk ve ¢izgilerden miirekkep bir



dikdortgen oldugu dlglide. Odanin arkasinda duran, kimsenin gormedigi beklenmedik ayna,
hem ressamin (is basinda temsil edilen ressamin, nesnel gercekligiyle temsil edilen ressamin)
baktig figiirlere 151k tutar; hem de ressama (¢izgi ve renklerin tuvale yerlestirdigi maddi
gercekligiyle ressama) bakan figiirlere. Bu iki figiir grubu da ayni1 6l¢iide ama farkl sekillerde
erigilmezdir: ilki, tabloya 6zgii bir kompozisyonun etkisiyle; ikincisi, genel olarak her
tablonun bizzat varolusuna hilkmeden bir yasa dolayisiyla. Burada temsil oyununun hamleleri
sunlardir: Bu iki goriinmezlik biciminden birini, degisken bir st iiste bindirmeyle, 6biirliniin
yerine gecirmek ve bunlar1 hemencecik tablonun 6biir ucuna, yani en {ist diizeyde temsil
edilen kutba (yansima derinliginin, tablo derinliginin olusturdugu oyukta meydana getirdigi
kutba) géndermek. Tabloda temsil edilen mekani da onun temsil mahiyetini de sarsan bir
goriiniirlik metatezi meydana getirir ayna; tablonun merkezinde, tabloda ister istemez iki kat
goriinmez olan seyi gosterir.

Belli ki burada ressam, Pachero’nun Sevilla’daki atdlyesinde c¢alisirken vermis oldugu 6gtide

—tersinden de olsa— harfiyen uymustur: “Suret ¢ergeveden disar1 ¢ikmalr.”

I

Belki aynanin i¢inde goriinen, ressamin tablonun dniinde dikkatle baktig1 bu suretin adini
koymanin zamani gelmistir. Belki mevcut veya isaret edilen kisilerin kimliklerini adamakilli
tespit etmek; boylece “ressam”, “¢izilen kisiler”, “modeller”, “seyirciler”, “suretler” gibi
egreti, biraz soyut, hep yanlis anlasilmaya ve ikiye boliinmeye miisait adlandirmalari
ayagimiza dolastirmamak en dogrusu. Goriiniir i¢in ister istemez yetersiz olan bir dilin
sonsuza dek pesinden kosmak yerine, Velasquez’in bir tablo yaptigimi sdylesek belki de
yeterli olurdu: Bu tabloda kendisini, atdlyesinde veya Escorial’de iki kisiyi resmederken
temsil etmistir; Infanta Margarita da miirebbiyeler, nedimeler, saraylilar ve ciicelerden olusan
maiyetiyle gelmis onlar1 seyretmektedir — bu gruptaki kisilerin adlarmi da versek: “Rivayete
gore suradaki Dofla Maria Agustina Sarmiente’dir, biraz ilerideki Nieto, en ndeki de Italyan
soytar1 Nicolaso Pertusato” desek, ardindan ressama modellik eden iki kiginin gériinmedigini,
en azindan dogrudan goriinmedigini, bir aynada goriintiilerini yakalayabildigimizi, ama
bunlarm Kral IV. Filipe ve karis1t Marianna olduguna siiphe bulunmadigini sdylesek belki de
yeterdi.

Bu 6zel isimler yararh birtakim nirengi noktalar1 olusturabilir, muglak adlandirmalardan
kaginmamiza yardimci olabilir; ressamin ve tablodaki kisilerin biiylik kismmin baktig1 seyin
ne oldugunu bize sdylerdi belki. Ama dilin resimle iliskisi sonsuz bir iligkidir. S6z dedigimiz

sey kusurlu oldugu, goriiniir karsisinda ne yaparsa yapsin gideremeyecegi bir noksani oldugu



icin degil. Sozle resim birbirlerine indirgenemedigi i¢cin: Gordiglimiizii sdylesek ne yazar,
gordiiglimiiz soyledigimizde barinmaz ki; keza sdylemekte oldugumuzu imgeler, metaforlar,
benzetmelerle goziimiizde canlandirmaya ¢aligsak ne yazar, bu imgelerin, metaforlarin,
benzetmelerin kivileim gibi ¢akip parladigi yer goziin gordiigii degil, sozdizim silsilelerinin
tanimladig1 yerdir. Gelgelelim 6zel isim hileden baska bir sey degildir bu oyunda: Bir seyi
parmakla gostermeye, yani konustugumuz mekandan baktigimiz mekéna gizlice gegirmeye,
yani bu mekanlar1 sanki birbirlerine tam denk geliyormus gibi st iiste kapamaya yarar. Ama
dil ile goriiniiriin iliskisini agik birakmak istiyorsak, aralarindaki uyusmazliga ragmen degil de
o uyusmazliktan yola ¢ikarak konusmak, ikisine de olabildigince yakin durmak istiyorsak, o
zaman iste 6zel isimleri silip gérevin sonsuzlugu i¢inde kalmamiz lazim. Resim belki de bu
gri, miiphem, isimsiz, ¢ok genis oldugu i¢in hep titiz ve miikerrer olan bu dil sayesinde yavas
yavas aydinlanacaktir.

Dolayisiyla aynaya yanstyanin kim oldugunu bilmiyormus gibi yapmak ve bu yansimay1
kendi varolusu cercevesinde sorgulamak lazim.

Oncelikle sunu sdylemeli: S6z ettigimiz yansima solda gosterilen tuvalin arka yiiziidiir. Arka
ylizii, daha dogrusu 6n yiizii, ¢iinkii tuvalin konumu itibariyle sakladigini 6nden
gostermektedir. Dahasi, pencerenin karsisindadir, onu 6ne ¢ikarmaktadir. Pencere gibi
yansima da tablonun ve tablo disinda kalanin ortak zeminidir. Ama pencere dikkat kesilmis
figiirleri, ressamu ve tuvali, seyrettikleri gosteriyle birlestiren, sagdan sola dogru siirekli bir
yayilma hareketiyle is goriirken; ayna, bir anlik, hi¢ beklenmedik ve siddetli bir hareketle
tablonun 6niine gidilip bakilan —ama goriilmeyen— seyi arar bulur, onu kurmaca derinligin en
ucunda biitiin bakislara goriiniir —ama kayitsiz— kilar. Yansima ile yansiyan arasina ¢izilmis
buyurgan noktali ¢izgi, yandan gelen 15181 akisini dikine keser. Son olarak —ki bu aynanin
ticlincii islevidir— kendisi gibi arkadaki duvarda agiklik olusturan bir kapinin yaninda durur
ayna. Bu kapi1 da net bir dikdortgen olusturur; yaydigi mat 151k oday1 aydinlatmaz. Derinlik
hissi verecek bir kap1 kanadiyla, perde kivrimiyla, basamaklarin gélgesiyle odanin disindaki
bir girintiye yerlestirilmemis olsa bu kap1 yaldizli bir panelden baska bir sey olmazdi. Kap1 bir
koridora acilmaktadir; ama koridor, karanlikta kaybolacak yerde, iceri girmeyen 1518 kendi
istiine kivrilip kaldigi sar1 bir parilt1 iginde dagilmaktadir. Hem yakin hem de sinirsiz olan bu
fonda bir adamin tam boy silueti se¢ilmektedir; profilden goriilmektedir adam; bir eliyle agir
bir Ortii tutmaktadir; ayaklarini iki ayr1 basamaga koymus, biiktiigii dizi ok gibi durmaktadir.
Belki igeri girecek, belki de odada olan biteni gozlemekle kalacak, goriilmeden gérmekle
yetinecektir. Ayna gibi o da sahnenin arka yiiziine dikmistir gozlerini: Aynaya bakan olmadig1

gibi ona bakan da yoktur. Nereden geldigini bilmiyoruz; ama birtakim mechul koridorlardan



gegerek, ressamin ¢alistig1 ve resimdeki kisilerin toplandigi odanin kapisina ¢ikmis oldugunu
varsayabiliriz; belki o da, tablodaki biitiin gozlerin dikildigi gériinmez bolgedeki sahnenin
oniindeydi biraz 6nce, kim bilir. Aynada gordiigiimiiz suretler gibi o da bu belirgin ama gizli
mekanin elgisi olabilir. Gelgelim aralarinda bir fark var: O etiyle kemigiyle bizzat oradadir;
disarida, temsil edilen alanin esiginde boy gosterir; ondan kusku duyulamaz — yansima degil,
fiskirmadir. Tablonun 6niinde olup biteni atolyenin duvarlari 6tesine bile gdsteren ayna, ok
gibi yan durusuyla igeriyle disarty1 bir salinima sokar. Bir ayagi basamakta duran, tam yandan
goriilen bedeniyle ne yaptigi belirsiz ziyaretci de, duragan bir salimimla hem girmekte hem
cikmaktadir. Oday1 boydan boya gecip aynanin i¢ine giren, yansidiklari aynadan yeni, gozle
goriiliir ve 6zdes bigimler gibi zuhur eden suretlerin anlik hareketini oracikta —ama kendi
bedeninin karanlik gercekligi icinde— tekrar eder. A¢ik kapidan goriinen adamin boylu poslu

ve giiclii endam1 aynadaki bu soluk, kiigiimen siluetlere meydan okur.




Ama simdi tablonun arkasindan tekrar sahnenin 6niine inmek; kivrimlarmi dolastigimiz su
ceperden ayrilmak lazim. Solda adeta ayr1 bir merkez olusturan ressamin bakisindan yola
¢ikinca once tuvalin arka yiiziinii, ardindan merkezdeki aynayla birlikte sergilenen tablolari,
sonra ag¢ik kapiyi, yine birtakim tablolar1 (ama ¢ok keskin bir perspektif dolayisiyla bunlarin
cercevelerinden baska bir sey goriilmiiyor), sonunda da en sagda pencereyi, daha dogrusu
15181n dokiildiigi daracik bogazi fark ediyoruz. Bu helezoni kabuk temsilin eksiksiz
dongiisiinii sunuyor: Bakis, palet ve firga, géstergelerden arimmis tuval (temsilin maddi
araclar1 bunlardir), tablolar, yansimalar, ger¢ek adam (bitmis, ama kendisiyle yan yana duran
yaniltici veya hakiki i¢eriklerden adeta kurtulmus temsil); ardindan temsilin diiglimii
coziiliiyor: Artik ¢ercevelerden bagka bir sey gormiiyoruz — bir de disaridan gelip tablolar1
yikayan, ama tablolarin da sanki bagka bir yerden geliyormus da koyu renkli ahsap
cergevelerinden gegiyormus gibi yeniden olusturmak zorunda olduklar1 1siktan bagka. Nitekim
tablonun iistiinde de, ¢ercevenin araligindan figkirtyormus gibi duran bu 15181 goriiriiz;
buradan da bir eliyle paletini, Obiiriiyle fircasin1 tutan ressamin alnina, sakaklarina, gézlerine,
bakisina... vuruyor. Kivrim iste boyle kapaniyor, daha dogrusu aciliyor.

Bu agilma, arkadaki ¢ekilmis kapi1 gibi bir sey degildir artik; tablonun genisligidir, oradan
gecen bakislar da uzak bir ziyaretcinin bakislar1 degildir. Tablonun birinci ve ikinci planii
dolduran bu siisleme kusag1 —ressami da katarsak— sekiz kisiyi temsil ediyor. I¢lerinden

baslar1 az ¢ok egik, doniik, yana yatmis besi dimdik tabloya bakmaktadir. Grubun merkezinde



gri ve pembe renkli bol elbisesiyle Infanta durmaktadir. Prenses basini tablonun sagina
cevirmisken, govdesi ve elbisesinin etegi hafiften sola kagiyor; ama gozlerini tablonun
karsisinda duran seyirciye dikmis. Tuvali iki esit parcaya bdlecek dikine bir ¢izgi ¢ekecek
olsaydik, bu ¢izgi ¢ocugun gozleri arasindan gegerdi. Yiizii, tablonun yiiksekliginin {igte biri
kadardir. Kompozisyonun asil temasi, hi¢ siiphemiz olmasin, ve resmin asil konusu odur.
Adeta bunu kanitlamak ve daha da iyi vurgulamak i¢in, sanat¢i geleneksel bir figiire
basvurmustur: Merkezde duran kisinin yanina bir baskasini, diz ¢okmiis, ona bakan birini
yerlestirmistir. Dua eden siparis¢i [donateur] karakteri, Meryem’i selamlayan Melek misali
diz ¢6kmiis bir nedime ellerini prensese uzatmis. Yiizii kusursuz bir profile gore kesilmis.
Cocugun yiiziiyle ayni hizada. Nedime ¢ocuga, bir tek ona bakar. Biraz sagda, baska bir
nedime, o da ¢gocuga dogru donmiis, hafiften iistiine egilmis gibi, ama gdzleri net sekilde 6ne
cevrilmis — ressamla prensesin baktigi yere. Son olarak da ikiser kisilik iki grup: Biri arkada
kalryor, 6biirii (ciicelerden olusan) en onde. iki ¢iftten birer kisi karsiya bakiyor, birer kisi
saga veya sola. Bu iki grup konum ve ciisseleri itibariyle birbirini yankiliyor ve bir ¢ift
olusturuyorlar: Arkada saraylilar (soldaki kadin saga bakiyor); 6nde cliceler (en sagda duran
oglan tablonun merkezine bakiyor). Bu sekilde yerlestirilmis olan kisilerin olusturdugu kiime,
tabloda neye dikkat ettigimize veya sectigimiz referans merkezine gore, iki sekil olusturabilir.
Biri kocaman bir X olacaktir; sol list kosesinde ressamin bakisi, sagdaysa saraylminki; sol
altta tersinden gosterilen tuvalin kdsesi (daha dogrusu, sovalenin bacagi), sag alttaysa ciice
(kopegin sirtina koydugu ayagi) olacaktir. Bu iki ¢izginin kesisme noktasinda, X’in
merkezinde de Infanta’nin bakisi. Diger sekilse daha ziyade biiyiik bir egri olacaktir; iki
ucunu solda ressam ve sagda sarayl tayin edecektir — yliksek ve geriye kagmis uglar bunlar;
cok daha yakin olan kavis kismiysa prensesin yiiziiyle ve nedimenin ona ¢evrilmis bakisiyla
cakisacaktir. Bu egri ¢izgi, tablonun ortasinda, aynanin yerini hem saran hem ayiran bir ¢anak

olusturur.



Dolayisiyla, seyircinin dikkatinin u¢up nereye konduguna bagl olarak tabloyu

diizenleyebilecek iki merkez var. Saraylilar, nedimeler, hayvanlar ve soytarilarla birlikte,
etrafinda doniip duran bir ¢capraz hagin tam ortasinda ayakta durmaktadir prenses. Ama bu
donme hareketi o anda dondurulmustur. Donduran da bir gosteridir — birdenbire hareketsiz
kalmis bu kisiler, adeta bir ¢anagin i¢inde, seyrettikleri seyin beklenmedik ikizini bir aynanin
derinliginde gorme olanagini sunmamis olsaydilar o gosteri mutlak anlamda goériinmez olur,
kesinlikle goriilemezdi. Derinlik bakimindan prenses aynayla ¢akisir; yiikseklik
bakimindansa, aynadaki yansima prensesin yliziiyle. Ama perspektif bunlar1 birbirine ¢ok
yakin gosterir. Ikisinden kaginilmaz birer ¢izgi ¢ikar: Aynadan ¢ikan ¢izgi tabloda sunulan
tiim derinligi (hatta daha fazlasini, ¢iinkii ayna arkadaki duvarda bir delik agmakta, arkasinda
baska bir mekan dogurmaktadir) kateder; 6teki ¢izgi daha kisadir; cocugun bakisindan ¢ikip
sadece ilk plan1 kateder. Ok gibi uzanan bu iki ¢izgi, ¢ok keskin bir agiyla birbirine yaklagir
ve kesistikleri nokta tablonun oniinde, asag1 yukar1 bizim baktigimiz yerde sabitlenir.
Gormedigimiz i¢in siipheli bir nokta; ama bu iki hakim figiir tarafindan sart kosuldugu, ayrica
tablodan dogan ve yine ondan kagan, uzaklasan diger komsu noktali-¢izgilerle teyit edildigi
icin de kacmilmaz ve miikkemmelen tanimlanmis bir nokta.

Tablonun disinda kaldig1 i¢in tam anlamuiyla erisilmez olan, ama kompozisyonun biitiin
cizgilerinin de sart kostugu o yerde ne vardir peki? Nedir o gosteri, once prensesin, sonra
saraylilarin ve ressamin gézbebeklerinde, nihayet aynanin uzak berrakliginda akseden o
yiizler kimindir? Ama sorulur sorulmaz ikiye boliiniir soru: Aynanin yansittig1 yiiz, ayni
zamanda ona bakanin yiizlidiir; tablodaki biitiin kisiler, bizzat kendilerinin de seyredilecek bir

sahne sunduklari iki kisiye bakmaktadirlar. Bir biitiin olarak tablo dyle bir sahneye



bakmaktadir ki sahnedekiler i¢in tablodakiler de ayn1 sekilde bakilmaya deger bir sahnedir.
Hem bakan hem de bakilan ayna tam bir karsiliklilik arz etmektedir; bu karsiliklilik
durumunun iki ani, iki ugragi tablonun iki kdsesinde birbirinden ayrilir: Solda, disarida kalan
noktayi tam bir gosteriye doniistiiren sirt1 doniik tuvalle; sagdaysa yere uzanmig kopekle —
tabloda higbir seye bakmayan, kipirdamayan tek unsur odur, ¢iinkii kalin ¢izgileri ve ipek gibi
tilylerinde oynasan 1s1kla kopek sirf bakilacak bir nesne olsun diye ¢izilmistir.

Bu bakmakta-olan-gosterinin malzemesinin ne oldugunu tabloya daha ilk baktigimizda
anlariz. Hiikiimranlarin tablosudur bu. Huzurdakilerin saygili bakisindan, ¢ocukla ciicelerin
saskinligindan ¢ikaririz. Tablonun en arkasinda, aynanin yansittig iki kiictik siluette taniriz
onlar1. Dikkat kesilmis biitiin bu yiizlerin, siislenmis bedenlerin ortasinda, suretlerin en
solugu, gerceklikten en uzagi, tehlikeye en a¢ig1 onlarinkidir: Bir kipirti, birazcik 151k yeter
onlar1 ortadan kaldirmaya. Temsil edilen biitiin kisiler i¢cinde en ¢ok ithmal edilenler de
onlardir, ¢iinkii herkesin arkasinda 1s1ldayan ve kimsenin farkinda bile olmadigi bir mekana
sessizce sokulan su yansimaya kimse dikkat etmez; goriiniir olsalar bile, en kirilgan,
gergeklikten en uzak bigim onlarmkidir. Tersinden alirsak, tablonun disinda kaldiklari i¢in
0zsel bir goriinmezlige ¢ekilmis olsalar da biitiin temsil onlarin etrafinda kurulmustur; gozler,
yiizler onlara ¢evrilidir; onlar gorsiin diye prenses bayramligiyla arz edilir; tablonun istifi
onlarm bakisina gore diizenlensin ve boylece tablonun ger¢ek merkezi (prensesin bakisinin ve
aynadaki suretin sonugta tabi oldugu merkez) belli olsun diye sirt1 doniik tuvalden prensese,
ondan da en sagda oynayan ciiceye egri bir ¢izgi cekilir (ya da X’in alt kanad1 agilir).
Anekdotta merkezin simgesel bir hiikiimranlig1 vardir, ¢iinkii o merkezi dolduran Kral IV.
Filipe ve esidir. Ama hiikiimran olmasmin asil nedeni, tabloda ii¢ islevi olmasidir. Resmedilen
modelin, sahneyi izleyen seyircinin ve tablosunu meydana getiren ressamin (tabloda temsil
edilen degil, karsimizda duran ve sdziinii ettigimiz ressamin) bakislar1 orada bulusur. Bu ii¢
“bakma” islevi tablonun disinda kalan bir noktada birbirine karisir: Yani, temsil edilene
nispetle ideal olan, ama temsil de ancak ondan hareketle miimkiin oldugu i¢in tam anlamiyla
gercek olan bir noktada. Bu gercekligi icinde bile o noktanin gériinmez olmamasi
imkansizdir. Yine de bu gergeklik tablonun i¢ine yansitilir — yansitilip hem ideal hem de
gergek olan bu noktanin ti¢ islevine tekabiil eden ti¢ figiirle kirilir. Bu figiirler sunlar: Solda
elinde paletiyle ressam (tabloyu yapan sanat¢inin otoportresi); sagda, bir ayagi basamakta,
iceriye girmeye hazir duran ziyaret¢i (biitlin sahneye tersten bakar, gosterinin ta kendisi olan
kral ve esini karsidan goriir); son olarak merkezde, sabirli model tavrini takinmas, siislenmis,

hareketsiz bekleyen kral ve kraligenin yansimasi.



On planda herkesin baktig1 seyi karanlikta safca gdsteren yansima. Biitiin bakislarda eksik
olani adeta biiyiiyle yerine koyar: Ressamin bakisi igin, tabloda temsil edilen ikizinin
kopyaladig1 model; kralin bakis1 i¢in, bulundugu yerden géremedigi tuvalin 6biir yiiziinde
bitmekte olan portresi; seyircinin bakisi i¢in, sahnenin ger¢cek merkezi (kendisinin gasp ettigi
yer). Ama aynanin bu comertligi belki sahtedir; belki de gosterdigi kadarini ve daha fazlasmni
saklamaktadir. Kral ve esinin gonliince kuruldugu yer ayni zamanda sanat¢inin ve seyircinin
yeridir: Aynada mechul ziyaret¢inin ve Velasquez’in ylizii de goriinebilirdi —gdriinmeliydi—
pekala. Clinkii bu aynanin islevi, kendisine i¢ten i¢ce yabanci olani tablonun i¢ine ¢ekmektir:
tabloyu kuran ve tablonun da karsisinda sere serpe uzandigi bakisi. Ama nasil ki tabloya ait
olmadig1 i¢in kral ancak aynada boy gosterebiliyorsa, tablonun solunda ve saginda hazir
bulunduklari i¢in sanat¢1 ve ziyaretci de aynaya yerlestirilemez.

Atolyenin etrafini dolasan, ressamin bakisindan, eli ve paletinden baslayip duvardaki bitmis
tablolara uzanan biiylik bezeme kivriminda temsil, 1s1kta yeniden ¢6ziilmek, dagilmak icin
doguyor, tamamlaniyordu; dongii kusursuzdu. Buna karsilik tablonun derinlerini kateden
cizgiler eksiktir; gegmeleri gereken yolun bir kismi1 hepsinde noksandir. Bu boslugun nedeni
kralin yoklugudur ki bu yokluk da ressamin yaptig1 bir hiledir. Ama bu hile, kendini hemen
belli eden bir ac181 hem orter hem de bu sekilde gostermis olur: tabloyu yapan ressamin veya
ona bakan seyircinin olusturdugu a¢ig1. Deyim yerindeyse 0ziinii disavuran her temsilde
oldugu gibi bu tabloda da goriilenin derin goriinmezligi gérenin goriinmezligiyle birlik
icindedir belki — aynalara, yansimalara, taklitlere, portrelere ragmen. Sahnenin dort bir yanina
temsille ilgili pes pese gostergeler ve bicimler yerlestirilmistir; ama temsilin modeli ve
hiikiimraniyla, sunuldugu kisi ve yaraticisiyla arasindaki iki yonlii bag ister istemez kopuktur.
Kendisini gosterinin ta kendisi diye sunan bir temsilde, bir tabloda bile, s6z konusu bag
eksiksiz olarak mevcut olamaz. Tuvali boydan boya gecen, kurmaca bir girintiye yerlestiren,
arkasini 6ne yansitan derinlikte, imgenin hem temsil eden ustayr hem de temsil edilen
hiikiimran1 giin gibi asikar edecek bir basariya ulagsmasi asla miimkiin degildir.

Belki de Velasquez’in bu tablosunda, adeta klasik temsilin bir temsili ve a¢ti31 mekanin
tanimi vardir. Nitekim klasik temsil bu tabloda, kullandig1 imgelerle, kendi kendine yonelttigi
bakislarla, goriiniirlestirdigi yiizlerle, kendisini doguran jestlerle kendi kendini biitiin
unsurlarinda temsil etmeye ¢alismigtir. Ama, hem toplayip hem sactigi bu daginiklikta, 6zsel
bir bosluk dort bir yandan kendini belli etmektedir: S6z konusu temsili kuran seyin
kagmilmaz ortadan kaybolusu — benzedigi kimsenin ve bu temsili bir benzerlikten ibaret
goren kimsenin kaybolusu. Bu 6zne —ki aynidir— diisiiriilmiistiir. Ve kendisini o 6zneye

rapteden bagdan sonunda kurtulmus olan temsil artik kendini saf temsil olarak gosterebilir.



