JOHANNES BRAHMS’IN OP.38 VIYOLONSEL SONATININ BIiRINCi
(ALLEGRO NON TROPPO) BOLUMUNUN YAPISAL ANALIZi

Bicimi ~: Sonat Allegrosu

Tonu : Mi minor

Olcii Degeri  : 4/4

Temposu : Allegro non troppo ( Yiiriik ancak aceleci bir sekilde degil )

Ritmik Motif : 2 dl¢iiden meydana geliyor. Ilk 6l¢iide 1 adet ikilik notay: takiben gelen 1
adet noktali dortliik ve onu izleyen sekizlik nota ile basliyor, daha sonra ikinci 6l¢iide iki

adet ikilik nota ile bitiyor. (Bkz.Sekil 1)
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Melodik Motif: Ritmik motifin ilk gelisi ¢ikict bir 6zellik gostererek mi mindr tonunda,
eksen akorunun arpeji ile baslayip altceken ek altilisina ugrayarak, son ikilik notalar

icerisinde tekrar eksen uygusuna doniis yaparak bitiyor. Ikinci gelisinde ise, inici bir



ozellik ile karsimiza ¢ikan bu motifin son ikiliginde “fa diyez, la diyez ve do diyez”

(Dominant Dominanti) uygusuna ¢oziiliiyor.

Formal Yapr : Tema 8 0l¢iiliik 2 ciimle ile bashiyor sonrasinda 17. 6lciiden itibaren
baslayan eslikli bir kadans gibi tinlayan 4 Olgiiliik bir gegis climlesi ile 1 numara ile

gosterilen yere baglaniyor. (Bkz.Sekil 2)
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Sekil 2

Burada yeni bir motif ile karsimiza ¢ikan melodi inici bir 6zellik gosterirken, motif
onceki formundan uzaklagmis ve yine iki olciiden olusan ve ilk Olgiide 4 adet dortliik
notayi takiben ikinci dlgiide dortliik ticlemelerden olusan bir motife doniismiistiir. Bunu
doniisiim yerine yepyeni bir motif olarak tanimlamak da miimkiindiir ancak bunu
yaptifimiz takdirde piyano partisinde gelen ve cellonun ilk caldigi motifi gérmezden
gelmis oluruz. Bu nedenle burada solo (ortaya ¢ikmasi gereken parti) piyanodadir ve motif

(eslik motifi) cello partisine gegmistir ve sadece degisiklik gostermistir. Cellonun



baslangicta yaptig1 hareketin tamamini ¢ok sesli bir sekilde calan piyano 4 6lcii bu motifi
duyurduktan sonra arada bir ¢esit atigmanin yasandig: dort sekizlik, bir noktal1 dortliik ve

bir sekizlik ile baslayip ikinci Olglisiinde iki adet ikilik ile devam eden kisma gelir.

(Bkz.Sekil 3)
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Sekil 3

Bu kisimda iki ikilik notay: calan parti ikilik notalari galarken altta diger parti bu
motifin ilk Ol¢iisiinii ¢alar ve bu hareket ¢ikici bir nitelik tasir. Bu hareket piyanoda 4
celloda 5 dl¢ii devam eder. 29. dlgiide cello 6nceki motifin son iki ikiligini ¢alarken piyano
burada yeni eslik motifini calmaya baslar. Bir sekizlik es sag elde, sol eldeki sekizlik la
notasi ile baslayan ve ardindan her iki elde de sekizlik notalarla 2 oktava yakin ¢ikis
yaparak 0Ol¢ii sonunda her iki el i¢in de gelen sekizlik es ile biter. 3 6l¢ii devam edecek olan
bu yap: 2 dl¢iiden olusan ve iki vurusluk sekilde tasarlanmis akorlara baglanir.(Bkz.Sekil
4)



/"‘wa«
e

Sekil 4

Burada cellonun yapti1 hareket yine bir gecis olarak diisiiniilebilir. 34. olgiide
(kitapta biiyiik 2 ile numaralandirilmis 6l¢ii) ¢ello ilk motife doner. Bu sefer ton degismis,
Do eksenine doniismiistiir. Oncekiden farkli olarak piyanoda sol elde uzun akorlar varken
sag elde siirekli devinim i¢inde bulunan sekizlik tliglemeler ile bezenmistir. Biiyiik 2 den

baslayarak 4 6lgii siireyle motif cello tarafindan calinir.(Bkz.Sekil 5)




38’inci Ol¢iiden sonraki 4 Olciide ise, altta piyano ayni ritmik motifi siirdiiriirken
yukarida cello bir gesit gegis sayilabilecek 4 6lciiliik bir kesit calar ve bu kesitin son akoru
sol majordiir. Bu 4 6l¢iiliik kisma gegis dersek bir hata yapmis oluruz. Ciinkii aslinda ¢ello
partisinde yepyeni gelen ikilik notay: takiben 2 dortliik nota kalibi, aslinda bundan sonra
gelecek olan ve yine iki olciiden olusacak yeni motifsel yapinin ikinci Olgiisiinde goriilen

ritmik motiftir.(Bkz.Sekil 6)

o 1 ks £ 4 3 § b
c%::gg S T e By
i t ot Fv‘ qg - ?_ % 1

sekil 6

Bu kismu, bu sekilde degerlendirdikten sonra sira yeni motife geliyor. Bu motif yine
iki Ol¢iiden olusuyor ve ilk Ol¢iisiinde 4 adet dortliik notay: takiben ikinci Olgiisiinde bir
ikilik nota ve iki dortliik notadan olusan yeni Olciiye baglaniyor. Bu esnada dikkat ¢eken
bir diger olay da piyano partisinde gecerli olan sag el ve sol elde daha Onceden

gordiigiimiiz motifin yer degistirmesi oluyor.(Bkz.Sekil 7)
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Sekil 7

Tam olarak Ol¢ii 46’da karsimiza cikan bu hareket degisimiyle piyano sag elde

(daha onceden sol elin caldigr) ikilik ve iki tane dortliik notadan olusan akorlar1 bu sefer



sag ele aliyor ve iiclemeler sol ele geciyor. Toplamda 4 olgii devam edecek olan bu
hareketten sonra piyano yine eski haline donecek. Ancak bu 4 olgii sirasinda cello
partisinde hepsi de 4er tane dortliikten olusan ve toplamda yine 8 dl¢ii siirecek olan yeni
motifi calar. Bu 8 6lgiiyii yine 4 dl¢ii 4 6l¢ii incelemek miimkiindiir. [k dort olgiide inici
bir hareket gosteren yiiriiyiis ayni sekilde inici olan 4 olciilik yiiriiylisle biiyik 3’e
baglanir. Ancak ikinci dort olciintin basladigi yerde piyanoda dnceden gordiiglimiiz sag —
sol el degisimi geri doner ve ilk sefer geldigi halini alir. Biiyiik 3 numaradan itibaren 4
olgiiliik bir ge¢isin ardindan 57. 6l¢iiniin en son vurusundaki auftaktla baslayan yeni tema
58. 6l¢iide baglar. Kanonik bir yap1 gosteren bu temada ilk dnce piyanonun ¢aldigi ritmik
motifi yukarida gello partisi tam bir dortliik vurus sonrasinda tekrar ederek devam eden
sekilde arpejsel bir doku iginde c¢alar. Nota yazisi sadedir ancak ritmik karmasa bas
gostermeye baglamigtir. 8 Olgii bu sekilde siiren tema, c¢ellonun 65. Olgiiniin son
dortliigiinde baslayip , 66-67 ve 68. Ol¢iiniin son sekizlifine kadar sessiz kaldigi siire
zarfinda piyanoda devam ederek biiyiik 4 numaraya baglanir.(Bkz.Sekil 8)

im.i. 1 mxT“ ‘{ i
3 g . S
M .

e ke o -‘-—’21?—__
¥ [ oot
Lk
-
g
¥
A A— s
e
i H H [ 4
| I e : T
s 5 £ [, .&‘:““—q 4 s Wy i~
b rsssasama” pay s e
i o &
& et R



q‘*r,.wn“:;.&;:;j ‘fr =
e P i"””m“_Z:_»..
( — Y= bt e
s =g si27a i ies
} R B W“ . ) N
(, x g‘“"'r Px;jy 5 Tﬁﬁu o
POyl :
RS
4]
s =
B
. T A A
i - ove TN T B . e S ¢ ﬁq Lo
15 === =
®/ P i ¢ i
{ |4
) E
( A et T 5= N
' sz 4 oy ¢ pi 91 S0 e s e e =
Y 3 33¥e5_ vaves 3
N LRI S - SRR S i S
Sekil 8

Burada yine auftakt ile baslayan cello, sekizliklerin hakim oldugu ve piyano ile
ritmik acidan zamanlarin pek cok kez iist iiste bindigi bir gecisle (veya buna gegisten
ziyade gecis temas: demek daha dogru olabilir) 76. ve 77. 6lgiilerdeki akorlar ile yeni
temaya baglanir. Bu yeni temada hem piyano partisinde hemde ¢ello partisinde dortliik
notalardan olusan bir hareket goriiniir. Atlamali ¢ello partisine, yanasik bir sekilde inici

hareketle, piyano eslik eder.(Bkz.Sekil 9)
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Burada, bu raporda “Yamutmali Auftakt” olarak adlandirmanin uygun goriildiigii
olgu karsimiza ¢ikar. Yaniltmali auftakt tanimlamasi ile, melodik olarak auftakt izlenimi
vermesine karsin aslinda 6l¢ii basinda baslayan notasyona dikkat ¢cekmek istenmektedir.
Siirekli olarak “ceken-eksen” (dominant-tonik) yaptig1 i¢in ¢eken akorundaki fa ile eksen
akorundaki si’yi duyurmak yolu ile sanki Olgiiniin ilk vurusunda auftakt izlenimi
yaratircasina cekenle baslamasindan dolayr bu isimle anilmasi uygun olacaktir. Ancak

bahsi gecen tanimlamanin bilinen anlamdaki auftakt ile bir iligkisi yoktur.(Bkz.$ekil 10)
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sekil 10

Bu yaniltmali auftaktin siirekli ¢ceken-eksen haliyle calindigi, simdilik gegis gibi
goriinen kisimdan sonra yine ¢eken eksen ile baslayip (ancak bu sefer ¢ceken, 6lcii 82 nin

son dortliiglinde gercekten auftakt olarak gelmis), eksene bu sefer 83. Olgiiniin ilk



dortliigiinde diiserek temay: baglatir. Olgii 87°de, 4 6l¢ii siiren bu ciimlenin son Olciisii

tekrar eder. Daha sonra gello sessizce beklerken piyano partisinde ayni uzama devam eder
ve ilk dolaba baglanir.(Bkz.Sekil 11)
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Dolap, iki olciiliiktiir ve sadece tonal olarak gegisi saglamak icin yazilmistir.
Dolabin ilk 6lgiisiinde, ¢eken tonunda siirekli si ve bir oktav incesindeki si ile calan
piyanoya, gello partisinde bir eslik yoktur. Ik dolabin ikinci 6lgiisiinde ise bagtan ikinci
olgliye donmek tizere gello, en basta, 1. dlgiide yaptigi hareketle calmaya baslar. Armonik

ve yapisal olarak bu 6l¢iide degiskenlik yoktur.(Bkz.Sekil 12)
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Sekil 12

Ikinci dolapta ise, piyanonun sol elde caldigi do ve oktav incesindeki do ile
baslayan ilk 6l¢iiden sonra, si ve oktav incesindeki si ile devam eder ve bu olciide biiyiik 5
numara baglar. Bu dolabin 0zelligi ise eserin tonunun ilgili majoriine baglanmis

olmasidir.(Bkz.Sekil 13)

sekil 13

Biiyiik 5 numarada (dolabin ikinci olgiisii) sol major tonunda gelen kisimda, ilk
motif islenmistir. Ancak bu kez motif tematik yap: icerisine girmeksizin sadece 2 0l¢ii
icinde duyurulmus ve ardindan cellonun siirekli atlamali 4’liiklerine karsilik piyano
partisinde ikiliklerin hakim oldugu 8 Ool¢iiliik bir gecis ile 100’iincii Olciiye kadar
gelinir.(Bkz.Sekil 14)



: T
i 2 H 5 e l \ -
! » ¥ rhe
E st = : SessE— s s ]
B Bilaiey | eSS e USRI AC - L S TETUN W \\k_
JE—— - ==
e SN TS b P bl
— e 7 o = ‘& n? {25 {‘ % ¥ i85 7] HE 1
S i 1; ¥ i ]f 1 RITTTIL V| b —
I 1 I : ; I TE b " —
$rsic T i € ¥ !
Pples e -

Sekil 14

101"inci dl¢iiden itibaren, 100’ilincii dlgiiniin son sekizliginde auftakt ile baslanan

ilk temadaki motifin, ikinci 6lgiisiindeki ritmik ve melodik yap1 hatirlatlir. Iki kez ardarda

geldikten sonra 104’lincii Olciide bu iki adet ikilikten olusan motifin ikinci yarisi

tekrarlanarak uzatilir ve ilk temadan animsanacak olan 105’inci 6l¢iiye baglanir. 107’inci

Olgliye kadar kisa bir gecisle (ama yine temay: hatirlatan 6geler barindirarak) biiyiik 6
numaraya ulasiriz.(Bkz.Sekil 15)
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Sekil 15

Biiyiik 6 numarada ¢ello senkoplar halinde oktav oktav inerek eslik ederken piyano
partisinde daha once cellonun calmis oldugu sadece dortliiklerden olusan ritmik motif
dikkat ¢eker. Bundan sonra ciimlelemelerde, dncesine oranla bir takim daha karmasik
kurulumlar dikkat ¢eker. Ornegin, toplamda hep cift sayilari kapsayan formal doku bu
sefer 7 olgiilik bir gecisle (yine auftakt ile ve yeni gelen kisimdaki ritmik motifi

hazirlayarak dnceden bize duyuran) 114. dlgiiye baglanir. (Bkz.Sekil 16)

sekil 16

Olgii 111°den sonra cello partisi, son derece 1srarc bir sekilde, yiiksek dinamigi ile,
113iincii dlgiiniin son sekizliginde bulunan auftakt ve 114’iincii 6lciide duydugumuz bir

ikilik notayr takiben, bir dortlik nota, bir sekizlik es ve sonraki Olciinlin auftakt:



niteligindeki son sekizlik ile biten Ol¢lide duydugumuz motifi calmaya baslar. 4 olcii
stirecek olan bu kistmun ilk yarist ayni ancak sonraki iki dlciide bu hareketin ritmik dokusu
degismeksizin slirmesine karsin, inici olarak devam eder. Si minor olarak 118’inci dlgiiye
auftakt ile girerek baslayan c¢ellonun caldigi, agilmis akorlardan olusan (arpej halinde) 8
olciiliik yeni tema aslinda bir bakis acisina gore de 6nceden duydugumuz c¢ellonun siirekli
atlamali dortliikler ¢aldigi motife gonderme yapan bir kisimdir. Yine bu 8 olgiiliik kisim
icerisinde, piyano partisinde, cellonun 1[14’lincii 6lgiide israrla ¢aldigi motifi gormek
miimkiindiir. Ritmik ag¢idan tam anlamiyla bahsi gecen motifi taklit eder ve dinamik, yine
daha Once cellonun caldifi zamanki gibi fortissimoya (gift forte) benzer yiiksek bir
dinamiktir. Bu 8 olciiliik kisim, yorumsal acidan bir nefes ile, 6l¢ii 126’da biiyiik 7 olarak

numaralandirilmis dlgiiye baglanir. (Bkz.Sekil 17)
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Biiyiik 7 numarada ise, biiyiik 3 numaradaki motifi isleyen Brahms, piyano
partisine daha ¢ok yiiklenip, eslik partisi olmasina karsin, daha 6nceden tek ya da en ¢ok
tek elde cift ses olarak gelen partiyi, daha c¢ok seslendirmis, tek elde 3 nota kadar

arttirmugtir. Bununla, daha biiyiik bir ton yakalamayi arzulamus olabilir.(Bkz.Sekil 18)

BUYUK 3 NUMARADAKI GELISI BUYUK 7 NUMARADAKI GELISI

Sekil 18

Kargilikli atigarak (ayni ritmik motifi farkli zamanlarda kullanarak) olcii 127°ye
kadar siiren ritmik kargasa, piyanonun temay1 duyurmaya baslamas: ile devam eder. Olgii
133’e kadar siiren bu patlama bir nefe;s ile sonlanir. Bu nefesi takiben ayni ritmik yapida
diizenlenmis olan ancak bu sever daha diisiik bir register ve daha diisiik bir dinamikte
yazilmis olan 4 dlgiiliik bir kisimla devam eder. Olgii 137°de ilk defa pizzicato kullanarak
cello partisinde bir yenilik yapilmis ve ardindan sol major (ilgili major ton) tonunun ¢ekeni
lizerinde re-fa diyez notalar tinlatilarak biiyiik 8 numara ile numaralandirilmis kisima

(yine auftakt ile baslayarak) gecilir.(Bkz.Sekil 19)




%
T

K K
135 e e puz.!{’; S
- oy e : y : = s
: ER

Sekil 19

Biiyik 8 numarada, da cello partisinde biiyiik 7’de gelen
irdelenmistir.(Bkz.Sekil 20)
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Ug olcii kadar siiren bu irdelemenin ardindan, 141’inci 6lgiiden baslayarak, her
olgiide dort adet dortliik nota ile siirekli olarak inen bir ¢ello partisine karsilik piyanoda
iiclemelerin siirekli bir devinim i¢inde indigi (acilmis akor da denilebilir) dort olgiiliik bir
kistmin ardindan piyano sol elinde noktali ikilik ve dortliik olmak iizere tek sesli bir bas
calarken sag eldeki iiclemelerle ¢elloyu destekledigi bir eslik partisi halini almistir. Bu
hareket Olgii 145°ten itibaren baglar ancak bu aslinda onceki 4 Olgiiniin bir nevi uzamis

halidir.

Cello partisinde ise burada goriilen yegane sey, onceki 4 oOlgiide caldigi dort adet
dortliik notanin kismen eslere doniismesi yolu ile sadelestirilmesidir. Olgii 149°da yeni

temanin, 148’in son vurusundan, auftakt ile baslamasina kadar siirer.(Bkz.Sekil 21)

e, o g

i
L 1EES




14G | e —

:ﬁ:& g — -
& el
o) ' -

')'
Sy Y

Sekil 21

Yeni tema, aslinda yeni bir tema degildir. Melodik ve ritmik agilardan 6lgii 82’ nin
son zamaninda baslayip asil 83’te gordiigiimiiz temanin yeniden irdelenmis halidir. Bu
hareket cello partisinde, Ol¢ti 149’a auftakt ile baslandiginda goriiliir. Ancak burada olgii
83’tekinden farkli olarak piyano partisi az once bahsedilen kisimdaki iiclemelere devam
eder. Sol elde daha onceden farkli olarak noktal: ikilik ve dortliik yerine her vurusa bir
dortliik ayrilmis sekilde gelir. 154’te ciimle sonu uzamasi vardir ve bu Olgii 156’da ve
157’de tekrar eder. Bunun ardindan gelen iki Olcii (158-159) bu ciimle uzamalarinin da
uzamas! seklinde diisiiniilebilir. 160’tan itibaren 162’ye degin senkoplu bir sekilde calan
cello ve ona ¢ikic bir arpej olarak tek sesli bir sekilde eslik eden piyano ile bir koprii ya da
yine bir gecisle ol¢ii 162°de biiyiik 9 olarak gosterilmis olan kisima baglanirlar ve burada

re-exposition (yeniden sergi) baslar.(Bkz.$ekil 22)




I
oy

<
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Yeniden sergi kisminda cello partisinde pek bir degisiklik olmamasina karsin,
piyano partisinde, daha Onceden Olciiniin ikinci ve dordiincii zamaninda blok halinde
calinan akorlarin yerine, sol elde daha 6nceden 3 sesli olan akor iki sese indirilmis, sag
eldeki akorlarin sesleri arpejlere doniistiiriilmiistiir. Acik akor yada inici gekilde calinan

arpejler tema boyunca devam eder.(Bkz.Sekil 23)
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Biiyiik 10 numara (6l¢ii 195) Fa Major (ana tona gore alt ¢eken ek altilisi) tonunda
gelir. Daha dnceden bu kistm Do Major olarak gelmisti. Oncekinden farkli olarak 194.
oOlgiide aynen 33. olciideki gibi ¢eken akoru kullanilmistir ancak ol¢ii 33’te Do Majoriin
¢eken akoru kullanilmisken, burada Fa Major’iin ¢ceken akoru kullanilmistir.(Bkz.Sekil 24)

Sekil 24

Yine ayn1 melodik ve ritmik yapi biiyiik 10 numarada devam eder. Ancak buradaki
farklilik piyanonun sol elinde dortliik notalardan olusan cift sesli akorlar esliginde sag elde
liclemeler ile siislenmesidir. (Piyanonun sol eli i¢in yazilmis kisimda goriilecek dortliikler,
bir bakis acisina gore de ¢ellonun daha 6nce surf dortliikler ¢aldigi kisima benzetilebilir).
(Bkz.Sekil 25)
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203’iincii olgiide gello daha once 42°nci Olgiide galdigr motifi isliyor. Tema
basamak basamak geliserek register ve dinamiksel agidan ¢ikis gosteriyor. Olgii 205°te ilk
basamak (iki 6lgii), 207 de ikinci basamak ile ulastig1 noktada melodik olarak diretmeye
basliyor ve daha sonra gitgide sakinlesir. Olgii 211°e kadar siiren bu sakinlesme siireci,
211’inci dlgiiden itibaren daha belirgin bir hal aliyor. Bu arada sunu da belirtmek gerekir
ki, ol¢ii 207°de baslayan diretme sirasinda piyanoda yine bir el degistirme geliyor. Sag elin
motifi ile sol elin motifi daha 6nce geldiginden farkli olarak sag elde celloyu taklit
edercesine uzun sesler (bir ikilik iki adet dortlik nota ile) calarken sol el liclemeler
seklinde arpej yapmaya baglar. Toplamda 4 6lcii siirecek olan bu degisim yine degiserek
Olcii 211°de eski halini alir.(Bkz.Sekil 26)
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Sekil 26

21I’inci olgiiden itibaren 4 6l¢ii siiren bu melodik ve dinamiksel inig, bizi biiyiik 11
ile numaralandirilmis kisma baglar.(Bkz.Sekil 27)

sekil 27

Biiyiik 11 numarada, daha ©nce biiyik 3 numarada gordiigiimiiz  kisim
irdelenir.(Bkz.Sekil 28)

Sekil 28



218’inci 6lciiniin son zamaninda auftakt olarak gelen geken akoru ile 219’uncu
olciiye, eksen konumunda gelinir. Burada ton, dnceki gelisinden yine farklidir ancak yine
de biiyiik 3 ten sonra 58’inci Slgiide baslayan ciimleyi irdeler. 7 l¢ii stirdiikten sonra 8’inci
olciide (227°nci olgii) geken — eksen baglantist ile 66. Slclide piyanonun caldig1 tema bu
sefer cello ile kargimiza gelir. Bu sirada piyanonun sag el partisinde bir sey yoktur ve buna
karsilik sol elde, tek sesli legato bir parti mevcuttur (¢ellonun biiyiik 4 numarada yaptigi
hareketi taklit eder).(Bkz.Sekil 29)
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230’a auftakt ile girerek baslayan kisimda, yine ters zamanlarda (sirayla) ¢alinan
sadece sekizlik notalardan olusan bir dlgiiyli takiben, piyanonun 70. olgiideki hareketini
taklit ederek, bu sefer celloda gelen hareket baslar. Piyanoda daha once el degistirme

olarak adlandirilan duruma benzeyen bir olgu olarak, bu sefer partiler yer degistirmistir ve

genel olarak tiim re-exposition’nda (yeniden sergi) gecerli bir olgu olarak karsimiza ¢ikar.

(Bkz.Sekil 30)
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Biiyiik 12 numaraya kadar siiren bu hareketten sonra 239 numarali 6l¢iiden itibaren,
daha once 78. olgiide cellonun g¢ekenin cekeniyle, ceken arasinda gidip geldigi sadece
dortliiklerden olusan ciimlenin taklidi olarak bu sefer ¢eken — eksen olarak gelen ciimle
basliyor. 4 Ol¢ii siiren bu ciimle boyunca piyano partisinde sol elde ¢elloyla tam tamina
ters zamanlarda mi ve si ¢aliyor. Sag elde ise inici akorlar halinde dortliik notalardan
olusan ve arada bir, bir dortliigii ikiye boliip iki sekizlik yaparak hareket verilmis olan bir

parti goriiliir.(Bkz.Sekil 31)
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Olgii 244°te , daha 6nce 83. olgiide gordiigiimiiz ciimle irdelenmis. 250. olgiiye
kadar giden bu ciimle 251. élgiiden itibaren baglar. Olgii 256’ ya auftakt ile girerek baslayan

ve koda kismina degin siiren bir ciimle uzamasi ile koda’ya baglanir.(Bkz.Sekil 32)
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sekil 32

Koda, ilk 6lciideki “mi sol si do si” motifindeki “si do si” kismini genisleterek
baslamis, yine sekizlik bir si ardindan gelen bir 6lcii uzunlugundaki do ve yine bir dlgii
uzunlugundaki si notasi haline gelmistir. Bu ufak hatirlatmadan sonra Brahms koda’daki
devamlilig1 inici bir soluga saklamis, gitgide diisen register’e benzer sekilde alcalan
dinamikle destek olmustur. Bu hareketi 7 6l¢ii siirdiirdiikten sonra ¢ello sessizce ¢ekilirken
piyano bize ritmik dokuyu hatirlatmaya ve diisiik dinamik olmasina karsin koseli sekilde
devam eden dortliiklerden olusan sag el ve buna karsilik sol elde, oktavlar halinde ilk
giristeki temay1 calarak celloyu kodanin ikinci ciimlesine hazirladig1 biiylik 13 numara ile
gosterilen ciimleye baglar. 13 numarada cello sessizdir. Piyano temay1 sol elde iki ol¢i
caldiktan sonra, 264’iincii Ol¢iide, bir Onceki Olciiyii taklit ederek motifi uzatir. Ayni
olciide, cello koda’nin ikinci ciimlesini ¢almaya baslar. Kromatik bir etki yaratan cello
partisinin altinda, piyanoda dortliiklerin olusturdugu sag el partisi ritmi vermeye devam
ederken, sol el kendini artik diiz seslere birakmustir. Birlik notalar oktav halinde do — do ve
si — si seklinde calar. 268’inci Olgiiniin ikinci yarisinda bu hareket son bulurken, cello
partisinde hem dinamik, hem de register acidan bir ufak cikis sanki bir kalp atis1 gibi
yiikselir. Ardindan 269 uncu 6lgiide, piyanoda karakteristik agidan el degisimi olur. Artik
uzun sesler sag eldé, dortliikler sol eldedir ve bu durum, boliim bitene kadar ayn1 sekilde

devam edecektir.(Bkz.Sekil 33)



sekil 33

271’inci oOlgiide, cello yeniden bir soluk almak iizere, 10’Ilu atlama ile koda’daki
belki de en 6nemli creschendo’yu yapar ve 272. dlciiden itibaren yeniden diisiise baslar.
Aslinda 277 nci 6lgiide bitebilecek olan bu boliim, 2 dlgiiliik bir ciimle uzamasi (bu climle
uzamasi siiresince 277 ve 278’inci Olciilerde gerek piyano partisinde, gerekse cello
partisinde, ritmik doku biraz hareketlenmekle beraber, piyanonun sol elindeki dortliikler
sabit kalmistir) ile cello partisinde, eksen tonunda, 3. derecenin her dlciide bir adet 1’lik
nota halinde duyurulmasi ile, ti¢ 6lcii stirecek olan bitise baglanir. Boliim bu baglanmanin

ardindan, 281’inci 6lciide sona erer.(Bkz.Sekil 34)
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Formal Hat:

Olgii 1 —91 Exposition

Olgii 92 — 161 Development

Olgii 162 — 255 Re-exposition

Olgii 256 — 281 Coda

(Sergi)

(Gelistirim)

(Yeniden sergi)

(Koda)



