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“ARIE ANTICHE” ESLiGI CALISMALARI

“ARIE ANTICHE” ALBUMU

Antik aryalar ve Italyanca sarkilar, modern san derslerinin temelini olusturmaktadir.
Miizigin kalitesi diisliniildiglinde aslinda bu barok donemlere ait aryalar, 19. yiizyil

miiziginden pek de farkli degildir.

Arie Antiche (Eski Sarkilar) denilen sarki albiimiiniin diizenleyicisi Alessandro Parisotti
olarak bilinmektedir. Yayim tarihi 1890 olan bu albiimiin orijinal ad1 Arie Antiche: Ad una
Voce per Canto e Pianoforte olarak ge¢mektedir. Orijinal albiim, klasik san c¢aligmaya
yonelik, 3 ciltlik sarki ve aryalardan olusan bir kitap halinde yayimlanmistir. Fakat ilk
basimdan bu yana bu 3 ciltlik kitap, 24 [talyan Sarki ve Aryalari, bazen de 26 Italyan Sarki

ve Aryalar: olmak tizere tek kitap halinde basilmistir.

Parisotti'nin bu antik aryalar albiimiinii olusturdugu donemlerde, Barok doneme ait
unutulmus miizigin kesfi olduk¢a popiilerdi. Buna en iyi Ornek 1829 yilinda
Mendelssohn’un, J. S. Bach’in St. Matthew Passion adli bestesini ortaya c¢ikarmasidir.
Parisotti de unutulmus arya ve sarki partisyonlarmni bulup, bunlar1 piyano esligiyle san

caligmalari i¢in diizenledi.

Parisotti, olusturdugu antik arya albiimlerinin arasina kendi bestelerini de koyuyordu; fakat
bunlari, yeniden kesfettigi eski bestecilerin besteleri olarak sunmaktaydi. Hatta,
albiimiiniin i¢inde bulunan Se fu m'ami adl1 bestesini de Giovanni Battista Pergolesi adli
bestecinin adiyla sunmustur; ancak daha sonralari bu bestenin kendine ait oldugu
anlagilmistir. Ayrica ileriki yillarda Parisotti’nin bu calismalarinda bagka hatalar da
belirlenmistir. 1/ mio bel foco... Quella fiamma adli aryaya albiimiinde Alessandro
Marcello’nun bestesi olarak yer vermistir, fakat bu beste aslinda Francesco Bartolomeo

Conti’ye aittir.

Arie Antiche albiimlerinde eserleri yer alan baslica besteciler sunlardir: Gian Giacomo
Carissimi, Marco Antonia Cesti, Giovanni Legrenzi, Giovanni Maria Bononcini, Antonio

Vivaldi, Antonio Lotti, George Frederich Handel, Antonio Caldara, Benedetto Marcello,



Leonardo Leo, Giovanni Battista Pergolesi, Cristoforo Gluck, Niccola Jommelli, Tommaso
Traetta, Niccolo Piccini, Giovanni Paisiello, Giovanni Martini, Domenico Scarlatti ve

babas1 Alessandro Scarlatti.

ALESSANDRO SCARLATTI

Arie Antiche albimlerinde Onemli arya ve sarkilart bulunan Alessandro Scarlatti,
ozellikle opera eserleri ve oda kantatlar1 ile iinlii bir Italyan Barok Donem bestecisidir.
1660 yilinda Sicilya’da dogup 1725 yilinda Napoli’de olmdustiir. Napoli ekolu opera

janrinin bulucusu oldugu kabul edilir.

Scarlatti Roma’da Ciacomo Carissimi’nin 0grencisi oldu. Fakat bazi arastirmacilar
Scarlatti’nin ilk bestelerinde Kuzey italyali miizisyen ve miizik 6gretmeni olan Alessandro
Stradella ve Giovanni Legrenzi’nin etkilerinin bulundugunu ve bu nedenle biiyiik olasilikla
Kuzey Italya'da da miizik egitimi gordiigiinii iddia etmektedirler. Daha sonra tahtindan
feragat edip Roma’da yasamaya baslayan eski Isveg kraligesi Kristina’nin yaninda “miizik
direktori” gorevini almistir. 1684°te ise Napoli’de Napoli Krallig1 veliahtinin yaninda
“miizik direktorii” gorevine gecmistir. Bu gorevde iken Napoli devletinin 6zel olarak
gerektirdigi miiziksel pargalar1 bestelemekle kalmayip, anlamlar1 ve akiciliklart ile ¢ok
popliler olan ¢ok sayida opera da bestelemis ve bunlar o donemde Napoli’de

sahnelenmisgtir.

1702°de Scarlatti Napoli’den ayrilir. Bu dénemde, Floransa yakinlarinda 6zel bir tiyatrosu
bulunan Toskana Diikii Ferdinando de Medici’nin yaninda galistt ve onun tiyatrosunda
sahnelenmek iizere 6zel operalar besteledi. Sonra Roma’da Kardinal Ottoboni’nin yaninda
benzer bir goreve geldi ve ardindan 1703’te Roma’daki Santa Maria Maggiore

Bazilikasi’nin miizik direktorii gorevine gegti.

1707°de Venedik ve Urbino sehirlerini ziyaret etti. 1708’de Napoli’ye geri doniip eski
“miizik direktorii” gorevine tekrar gegti ve bu gorevde 1717’ye kadar kaldi. Bu donemde
Roma’daki “Teatro Capranica”, Scarlatti’nin en taninmis eserleri olan Telemaco, Marco
Attilio Regolo ve La Griselda ile baz1 kilise miizigi eserlerinin seyirciye sunulmasi i¢in
ana sahnelenme merkezi oldu. Scarlatti son olarak Sereneta eserini bitiremeden 1723’te

Napoli’de 6lmiistiir.



Alessandro Scarlatti, 17. yiizy1l Italyan vokal miizik stillerinin Floransa, Venedik ve Roma
gibi merkezlerde gelistirilmis sekli olan “Erken Barok Donemi” miizigi ile, Mozart ile

zirvesine erisen 18. yiizy1l “Klasik Ekolii” arasinda baglant1 saglayan bir besteci olmustur.

Scarlatti’nin miizik kariyerinin ilk eserleri ve 1685’¢ kadar besteledigi operalari,
resitatiflerle ve yayl calgilar kuarteti/continuo esliginde bir¢ok giizel aryayla dolu, ¢ok
degisken ama daima iyi yapilandirilmis Barok donem eserleridir. 1686’dan sonra ostinato
baslar ve iki kitalik aryalar1 arkada birakip, “Italyan uvertiirii formu”nu ve “de capo” tipi
aryalar1 gelistirmistir. Bu tip yeni geligsmeleri igeren operalarinin en bilinenleri La Rosaura

ile Pirro e Demetrio’dur.

1697°den sonra Napoli saraymin zevklerine uymasi geregi ve birbiri arkasini takip eden
sirayla yeni operalar yazmasi geregiyle, bu eserlerdeki opera aryalari i¢in daha
konvensiyonel bir ritim kullanmaya basladi. Bu eserlerindeki sarkilarin da hizla ve
revizyondan pek gegmemis sekilde hazirlanmis olduklari barizce hissedilmektedir.
Bunlarin orkestrasyonda obualar ve trompetlere yer verilmesinin getirdigi bir yenilik
olmakla beraber, genellikle orkestrasyonun da eski wusullerden ayrilmaz oldugu
goriilmektedir. Ama yine de bu operalar arasinda L'Eraclea gibi ¢ok parlak eserler de

bulunmaktadir.

1707°de Venedik’te besteledigi Mitridate Eupatore, Scarlatti’nin opera saheseri olarak
kabul edilmektedir. Bu eser Scarlatti’nin Napoli’de besteledigi her operadan, icerdigi
teknik ve entelektiiel giic bakimdan kat kat iistiindiir ve o zamana kadar yaptig1 opera

bestelerindeki miizikten ¢ok daha iistiin bir miizik icermektedir.

L'amor volubile e tiranno, La principessa fedele ve Tigrane adli Napoli’deki son donemi
opera eserleri, hislere hitaptan ziyade, gosterigli olmaya énem vermektedir. Bu eserlerde
orkestrasyon modern operalara daha yaklagmistir. Seslere eslik etme gorevi yayli calgilar
kuartetine birakilmis ve klavsen bir eslik aleti olmaktan ¢ikartilip giiriiltiilii bir nakarat
(ritornello) c¢algisina doniistiiriilmistiir.  Scarlatti, Teodora operasinda ise orkestray1

ritornello araci olarak kullanmayi ilk defa denemistir.

Roma’da sahnelenmek {izere hazirladigi son operalari, i¢lerinde daha derin siirsel hisler
bulundurmakta, daha gii¢lii bir dramatik anlam ifade etmekte ve daha modern orkestrasyon
stili igermektedirler. Scarlatti’nin modern orkestrasyon gelismesine bir katkisi, kornolari

ilk defa opera orkestrasi i¢ine alip onlarin seslerini ¢ok ¢arpici bir sekilde kullanmasidir.



Hepsi birbirine benzer karakterler gosteren ve Scarlatti’ye has bir stilde olan operalar,
oratoryolar ve serenatlarin yaninda, Scarlatti solo ses i¢in bes yiizden ¢ok solo oda kantati
bestelemistir. Bunlar1 inceleme firsat1 bulan 20. yiizyil miizik aragtirmacilari, bu eserlerin
zamaninin en ileri oda miizigi besteleri oldugunu ve bunlarin konserlerde icra

edilmemesinin, zamaninin biiylik miizik kayiplarinin basinda oldugunu ifade etmektedirler.

Bestelemis oldugu enstriimantal eserler, besteledigi vokal eserler ile karsilastirilirsa, bu
enstriimantal pargalarin ¢ok eski, hatta antik usullere uydugu goriiliir. Bunlar zamaninda

ilgi cekmekle beraber hi¢bir miiziksel yenilik getirmemislerdir.

Alessandro Scarlatti’nin Arie Antiche albiimlerinde yer alan arya ve sarkilari; O cessate di
piagarmi (Arietta), Se florindo e fedele (Arietta), Spesso vibra per suo gioco (Canzonetta),

Se tu della mia morte (Aria) ve Son tutta duolo’dur (Aria).

SON TUTTA DUOLO

T TY

?S on tutta duolo,

16 non ho che affanni

X e mi da morte
pena crudel:

e per me solo

sono tiranni

gli astri. la sorte,

i numi, il ciel.

Largo oldugu belirtilen bu arya, giiclii bir piyano solosu ile agilir (Ornek 1). Buradaki
noktali ritmi oldukg¢a keskin, hatta ¢ift noktali-64liige yakin keskinlikte ¢almak, Barok
donemin noktali ritm anlayigina uygun diisecektir. Ayni zamanda bu ritmin yer aldig1 sol el
motifini, her geliste non legato (bagsiz) calmak, istenen keskinlige bizi daha da
yakinlagtiracaktir. Sol elin bu kararli, keskin ve bagsiz karakterinin aksine, sag elde
oldukca legato apojiyatiir akorlar1 bulunmaktadir. Bu tezatlig1 ¢cok belirgin yapmak gerekir.
Ancak 3. Olclide sag el de sol elin karakterine katilarak, iki el ayni1 kararlilikta bu giris

ctumlesini bitirirler.



| N — —
U3 e e . —!  —— hr  —
ol — La— :
A i SEES
-_ ; £, > >
4 Jr cres.
; _ A
oS —3¥ : - 2 .
v —_ f
v |
>

Ornek 1 (1-3. Olgiiler)

Arya’nin tematik malzemesini karakteristigini belirleyen bu motif, eser boyunca piyano
partisinde defalarca karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sol eldeki noktali ritmli motifi ve sag elin
tezat legato apojiyatiirlerini, her geldiginde ayni karakterde ve aktikiilasyonda ¢almak ¢ok

Onemlidir.

Ornek 1°deki gii¢lii piyano agilisi, bir miilkemmel kadans ile sona erer ve ses partisi bu son

tonik akorunun ardindan girer. (Ornek 2)
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Ornek 2 (4-6. dlgiiler)

Piyanonun kararli motifi ile ses partisinin (piyanonun sag el partisine benzer sekilde)
legato climleleri, birka¢ kez alig veris seklinde tekrarlanir. Piyano san partisinin her kisa
ciimlesinin sonundaki kadansa katilir ve bu cilimleleri beraber bitirirler. Bu cilimle
sonlarindaki (..ta duolo ve che affanni kelimelerinin altindaki) beraberlige 6zellikle dikkat
etmek ve san ile birlikte ve ayn1 karakterde yapmak gerekir. Buradaki 6zel dikkat edilmesi
gereken bir nokta sudur: San climlesinin bittigi 5. dl¢iliniin ilk dortligl ve 7. 6l¢iiniin ilk
dortliigii, sanci1 tarafindan ciimle sonu olarak yani p bitmelidir. Ancak bu p ciimle sonu

notalarinin altindaki piyano partisine bakilacak olursa, bir 6l¢ii stirecek uzunlukta bir cresc.



isaretinin basladig1 yere, yani mf hatta f ¢alinmasi gereken bir akora denk gelmektedir. Bu

tezatlig1 da belli etmek, san partisi climlesini p bitirmesine ragmen, piyano partisinin f bir

giris yapmasina dikkat etmek gerekmektedir.

San partisinde 1srarla ayni notalarda yer alan pena crudel (acimasiz ceza) sozlerinin,

oldukca ifadeli (espressivo) ve portamento (tasiyarak) sdylenmesi beklenmektedir. Bu

sirada piyano partisinde sessilik vardir ve piyanist sancinin rahatga bu sozleri sdylemesini

beklemelidir. Zaten buraya notada da ekstra lento ifadesi eklenmistir. Sanci burada

yavaslayabilir. (Ornek 3)
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Ornek 3 (9-11. élgiiler)

Ornek 4’iin 18. dlgiisiinde san partisinde oldukga legato bir motif vardir (tiranni sdzciigii).

Bu sirada piyano partisinde yer alan noktali ritmli karakteristik motifin, bu legato sdyleme

zitlik olusturacak sekilde kararli ve kesik kesik ¢alinmaya devam etmesi gerekmektedir.

>’
—y T -
; L 11‘7 ll\ V4 )
[J) i’ + r T T
e perme so . lo so.no ti - ran . . ni
A1 4 - | -
- 1) J“
Vo 4
P —— —
D N e —— — ;h.j‘ I‘, l!=
'Lr o  a— hget - - 1 .
7. 3

Ornek 4 (16-18. lgiiler)



Ormnek 4’te 16. dlgiide ve Ornek 5°te 23. dlgiide, 4. dlgiidekine benzer bir yap: vardir. San
partisindeki ciimlecigin sonu, piyanodaki kadans ile desteklenir. Piyanistin bu climleleri
sanc1 gibi i¢inden sdyleyerek sonunu akorlariyla desteklemesi, biitlinliik ve uyum agisindan

izlenecek bir yontem olabilir.
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Ornek 5 (23-24. lgiiler)

Aryanm 25. olgiisiinde (Ornek 6) san partisi ile piyano partisi aym1 melodiyi
calmakta/sdylemektedirler. Burada piyanistin sanciya destek olarak, onun tarinda ve
artikiilasyonunda eslik etmesi gerekir. Buradaki ani niians degisimi de Onemli bir
ayrmtidir. Olgiiniin yarisina kadar devam eden cresc.nun hemen ardindan subito (ani) bir p
niians gelmektedir. Bu p niliansin geldigi yer her ne kadar 6l¢iiniin ortasiysa da, aryanin
sozlerine bakildiginda yeni bir dizedir. Dolayis1 ile farkli sdylenmesi zaten uygun

olacaktir.
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Ornek 6 (25. 6l¢ii)



Aryanin son dlgiilerinde yine espressif pena crudel sozleri karsimiza ¢ikmaktadir. Ornek
3’tekine benzer baglayan bu ciimle, piyano esligindeki f've rit. ile genisleyen miikemmel
kadans akorlar ile bitirigi yapar. Burada notada col canto yazisi1 goriilmektedir. Bu kelime,

piyano esligin san partisinin ritardandosunu gozetleyerek ve ona uyarak yapilmasini ifade

etmektedir.
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Ornek 7 (son 3 &lgii)



