SON DEVIR BIZANS MIMARISININ GENEL KARAKTERI VE
MIMARIDEKI YENILIKLER



SON DEVIR BIiZANS MIMARISININ GENEL KARAKTERI

IV. Hagli seferini diizenleyen Latinlerin Bizans Imparatorlugunu
parcalayarak, Istanbul’u yogun tahribata ugratmalari sonucu Bizans sanatmin
ikinci biiyiik devresi kapanmistir. Bizans Imparatorlugun 1204 yilinda
dagilmasi, Imparatorlugun siyasi - giiciinii kaybetmesine neden oldu.
Imparatorlugun hiikiim siirdiigii topraklarda Latin devleti ve prensliklerinin
kuruldu. Bizans Imparatorlugunun devamacist olarak goriilen Iznik
Prensliginin yasatmasi sebebiyle, 1261 de Istanbul Latinlerden alinip Bizans
Imparatorlugu ihya edildiginde, bu medeniyeti kesintisiz devam ettirmek

mumkun olmustur.



Anadolu’daki hakimiyetini yitiren, Bati'da ise yeni devletlerin ortaya
cikmasi ile sinirlar1 daralmaya baslayan Imparatorluk, eski ihtisamli giinlerini
ve siyasi kudretini yitirmistir. Siyasi-alanda yasanan, gerileme ve hizli diistise
karsilik, Istanbul’da yeniden hayat bulan kiiltiir hayat1 yepyeni bir yiikselisin
habercisiydi.



Bir devletin siyaset bakimindan zayiflamas: derecesinde medeniyeti ve
sanat1 da gerileyecegi yolundaki tezin tam tersine Bizans Imparatorlugu bu
son devirde, yukarida da belirtildigi gibi, yepyeni bir kimlige btirtinerek bir
defa daha ihtisamim ortaya koyuyordu. Bizans Sanati iki farkli ve hatta karsit
goriis ve zevkin hakimiyeti altinda idi. Imparatorlugun bu son devir sanat1 da

bunlarin bir sentezi olarak meydana gelmisti.



Bizans sanatinin Istanbul’un fethine (1453) kadar siiren bu son devirde,
Palaiologos’lar zamaninda ve daha smirh bir tarihle 1261 den 1350’e kadar
gecen siire icinde Bizans sanati,  Istanbul'da bir «Ronesans» hareketi
baslatmistir. Bu durumun Bizans resim sanatindaki orneklerini bugin Kilise
Cami, Fethiye Cami ve Kariye Cami mozaik ve fresklerinde agik olarak

gorulebilmektedir.



Theotokos Pammakaristos Kilisesi / Fethiye Cami







Kariye Cami, mozaik ve freskler



Uzerine ¢ok fazla arastirma yapilmayan, onceki tiplere bagh kaldig
diistiniilen Palaiologos’lar devri mimarisi, Son Bizans Devrinde Istanbul’da
yeni esaslara bagli kalinarak olusturdugu sanat, yalniz resim sanatinda etkili

olmadigs, diger sanat alanlarinda etkin rol oynadig1 gozlemlenmektedir.



Latin Istilalar1 sonrasinda parcalanan = devletin g¢esitli bolgelerindeki
idarelerin yerel sanatlarinda, resim ve saf Bizans {islitbunu aksettiren Istanbul
ekoliinden az veya cok farkli bir takim yeni sanat olusmaya basladigim ve
gelistigini bilmekteyiz. Bizans Imparatorlugu himayesindeki bolgelerde, mahalli
karakter ile Bagkent ekolli arasinda esas farki yaratan olgu antik gelenek ile dogu

etkileridir.
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Cristoforo Buondelmonte’nin
Istanbul Haritasi




Istanbul ekolii ile dogu etkilerinin sentezi her yerde esit surette olmamus,
baz1 yerlerde bu faktorlerden biri veya digeri agir basarak, yerel ekollerin
olusumuna katki saglamistir. Baskent Istanbul'da, daha fazla antik geleneklere ve
zevklere dontis kuvvetle kendisini hissettirir. Distince hayatindaki ve
edebiyatindaki hiimanizma, sanatta tesirlerini gostermis ve entelektiel
Ronesansin bir belirtisi de bu devrin resim sanatinda Istanbul’daki 6rneklerinde

ortaya koymustur.



Benzeri durumu mimari i¢in de sOylemek mumkiindiir. Bizans mimarisi bu
Son Devri'nde onceki Orta Bizans devrinin mimari ozelliklerini gelistirmek imkam
bulmus, Yunan hacgi plan korunmakla birlikte, butiin hatlarin incelmesine,
uzamasina, dis cephelerin geometrik motitli tugla siisler ile stislenmesine, kitle
ifadesine sahip kisimlarin dolgular ile bezenmis nislerin yardimi ile
hafifletilmesine, kubbe kasnaklarmin kivriml, ytiksek bir gortintisi almalarina
onem verilmistir. Son devir mimarisi artik disarisi ile siki baglantisi olan bir mimari
olarak karsimiza cikar. Yapilarin Dis cepheleri renkli, payeler, nisler, kademeli

kemerler gortinmeye baslamistir.



Yapilarin dis cephelerinin renkli ve nispeten hafifletilmis bir ifadeye sahip
olusu, Orta Bizans Devirde baslamakla beraber en zengin ifadesine, Son Devir
Mimarisinde kavusmustur. Baskent Istanbul’da bu durum, temeli cok eski, bir sanat
anlayisi ile Olgiilii ve dengeli bir sekilde kullanilirken, Imparatorlugun diger
bolgelerinde aynmi prensipler, Olcgiileri parcalayarak, mimaride abartili goruntslere

biirinmekteydi.



Bizans Sanati, Istanbul’da dehlizli kiliseler dedigimiz bir tip meydana getirip
bunu ilk orneklerini basar: ile ortaya koymaktadir. Aynmi durum, baskent disinda
Bizans topraklarinda veya bagimsiz idareler haline gelen eyaletlerde, evvelki

semalarin da yeni esaslara gore, farkli kimliklerde insa ediliyordu.



Bizans sanat1 13-14. Yiizyillarda, Bati'da az sonralari dogup yayilacak olan
buytik sanat hareketine paralel bir gelismenin ilk-adimini atmisti. Bizans Sanat1 13-
14. yuzyillarda Bati'da, Florans bagkilisesi veya Roma San Pietro kubbelerinin
benzerlerini kurabilecek kudret ve imkana sahip ‘degildi. Bizans Imparatorluguna
ait olan topraklarin yeni sahibi olan Osmanli mimarisinde de dini mimaride kubbe
hizla geliserek, yeni plan kompozisyonlarinin yaratilmasina sebebiyet vermekteydi.
Suphesiz bu. devrin dini- mimarisi, uzeri kubbe ile Ortiilebilecek ideal plam

artyordu.
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Bizans Mimarisinde ise bu husus daha baslangicinda, Ayasofya’nin kubbesi
ile problemi kismen halletmis fakat bundan sonra garip bir durgunluk icine
diusmekten kendisini alamamisti. Siddetli nizamlara bagli hieratik bir sanat icin,
Ayasotya ve Selanik’deki H. Georgios rotundas: gibi orneklerden, sanatin gelismesi
lehine faydalanmak miimkiin degildi. Bizans sanati son devirde yeni bir hamle
yapmaga calismis, ancak bu durum Imparatorlugun ¢okiis icinde olmasi dolayisiyla

surdurtlebilirligini yitirmistir.
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Bizans Mimarisi son devirde de dini yapilarinda merkezi plan ile birlikte
kubbe hakimiyeti aramaktaydi. Istanbul’da dehlizli tip ile mimaride yeni bir goriis
ve anlayis ortaya konulabilmis, Imparatorlugun diger eyaletlerinde ise yeni eski
tiplere bagli kalinmis, yalmz kubbe hakimiyetini saglayabilmek ic¢in, bunun

ylikseltilmesine, hatta asir1 ve orantisiz derecede biiytitiilmesi yoluna gidilmistir.



Son Bizans devri mimarisinin Selanik’te giizel bir 0rnegi olan dort stitunlu
yunan ha¢ planli Hagios Apostoloi (12 ‘Havari) kilisesinde kubbelerin yiiksek
kasnaklar1 dikkat cekicidir. 14. Yiizyil'a tarihlenen Sotiros Kilisesi sapeli bu fikri
belki en giizel temsilci olan yapidir. Apsis ¢ikintist hari¢, disardan uzunlugu ancak
5 metre olan bu minyattir kilisecigin, tstiinii 3 m. Capinda ve iceride zeminden

yliksekligi 8 m. Olan tek kubbe Orter. Bu kubbenin yalniz kasnaginin yuksekligi ise
3 m. dir.



Son Devir Bizans Mimarisinde imparatorlugun siyasi olarak zayif
gorunusune karsilik, mimaride yeni bir tislup yaratma cabas: vardir.

Bu donemde sanat iki grup halinde beliriyor:

1-Imparatorluga ait sanat

2-Imparatorluk’tan koptugu halde imparatorlugun iislubu ile yogrulmus

sanat.



Son Devir Bizans Mimarisi'nde ortaya ¢ikan yenilikler:

a) Binaya vertikal (diisey) hatlar hakim. Bundan dolay1 binalar ytiksek, fakat
denge saglamak tizere cephelerde horizantal (yatay) hatlar meydana getiren Tugla
Hatil-Kornis vb. stislemeler yapilmastir.

b) Cephelerde disa dogru acilis var. Bu estetik anlayisi Orta Bizanstan
itibaren gormeye basliyoruz: Ama bu, Son Devir Bizans Mimarisi'nde son haddine
ulasiyor, boylece cepheler plastisite kazaniyor. Bu amacla bol miktarda kivrimlar,

dalgali hatlar ve nigler kullaniliyor.



c) Cephelerde malzeme c¢esitliligi (tas,tugla) ile saglanan renkli bir goriunis
vardir. Bu maksatla, sirf stislemede kullanilmak tizere o0zel tuglalar imal edilmis,
boylece cepheler gbz oyalayic1 bir dekorasyon kazanmis, taslarla birlikte renkli
bir ifadeye kavusmuslardir.

d) Yeni bir form olarak Dehliz/Cevre Dehlizli tip dogmustur. Fakat bunun
yani sira tek nefli ve kapali yunan hag¢ yapilar da kullanilmaya devam

etmektedir.



