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1) ‹¤ne Deli¤i Ka m e ra

M E RA K L I S I N A

Ca m e ra Obscu ra yani i¤ne deli¤i ka m e ra ya l n ›zca ka ranl›k bir ku tu d a n
i ba rett i r. Bu ku tunun bir ta raf›nda i¤ne ucu büyüklü¤ünde bir delik va rd › r.
Konudan gelen ›fl›k ›fl›nlar› bu delikten geçerek karfl› ta ra f taki ekran üze r i n e
düfler ve o konunun te rs bir görüntüsünü olufltu r u r. Tüm foto ¤ ra f
makinelerinin temel prensibi bu ka m e ra d › r. Ancak bir tak›m sorunlar› va rd › r.
Örne¤in deli¤in çok küçük olmas› nedeni ile oldukça ka ranl›k bir görünt ü
elde edilebilir (fiekil: 2).

G ö r ü nt ü n ü n
daha ayd › n l › k
o l a b i l m esi için
delik çap› n › n
b ü y ü t ü l m es i
g e re k m e kte d i r.
Bu da
g ö r ü nt ü n ü n
b u l a n › k l a fl m a s› n a
sebep olur.
(fiekil: 3)

Bu ka m e ray ›
gelifltirmek için
ya p› l a cak fley,
ona ku l l a n › m
ko l ay l › ¤ ›
sa ¤ l aya b i l m es i
için bir ta k › m
i l ave l e r
ya p m a kt › r.
Bu n l a r, daha net
ve ayd›nl›k bir
g ö r ü ntü için bir
m e rcek (fiekil 4)
ve bu merce kte n
geçen ›fl › n l a r › n
fl i d d et i n i
d e n et l eye b i l m e k

Foto¤raf Makinalar›

fiekil: 1 ‹¤ne Deli¤i Kamera Çal›flma Prensibi ve Özellikleri

A B
A’ B’

x
y

=

fiekil: 3 Büyük bir delikten görüntünün oluflumu

‹¤ne Deli¤i (optik merkez) Görünte

Film düzlemiObjektif düzlemi (y)(x)Konu düzlemi

Konu

B’

A’

B

A

asal eksen

fiekil: 2 Küçük bir delikten görüntünün oluflumu



için bir diya f ram (iris), ›fl›¤›n istedi¤imiz zaman geçebilmesi için aç›l›r
ka pan›r bir ka pak yada örtücü (o bt ü ra t ö r), bu örtücü sistemin hare ket i n i
ba fl l a tabilmek için bir deklanfl ö r, örtücünün istedi¤imiz süre kadar ›fl › ¤ › n

g e ç m es i n i
sa ¤ l aya b i l e cek h›z ›
aya r l ayabilen bir
ba fl ka ko nt ro l
d ü ze n e ¤ i
(e n sta nta n e
ayarlar›),  nerey i
foto ¤ ra fl a d › ¤ › m ›z ›
g ö rebilmemiz için
bir ba kaç (v i z ö r) ,
film koyma haznes i ,
filmi sarma ko l u ,
b i ten filmi geriye
sarma ko l u ,

bulundu¤umuz ortama göre ›fl›¤›n fliddetini ölçebilecek bir ›fl›k ölçer
( p ozo m et re) gibi bir tak›m düzenekler olabilir.

2- MAK‹ N E L E R‹N BAfi L I CA Ö⁄ELER‹ .

a) Netleme Siste m i :

1. Helikoid Siste m : N et l e m eyi gerçeklefl t i ren vidal› iki tüpten iba ret bir
a pa ra tt › r. Bir flifle ka pa¤›n›n aç›l›p ka pa n › r ken yuka r › -afla¤› hare keti gibi
m e rceklerin film düzleminden uzaklafl›p ya k › n l a fl m a s› ile netleme ya p› l › r.
N etleme ayar›, manuel (M) ya p›labildi¤i gibi son za m a n l a rda gelifltirilmifl
m o d e l l e rde tomatik olarak da (a u tofo cus -AF) netleme ya p› l a b i l i r. 

2. Körüklü Siste m l e r: Büyük ve orta boy ka m e ra l a rda bulunur. Objektif ile
film düzlemi ara s›nda bir körük va rd›r ve objektif  yada film düzlemi ileri
geri hare ket ett i r i l e rek netleme ya p› l › r. Görüntünün ka d raj ve net l i k
ko nt rolü bir buzlu cam üzerinden izlenebilir.

b) Obt ü ra t ö r:

Ifl›¤›n film üzerine düflme süresini belirleye n
m e kanik bir siste m d i r. Bu süreler ço¤unlukla
sa n i yelerin birimleri ka d a rd › r. Örne¤in 1/1, 1 /
2, 1 / 4, 1/8, 1/15, 1/30, 1/6 0, 1/125, 1/25 0,
1 /5 0 0, 1/1000 gibi. 

O b j e kt i fler ara s› ve perdeli olmak üze re iki
tip obt ü ratör sistemi va rd › r. Obt ü ratörün iki
fo n ks i yonu va rd › r. b1) Ifl›k miktar›n› sa pta m a k ,
b2) Hare keti sa pta m a k .

Foto¤raf Makinalar›

Obtüratör skalas›

fiekil: 4 Basit bir mercek ile görüntünün oluflumu

fiekil: 5 



c) Diya f ra m

Ifl›¤›n yo¤unlu¤unu ko nt rol edilebilmesini sa ¤ l ayan, büyütülebilen ya d a
küçültülebilen bir delikten iba rett i r. ‹ki fo n ks i yonu va rd › r. a) Ifl›¤›n
yo¤unlu¤unu ko nt rol eder, b) Net alan derinli¤ini ko nt rol eder. Diya f ra m › n
ve obt ü ratörün birlikte ku l l a n › l m a s› ile ›fl›¤›n yo¤unlu¤u, süresi, hare ket ve
alan derinli¤i ko nt rol edilir.

d) Film Sarma Ko l u

Poz l a n m ›fl ka renin üzerine ikinci bir
p ozlama daha yapmamak için poz l a n a n
ka reyi obt ü ratörün önünden uza k l a fl t › r › p
yerine poz l a n m a m ›fl bir ba fl ka ka re n i n
g et i r i l m esi gere k i r. Ço¤unlukla  makineler
bir ka re üzerine pozlama ya p› l d › ktan so n ra
ayn› ka re üzerine ikinci bir poz l a m a
ya p m ay› mümkün k›lmaya cak bir
d ü zene¤e sa h i pt i r. Bu tür makinelerde ayn› zamanda poz l a n m a m ›fl ka rey i
de ileriye sarmak olas› de¤ildir. Yani k›sa ca çekmeden sarmak, sa r m a d a n
da çekmek mümkün de¤ildir. Ancak baz› modellerde üst üste çekim
ya p› l m a s› olanakl›d›r. 

e) Numara t ö r

Ço¤unlula kaç poz çekim ya p›ld›¤›n› yada kaç poz daha çekim
ya p› l a b i l e ce¤ini göste ren ve baz› modellerde film hazne ka pa¤› ka pa n d › kta n

fiekil: 5 Diyafram aral›klar›

M e r kezi Obt ü ra t ö r
Sistem, mercekler aras›nda yer al›r.

Maksimum h›z› s›n›rl›d›r. Bütün h›zlarda

flafl kullan›labilir.

Tamiri kolayd›r.

Görüntüde deformasyon yapmaz.

Sessiz çal›fl›r.

Sars›nt› yapmaz.

Pe rdeli Obt ü ratör 
Objektif ve aynan›n arkas›nda, film

düzleminin hemen önünde yer al›r.

Deklanflöre bas›lmad›¤› sürece film

yüzeyini sürekli kapal› tuttu¤u için

objektif de¤iflimi yap›labilir.

Maksimum h›z› yüksektir. Temel h›z ve

alt›nda flafl kullan›labilir.

Tamiri zor ve pahal›d›r.

Hareketli görüntülerde deformasyon

y a p a b i l i r .

Gürültülü çal›fl›r.

Sars›nt› yapabilir.

M e ra k l ›s› n a

Film sarma kolu

Merkezi Obtüratör Perdeli Obtüratör
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so n ra dev reye giren bir  düze n e kt i r.  Ancak birtak›m modellerde ise fi l m
hazne ka pa¤› ka pa n d › ktan so n ra ku l l a n › c›n›n numaratörü aya r l a m a s›
g e re k m e kte d i r.

f) Geriye sarma ko l u

Film bitt i kten so n ra filmi te k rar ka set i n e
g e r i ye sarmak için ve ancak  mekanik aksa m ›
b ofl vitese al›r gibi bir butona ba s› l a rak fi l m i
i l e r i ye sa r m a
m e ka n i z m a s› n d a n
ku rta r › p
kullan›labilen bir
s i ste m d i r. Bu buto n

ço¤unlula "R" harfi ile iflaret l i d i r. Geriye sa r m a
kolunda ise genellikle sarma yönü ok iflareti ile
b e l i r l e n m i fl t i r. 

g) Vi z ö r

O b j e kt i fin görüfl aç›s› ve yönünü göz ile ta k i p
et m eye ya rayan optik bir düze n e kt i r. 

h) Objekt i f

G ö r ü ntününün duya r kat (fi l m) üzerinde yete r l i
ayd›nl›k ve net l i kte oluflmas›n› sa ¤ l ayan merce k
ya da mercekler to p l u l u ¤ u d u r. Bir objekt i f
ü zerinde ço¤unlukla diya f ram ayar halka s› ,
n etleme halka s› gibi ko nt rol düzenekleri bulunur.
Bir objekt i fin üzerinde özelliklerini belirten; odak
u zakl›¤›, en aç›k ve en ka pal› diya f ram aç›kl›¤›,
n etleme mesa fesi gibi bilgiler bulunmakta d › r.

O b j e kt i fleri ince l e r ken ilgili kav ramlar üze r i n d e
aç›klam yapmak ya rarl› olaca kt › r.

Odak uzu n l u ¤ u : O ptik merkez ile film düzlemi
a ra s›ndki mesa fe d i r. Milimet re cinsinden ifade edilir.

Foto¤raf Makinalar›

fiekil 7: Objektif

Odak uzunlu¤u 25 mm

Geriye sarma kolu

fiekil 6: Vizör

fiekil 9: Uzun odak uzunluklu bir merce¤in oluflturdu¤u görüntü

Odak uzunlu¤u 50 mm

fiekil 8: K›sa odak uzunluklu bir merce¤in oluflturdu¤u görüntü



O b j e kt i fler odak uzunluklar›na göre s› n ›fl a n d › r › l › r l a r: Normal, k›sa, uzu n .
Bu n l a ra ilave olarak de¤iflken odak uzunlu¤una sahip objekt i fl e re zo o m
o b j e ktif denmekte d i r.

Bir objekt i fin odak uzunlu¤unu belirlerken, objekt i fin tak›l› oldu¤u
foto ¤ raf makinas›n›n kulland›¤› film format›n›n belirleyici oldu¤unu
bilmemiz gere k i r. Örne¤in günümüzde en yayg›n kullan›lan foto ¤ ra f
makinalar› 35mm.lik, yani boyu 24mm eni 35mm olan film ku l l a n › l a n
m a k i n a l a rd › r. Bu filmlerin çapraz uzunluklar› 43mm dir.

Normal odakl› objekt i f; odak uzu n l u ¤ u ,
tak›l› oldu¤u makinan›n kulland›¤› fi l m i n
ç a p raz uzunlu¤una eflit olan objekt i f t i r.
E¤er yandaki flekilde belirtilen 35 m m
format›nda film kullanan 35mm.lik bir
foto ¤ raf makinam›z va rsa, normal odak
u zunluklu¤umuz 43mm.d i r. 35 m m
format›nda normal odak uzunlu¤u 43 -
5 0 m m .d i r.

K›sa odakl› objekt i f; odak uzu n l u ¤ u ,
tak›l› oldu¤u makinan›n ku l l a n d › ¤ ›

filmin çapraz uzunlu¤undan k›sa olan objekt i f t i r. Yani 35mm fo r m a t › n d a k i
bir makinan›n k›sa odakl› objekt i fleri 35mm, 28mm, 24mm vb. dir. (çapra z
u zunluk 43mm) 

Uzun odakl› objekt i f; odak uzunlu¤u, tak›l› oldu¤u makinan›n ku l l a n d › ¤ ›
filmin çapraz uzunlu¤undan uzun olan objekt i f t i r. Yani 35mm fo r m a t › n d a k i
bir makinan›n uzun odakl› objekt i fleri 85mm, 105mm, 200mm vb. dir.
( ç a p raz uzunluk 43mm)

Foto¤raf Makinalar›

24mm

36mm

43mm

fiekil 11: 

fiekil 12: 

35mm format›ndan

büyük makinalarda,

örne¤in orta formatda

(4,5 x 6) normal

obektif odak uzunlu¤u

nedir?

Cevap 75mm.dir. Yani

bu formattaki bir

makina ile insan

gözünün görebildi¤i

aç›y› film düzlemine

düflürebilmek için

75mm.lik bir objektife

ihtiyaç vard›r.

M e ra k l ›s› n a

45mm

60mm

75mm

fiekil 10: 



Görüfl aç›s›: Odak uzu n l u ¤ u n u n
k ›sa ya da uzun olmas› görüfl aç›s› n ›
b e l i r l e r.  K›sa odak uzu n l u ¤ u n a
sahip objekt i fler genifl görüfl
a ç ›s›na sa h i ptirler ve genifl aç›
o b j e ktif olarak ta n › m l a n › r l a r.

Uzun odakl› objekt i fler dar görüfl aç›s›na sahip olduklar›ndan dar aç›, normal
odak uzunlu¤una sahip objekt i fler normal aç› objektif olarak ta n › m l a n › r l a r.

Normal aç› insan gözünün görebildi¤i aç›ya efl d e ¤ e rdir ve bu aç› 450 - 500 d i r.
D o l ay ›s›yla normal odakl› objekt i fler insan gözünün gördü¤ü aç›y› fi l m
düzlemi üzerine ya n s›t › r.

K›sa odakl› yani genifl aç›l› objekt i fler insan gözünden daha genifl aç›lar›
(örne¤in 750, 1040 v b.) film düzlemi üzerine ya n s›ta b i l i r l e r.

Uzun odakl› yani dar aç›l› objekt i fler insan gözünden daha dar aç›lar›
(örne¤in 180, 50 v b.) film düzlemi üzerine ya n s›ta b i l i r l e r.

Zoom objekt i fler de¤iflken odak uzunluklar›na ayn› gövde üze r i n d e
ayarlanabilen objekt i fl e rd i r. Örne¤in 28mm - 85mm gibi.

Foto¤raf Makinalar›

Bir diyafram de¤eri, çap› ve merce¤in odak uzakl›¤› ile formüle edilebilir.

Diyafram De¤eri = Merce¤in Odak Uzakl›¤› / Diyafram›n Çap›

Bu formüle göre bir bilinmeyen, di¤er iki bilinen ile bulunabilir.

M e ra k l ›s› n a

28mm

50mm

85mm

Foto¤raf: Jon Ortner 85 mm objektif

Foto¤raf: Jon Ortner 28 mm objektif

fiekil 13: 

fiekil 12: Objektiflerin odak uzunluklar›

ve görüfl aç›lar›



Kullan›m amaçlar›na göre özel objekt i fler de va rd › r. Örne¤in en yayg › n
ö zel tip objekt i fler olarak makro ve shift objekt i fleri saya b i l i r i z .

Büyütme ka tsay ›s› : O b j e kt i flerin, odak uzunluklar›na ba¤l› olarak fi l m
düzlemi üzerine düflürdükleri görüntünün alansal de¤eridir.

Foto¤raf Makinalar›

Zoom tipi objektifler:

De¤iflken odak uzunluklu objektiflere "zoom" ad› verilir. Genellikle 35mm’lik

foto¤raf makinelerinde çok gerekli olan bu objektif, konunun daha yal›n bir flekilde

kadrajlanmas›, lüzumsuz detaylar›n elenmesi için kullan›l›r. Ne var ki, bu tür

objektifler, optik yap›lar› nedeni ile ›fl›k kayb›na neden olurlar. Ancak ›fl›k kayb›

azalt›lm›fl zoom objektifler di¤erlerine göre çok daha pahal› olabilirler. 

Çok genifl aç›l› ve genifl aç›l› objektifler:

16-20mm ve 20-35mm’lik odak uzunlu¤u olan bu objektifler çok genifl aç› ve genifl

aç› olarak adland›r›l›r. Tecrübeli ellerde ola¤anüstü foto¤raflar verebilen bu

objektifler, yanl›fl kullan›ld›¤›nda deformasyonlara neden olurlar. ‹nsan yüzleri,

yak›n çekimlerde çirkinleflir, foto¤raf›n köflesine geldiklerinde uzarlar. Bina

perspektiflerinin bu tür objektiflerle deformasyona u¤ramas› ve dikey çizgilerin

foto¤raf›n yukar›s›na do¤ru birleflmesi gibi tats›z sonuçlara meydan vermemek için

zaten birbirine paralel olan objektif düzlemi ve film düzleminin, konu düzlemine de

paralel hale getirilmesi gerekir. 

Normal objektifler:

Odak uzunlu¤u 50mm civar›nda olan objektiflerdir. Görüfl aç›lar› 47 derece

civar›ndad›r ve diyafram aral›klar› en fazla olan (f l:l.4) optiklerdir. 

K›sa teleobjektifler:

70 mm ile 135 mm aras›ndaki odak uzunluklu objektiflerdir. Bu tür objektifler

85mm’den itibaren ço¤unlukla portre çekimlerinde kullan›l›r. Net alan derinlikleri

k›s›tl›d›r ve diyafram aç›kl›klar› f:2.8 olanlar› da vard›r. 

Teleobjektifler:

Çekim esnas›nda bulunulan yere uzak olan konular› yak›nlaflt›rmak için kullan›lan

objektiflerdir. Yaban›l yaflam ve sportif etkinliklerin çekimi için bu teleobjektifler

kullan›l›r. Alan derinlikleri çok k›s›tl› oldu¤undan net ayar› tam yap›lan objeler ön

ve arka plandan kolayl›kla s›yr›l›r ve foto¤raflarda derinlik duygusu oluflur.

Ço¤unlukla makineyi bir sehpaya monte ederek kullanmay› gerektirirler. Aksi halde

sallanma veya titreflimlerden dolay› foto¤raflarda flu sonuçlar do¤abilir. Elde

kullan›lmas› zorunlu ise objektifin odak uzunlu¤unun nümerik de¤erine yak›n bir

obtüratör seçimi yapmak bu titremeyi absorbe edebilir. Örne¤in 200mm’lik bir

teleobjektif ile 1/250 yada 500mm’lik bir teleobjektif ile 1/500 enstantane

kullanmak gibi. 

Shift (kaymal›) objektifler:

Mimari foto¤raf çekimlerinde, yüksek binalar perspektif bozulmas›na u¤rad›¤›ndan,

dikey çizgilerde yukar›ya do¤ru bir birleflme gözlenir. "Shift" tipi optikler bu tür

efektin önüne geçmek için yap›lm›flt›r. Büyük format körüklü makinelerde, objektif

yada film düzlemine müdahale etmekle yap›lan düzeltme, 35mm’lik makinelerde,

bu objektiflerin gövde üzerinde bir yana do¤ru paralel kayd›r›larak k›smen de olsa

yap›labilir. Odak uzunluklar› genifl aç› s›n›f›na girer ve 28 ila 35mm aras›nda

de¤iflir. Bu tür objektifler oldukça pahal›d›r ve ülkemizde pek yayg›n de¤ildir. 

Makro Objektifler:

Yak›n plan çekimlerinde kullan›lan optiklerdir. Ço¤unlukla do¤ada bulunan çiçek,

böcek gibi yaban›l yaflama dair foto¤raflar bu tür objektiflerle yap›labilir.

Konumuzun çok yak›n›na sokulmak zorunda oldu¤umuzdan net alan derinli¤i

oldukça azal›r ve örne¤in bir böcek foto¤raf›nda böce¤in yaln›zca çok küçük bir

bölümü ancak net olabilir. Alan derinli¤i art›rabilmek için oldukça k›s›k bir

diyafram kullanmak gerekebilir ve bu da düflük bir enstantane seçimi demektir.

Makro çekim yapabilmek için bu tür bir objektif sat›n ald›¤›m›zda mutlaka bir

sehpa da beraber düflünmelidir ve bu sehpa makro çekim için uygun olmal›d›r. Bu

tür objektifleri do¤ru kullanabilmek için biraz deneyim kazanmak ve bu konuda

deneyimli olan foto¤rafç›lardan bir tak›m pratik bilgiler edinmek yararl› olabilir.

M e ra k l ›s› n a



Her 50mm.nin büyütme ka tsay ›s›n›n sabit 1 al›nd›¤›ndan hare ket edilere k
afla¤›daki ta b l oyu ince l eye b i l i r i z .

5 0 m m 1 c m 2
1 0 0 m m 2 c m 2
20 0 m m 4 c m 2
4 0 0 m m 8cm2 

Ta b l oya göre ko n u ya olan uza k l › ¤ › m ›z sabit kalmak kayd ›yla, 50mm.lik bir
o b j e kt i fle film düzlemi üzerinde sabit bir objeyi 1cm2 büyüklükle
foto ¤ ra fl ›ya b i l i yoruz. Ayn› objeyi ayn› mesa feden 200mm.lik bir objekt i fl e
ç e kt i ¤ i m i zde ise, görüntü büyüklü¤ü 4cm2 oluyo r. 

E¤er görüntü büyüklü¤ünü hep sa b i t, örne¤in 1cm2 olarak tu ta r ke n ,
o b j e ktif odak uzunlu¤unu de¤ifltirmek için ne ya p m a m ›z gere k i r?

G ö r ü ntü 1cm2
5 0 m m 1 m et re
1 0 0 m m 2 m et re
20 0 m m 4 m et re
4 0 0 m m 8 m et re

50mm.lik objekt i fle 1 met reden çekim ya pa r ken, 200mm.lik bir objekt i fl e
4 m et reden çekim ya p m a m ›z gere k i r.

3- MAK‹NE T‹ P L E R‹

A) Ko m pa kt l a r:

Ü l ke m i zde çok yayg›n olan bu tip
foto ¤ raf makinelerinin popüler
olmalar›n›n ba fl l › ca üç nedeni va rd › r.
Birinci neden, küçük, hafif ve ko l ayca
tafl›n›r olmalar›d›r. Tatil, hat›ra ve aile
foto ¤ ra flar› için ideal say › l › r l a r.
Ya n › m ›zda ta fl ›ya b i l e ce¤imiz bu tür
foto ¤ raf makineleri sayesinde ilginç
o l aylar› an›nda görünt ü l eye b i l i r i z .

‹kinci neden, kullan›lmalar›n›n son dere ce basit olmas› d › r. Genel olara k
ko m pa kt makineler için teknik ayarlamalar gere k m i yo r. Modellerinin büyük
ço¤unlu¤unda flafl bulundu¤undan, iç meka n l a rda da ku l l a n › l m a l a r ›
m ü m k ü n d ü r. Sonuç olarak, hem netlik ayarl›, hem de do¤ru ›fl›k ölçümü ile
foto ¤ raf çekilebilmesi için ya p› l a cak tek fley vizörden ba ka rak deklanfl ö re
ba s m a kt › r.

Üçüncü neden ise, bu tür cihazlar›n di¤erlerine göre oldukça ucuz olmas› d › r. 

B) Tek Objekt i fli Refl e ks Makinalar (S L R -Single Lens Refl ex)

Bu tip mekinelerde de¤ifltirilebilen
o b j e kt i fler ku l l a n › l a b i l m e kte d i r. Bu
sayede genifl meka n l a r › n
g ö r ü nt ü l e n e b i l m esi, çok uza k
m esa felerin yada makro çekimlerin
ya p› l a b i l m esi mümkün olabilmekte d i r.
Do¤rudan müdahale ederek, ya rd › m c›
ya pay ›fl›k veya fl a fl l a rdan ya ra r l a n a ra k
va r › l a b i l e cek sonuçlar s› n › rs›zd › r.
O b j e kt i fl e re ta k › l a b i l e cek ek opt i k l e r l e,
fi l t re l e r l e, foto ¤ rafç› say ›s›z aray ›fl ve
d e n ey olanaklar› bulur.

Foto¤raf Makinalar›

Kompak makine

SLR Foto¤raf Makinesi



Refl e ks makinelerin ta rt ›fl›lmaz ava ntajlar›n›n bafl›nda vizörde görülen
konunun filme aynen ya n s› m a s› gelir. Böylece hem ka d rajlamada hem de
n et ayar›nda büyük bir ava ntaj sa ¤ l a n m ›fl olur.

SLR Makinelerinin Çal›fl m a s› : D e k l a nfl ö re ba s›lmadan önce diya f ram en
aç›k ko n u m d a d › r. Aynadan ya n s›yan ve buzlu cam üzerine düflen görünt ü
bir prizma ara c›l›¤› ile vizörden izlenebilir. Çekim yapmadan önce
d i ya f ram›n en aç›k konumda bulunmas›, ayd›nl›k bir görüfl ile daha ra h a t
ka d raj ve netleme  ya p m a m ›z› sa ¤ l a r.

D e k l a nfl ö re ba s›ld›¤› anda diya f ram, verilmifl olan de¤ere kadar oto m a t i k
o l a rak k›s› l › r, ayna ka l ka r, perde obt ü ratör aç›l›r ve görüntü film düzlemine
d ü fl e r, film poz l a n › r. Obt ü ratör te k rar ka pa n › r, ayna iner ve diya f ram te k ra r
en aç›k konumuna geri döner. Ço¤unlukla 35 mm formatl› film ku l l a n › l › r.
O rta formatl› (6x7) olanlar› da va rd › r.

Bu tip makinelerde de¤ifltirilebilen objekt i fler ku l l a n › l a b i l m e kte d i r. Bu
sayede genifl mekanlar›n görünt ü l e n e b i l m esi, çok uzak mesa felerin ya d a
m a k ro çekimlerin ya p› l a b i l m esi mümkün olabilmekte d i r. Do¤rudan
müdahale ederek, ya rd › m c› ya pay ›fl›k veya fl a fl l a rdan ya ra r l a n a ra k
va r › l a b i l e cek sonuçlar s› n › rs›zd › r. Objekt i fl e re ta k › l a b i l e cek ek opt i k l e r l e,
fi l t re l e r l e, foto ¤ rafç› say ›s›z aray ›fl ve deney olanaklar› bulur. 

Refl e ks makinelerin ta rt ›fl›lmaz ava ntajlar›n›n bafl›nda vizörde görülen
konunun filme aynen ya n s› m a s› gelir. Böylece hem ka d rajlamada hem de
n et ayar›nda büyük bir ava ntaj sa ¤ l a n m ›fl olur.

C) Vizörlüler (Te l e m et re l i l e r)

Bu tip makinelerde ayna ve
prizma olmad›¤›ndan, ko n u
o b j e kt i fle ilgisi olmaya n
v i z ö rden se ç i l m e kte d i r. 

Pa ra l a ks hatalar› va rd › r. Ba z ›
modellerinde vizör merce k l e r i
ile objektif ara s›nda bulunan
bir ba ¤ l a nt› le te l e m et re l i
m esa fe ko nt rolü ya p› l a b i l i r.
Küçük ve orta formatl› olanlar›
b u l u n u r.

fiekil 14: SLR Foto¤raf Makinesi fiemas›

Vizörlü (Telemetreli) Foto¤raf Makinesi

Foto¤raf Makinalar›



D) Çift Objekt i fli Refl e ks Makineler (TLR)

Pa ra l a ks hata s› bu makinede de va rd › r. Üstteki objektif bir ayna ya rd › m ›
ile görüntüyü yukar›da, buzlu cam üzerinde olufltu ra rak netleme ve ka d ra j
ya p› l m a s›n›, alttaki objektif ise üsttekine ba¤›ml› olarak ayn› netleme ve
ka d raj›n film düzlemi üzerine düflmesini sa ¤ l a r. Orta fo r m a t l › d › r l a r.

fiekil 17: TLR Foto¤raf Makinesi fiemas›

fiekil 16: Paralaks Hatas›

fiekil 15: Vizörlü Foto¤raf Makinesi 
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E) Büyük Formatl› Makineler:

Bir objektif düzlemi ve film düzlemi va rd › r. Merkezi obt ü ra t ö r l ü d ü r. Her iki
düzlem de bir aks üzerinde ileri geri hare ket eder. Ka d raj ve netleme fi l m
düzlemindeki buzlucam üzerinde ya p› l › r. Ko nt rol bitt i kten so n ra film flases i
buzlu cam›n yerini alacak biçimde film düzlemine ye r l efl t i r i l i r. Öze l l i k l e
mimari çekimler için idea l d i r. Fa kat ta fl › n m a s› zor ve hantal makinelerd i r.

Foto¤raf Makinalar›

fiekil 18: Büyük formatl› atölye kameras› flemas›

fiekil 19: Foto¤raf makinas› genel görünüflü önden



fiekil 20: Foto¤raf makinas› genel görünüflü arkadan

Foto¤raf Makinalar›
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Ifl›k, maddenin fi z i ksel ya p›s›ndaki atomik et k i l eflim so n u cu meyd a n a
›fl ›yan bir enerji türüdür. Kayna¤›ndan ç›kt › ktan so n ra bütün yönlere da¤›l›r
ve dalgalar fleklinde ilerler.

Herhangi bir dalgan›n iki temel özelli¤i dalga boyu ve fre ka n s› d › r. Dalga
b oyu, birbirine ko mflu iki dalgan›n tepe noktalar› ara s›ndaki mesa fe d i r.
Fre kans ise belli bir noktadan belli bir zaman birimi içinde geçen dalga
a d e d i d i r. Dalga boyu ile fre ka n s›n çarp›m› ›fl›¤›n yay›lma h›z›n› ve r i r. Ifl›¤›n
dalga boyu, mavi ›fl›k için yaklafl›k 380 milimikron, k›rm›z› ›fl›k için 76 0
m i l i m i k ro n’a kadar uza n › r. Ifl›¤›n fre ka n s› ise 600 milyar adett i r. Bu ifa d eye
g ö re ›fl›¤›n sa n i yede 600 milyar defa yan›p söndü¤ünü söyleye b i l i r i z .
Yay›lma h›z› ise sa n i yede yaklafl›k 30 0.000 km’d i r. Bu ölçüler ya k l a fl › k
va kum ortam için geçerlidir. Daha yo¤un orta m l a rda bu ölçüler de¤iflir.

Herhangi bir objenin görülebilmesi için ya kendisinin bir ›fl›k kay n a ¤ ›
o l m a s› ya da herhangi bir ›fl›¤› ya n s›t m a s› gere k i r. Ifl›k kayna¤› olmaya n
cisimler özelliklerine göre kendi üzerlerine düflen ›fl›nlar›n bir k›sm›n› az
veya çok ya n s›t › r l a r.

Foto ¤ raf söz konusu oldu¤unda, ›fl›¤›n dört temel özelli¤i va rd › r. Bu n l a r,
parlakl›k, yön, renk ve ko nt ra stt › r. Ifl›k ay r › ca üç ana flekilde de ince l e n e b i l i r.
D i rek ›fl›k, ya n s›yan ›fl›k, fi l t relenmifl ›fl›k. Pratik sebeplerle ›fl›k do¤al ve
ya pay olmak üze re iki türe ay r › l a b i l i r. 

Ifl›¤›n dört fo n ks i yonu va rd › r.
1. Konuyu ayd › n l a t › r,
2. Hacim ve derinli¤i se m b o l i ze eder
3. Foto ¤ raf›n atmosferini olufltu r u r,
4. Ayd›nl›k ve ka ranl›k yoluyla desenler olufltu r u r.

PA R L A K L I K

Parlakl›k, ›fl›¤›n yo¤unlu¤unun ölçüsüdür. Bir pozo m et re ya rd›m› ile
ö l ç ü l ü r. Pozu belirler, ka m e ran›n elde mi tu tu l a ca¤›na, se h paya m›
ba ¤ l a n a ca¤›na ka rar ve r m e kte ya rd › m c› olur. Foto ¤ raf›n rengini ve
a t m osferini belirler. Pa r l a k l › k , kar ile kapl› alanlar ve buzu l l a rd a
g ö r ü l e b i l e cek fliddetten, y›ld›zs›z bir gecenin ka ranl›¤›na kadar fa r k l › l › k l a r
g ö ste r i r. Sa d e ce pozu et k i l e m ez, foto ¤ raf›n renk yorumunu da belirler.
Parlak ›fl›k genellikle, se rt, ç›t›r ç›t›r ama her zaman için gerçekçidir. Lofl
›fl›k ise daha gevflek, dinlendirici ve gize m l i d i r.

Y ü ksek yo¤unluklu ayd›nlatma, konular› daha yüksek ko nt ra stl› ve
renklerini daha pa r l a k m ›fl gibi göste r i r. Lofl ›fl›k ise bunun te rsi bir et k i
ya pa r. Böylelikle ›fl›¤›n yo¤unlu¤unu de¤ifltire rek foto ¤ rafç› ürett i ¤ i
g ö r ü ntünün uya n d › rd›¤› duygular› ve atmosferi de ko nt rol eder. D›fl
ç e k i m l e rde e¤er ›fl›¤›n fliddeti çok fazla ise bir gri fi l t re (nötr yo ¤ u n l u k
fi l t resi "ND") ya rd›m› ile ›fl›¤›n fliddeti ko nt rol edilebilir. Bu fi l t re re n k l e r i
etkilemeden sa d e ce ›fl›¤›n fliddetini aza l t › r. Bu tür çekimler özellikle aç›k
d i ya f ram ku l l a n › l m a s› gere ken durumlarda ya p› l › r.

‹ç mekan çekimlerinde konu düzlemindeki ayd›nlanman›n fliddeti, konu ile
›fl›k kayna¤› ara s›ndaki mesa feye ba¤l›d›r ve en az›ndan teorik olara k
bilinen flu fizik ku ral› geçerlidir.

"Ayd›nlanman›n fliddeti konu – ›fl›k kayna¤› mesa fesinin ka resi ile te rs
o ra nt›l› olarak artar veya azal›r". Daha pratik terimlerle ifade et m e k
g e re k i rse, ›fl›k kayna¤› – konu mesa fesini "2" misli art › r › rsa n ›z ko n u
düzlemindeki ayd›nlanman›n fliddeti 1/4 ’e düfler. Mesa fe "3" misli art › r › l › rsa ,
fl i d d et 1/9 ’a düfler.

A n cak bu ku ral sa d e ce nokta sal ›fl›k kaynaklar›nda geçerlidir. Civa rd a
ya n s›t › c› yüzey olmamal›d›r. Örne¤in, ya n s›t › c› bir ta sa sahip bir foto ¤ ra f
ampulünde bu ku ral k›smen geçerlidir. Ya n s›yan ›fl›¤›n miktar› artt › ¤ › n d a
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ku ral›n geçerli¤i de yavafl yavafl kay b o l u r. Duvarlar ve tavandan ya n s›ya n
›fl›k bu ku rala göre hesa p l a n a m a z .

F l o ra san ampulü gibi çizg i sel ›fl › k
kaynaklar›nda ise bu ku ral tamamen geçers i z
o l u p, bu durumda ayd›nlatman›n fliddet i
m esa feyle do¤ru ora nt›l› hale gelir. Yani ko n u
– ›fl›k kayna¤› mesa fesi "2" misli art › r › l › rsa ,
ayd›nlanman›n fliddeti ya r ›ya düfler.

Y Ö N

Düflen ›fl›¤›n yönü, gölgelerin poz i syo n u n u
ve yo¤unlu¤unu (m i ktar›n›) belirler. Bu
durumda ›fl›¤›n 5 türünden söz et m e k
m ü m k ü n d ü r.

1. Cephe Ifl›¤›: Ifl›k kayna¤› az veya çok
ka m e ran›n arka s› n d a d › r. Ko nt ra stl›k, ba fl ka
ayd›nlatma flekillerine oranla daha düflükt ü r.
Renkli foto ¤ raf için temel bir ava nta j
say › l a b i l i r. Cephe ›fl›¤› ayn› zamanda en düz
ve en ya ss› etkiyi ve r i r. Çünkü gölgeler
tamamen veya k›smen objenin arka s› n d a d › r
ve objektif ta raf›ndan görülmez l e r. Do¤ru
renkler almak için cephe ›fl›¤› tavs i ye edilse
bile bu ›fl › kta hacim ve derinlik etkisinin en az
sev i yede oldu¤u bilinmelidir. Yüzde yüz
cephe ›fl›¤› çok enderd i r. Çünkü iste r
foto ¤ rafç›n›n arka s›ndaki günefl, iste r
makinenin üzerine tak›l› flafl olsun, opt i k
e ksenden biraz kaç›k olunca objenin bir
yan›nda ince gölgeler belirmeye ba fl l a r.
Gerçek cephe ›fl›¤› için en iyi kaynak ring –
fl a fl l a rd › r. Çünkü objekt i fi ku fl a tan bu halka
biçimindeki lamba gerçekten gölges i z
g ö r ü ntü ve r i r.

2. Yanal Ifl›k: Ifl›k kayna¤› konunun ya n
ta ra f › n d a d › r. Ön ta ra f tan ziyade hafi f ç e
a r kaya kay m ›fl durumdad›r. Üç boy u t l u l u k
izleniminin ve renk veriminin iyi olmas› için
s›kça baflvurulan bir ayd›nlatma fleklidir. Ya n
›fl›k, ku l l a n › l m a s› ko l ay bir flekildir ve daima
iyi sonuç ve r i r.

3. Te rs Ifl›k: Ifl›k kayna¤› az veya çok
konunun arka s›ndad›r ve onu arka d a n
ayd › n l a t › r, gölgeler ka m e raya do¤ru uza r.
Di¤er ayd›nlatma flekillerine göre ko n u
ko nt ra st› daha yükse kt i r. Bu özelli¤i te rs ›fl › ¤ ›
renkli foto ¤ raf için çok uygun olmad›¤›n›
g ö ste r i r. Di¤er ta ra f tan bütün di¤er
ayd›nlatma flekillerine göre daha inand›r›c›
bir mekan ve derinlik hissi ve r i r. Re n k l i
ç a l ›flan foto ¤ rafç›lar te rs ›fl›¤› kullan›m› zo r
fa kat iyi kullan›ld›¤› zaman insa n ›
ö d ü l l e n d i ren bir flekil olarak düflünürler.
Hemen hemen de¤iflmez bir biçimde te rs ›fl › k
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Önden ayd›nlatma

Yan ve önden ayd›nlatma

Yukar› ve arkadan ayd›nlatma



kullan›m› ola¤anüstü güzellikler ve ifa d e l e r
d ü nya s›n›n ka p›s›n› ara l a r. En dramatik ›fl › k
fo r m u d u r. ‹fade ve atmosfe r
ku v vetlendirmede sa h i ps i zd i r. 

4. Tepe Ifl›¤›: Ifl›k kayna¤› az çok ko n u n u n
ü ze r i n d e d i r. Di¤er ayd›nlatma flekilleri
a ra s›nda en az fotojenik olan›d›r. Çünkü
d ü fl ey yüzeyler do¤ru renk verimi için
yete r i n ce ayd › n l a n m a z l a r. Gölgeler çok
k ü ç ü ktür ve derinlik ifa d esi ve re m eye ce k
flekilde görüntüde yer al›r. D›flar›da bu tipik
ö¤le günefli ›fl › ¤ › d › r. Foto ¤ ra fa ye n i
ba fl l aya n l a rca  parlak ve güzel bulundu¤u
için te rcih edilir. Deneyimli foto ¤ rafç›lar d›fl
çekimler için uygun zaman›n günefl i n
n i s p eten alçakta oldu¤u sa bah erken ve
ö¤leden so n raki geç saatler oldu¤unu bilirler.

5. Alttan Gelen Ifl›k: Az çok ko n u l a r › n
a l ttan ayd›nlat›ld›¤› flekildir. Do¤ada mevcu t
o l m ayan bir ayd › n l a t m a d › r. Bu tip ayd › n l a t m a
do¤al olmayan tea t ral etkiler ya pa r. ‹yi
ko l l a n › l m a s› zo rd u r.  Çünkü garip,g e r ç e k
o l m ayan fa nta stik etkiler oluflturur ve bunlar
zorlama bir ifade ta fl › r.

R E N K

Bir ra d ya syon kayna¤›ndan yay›lan ›fl›k (bu
kaynak gaz deflarj tüpü, günefl yada akko r
flama olabilir) homojen de¤ildir. Aksine 38 0
ile 760 milimikron ara s›nda de¤iflen dalga
b oylar›na sahip farkl› renklerin ya k l a fl › k
o l a rak eflit mikta rda ka r ›fl›m›ndan meyd a n a
g e l m i fl t i r. Bütün dalga boylar› müzikte k i
a ko ra benter bir flekilde birbirleri ile uyum
h a l i n d e d i r. Ancak kula¤›n müzikteki bir ako r u
dinledi¤inde içerdi¤i notalar› ay › rt edebilmesine ra¤men, göz gördü¤ü ako r
halindeki beyaz ›fl›¤›n içindeki dalga boylar›n› te ker te ker ay › rt edemez .
Renkli foto ¤ raf söz konusu oldu¤unda bu oldukça önemli bir fa kt ö rd ü r.
Çünkü göze beyaz görülmesine ra¤men gerçekte beyaz olmayan ve re n k l i
film ta raf›ndan da gerçek halleri ile kaydedilen bir çok ›fl›k türü va rd › r.
Renkli film, ›fl›¤›n spektrum ya p›s› içindeki fa r k l › l › k l a ra göze göre çok daha
d u yarl›l›k göste r i r. Bu yüzden filmi et k i l eyen ›fl›k onun dengelendi¤i ›fl › kta n
farkl› ise so n u ç ta ortaya ç›kan renkli dialarda belli bir yöne do¤ru re n k
sa p m a s› görülece kt i r. Bunu ka n ›tlamak amac›yla flöyle bir test ya p› l a b i l i r.
Ü zerinde çeflitli renkler bulunan bir test ka rt›n›n günefl ›fl›¤› alt›nda, ka pa l ›
gök ›fl›¤› alt›nda, akkor flamanl› lambadan yay›lan ›fl›k alt›nda ve fl o ra sa n
›fl›¤› alt›nda foto ¤ ra flar›n› çekelim. Filmin dengelendi¤i ›fl›¤›n d›fl › n d a k i
t ü r l e rde renklerin do¤al d›fl› ve farkl› göründü¤ü fark edilece kt i r.

Renkli filmler belli bir tür ›fl › kta do¤ru renk vermek için
ta sarland›klar›ndan, gözümüz de beyaz za n n etti¤i ›fl›¤›n içindeki küçük
farkl›l›klar› alg›layamad›¤›ndan, do¤ru renk elde edebilmek için do¤ru
filmin, do¤ru ›fl › kta ku l l a n › l m a s› gere k i r. Bu nedenle ›fl›¤›n belli bir
s› n ›fl a n d › r › l m aya ve birimlendirilmeye tabi tu tu l m a s› gere k i r. Bu amaçla
haz›rlanan cetvele de Kelvin Ska l a s› ad› ve r i l i r.
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K E LV‹N SKALAS I

Ad›n› ‹ngiliz fizikçi W.T. Ke l v i n’den al›r. Ifl›¤› renk ›s›s› türünden ölçer.
Sa d e ce akkor ›fl›k kaynaklar›nda uyg u l a n › r. Kelvin ska l a s›n›n ba fl l a n g › ç
n o kta s› mutlak "0" yani –273 C ’d i r. Bir demir pa r ç a s›n› ›s›tt › ¤ › m ›zda ›s› n › n
m i ktar›na ba¤l› olarak ›fl›k yay m aya bafllad›¤›n› biliriz. Bundan yola ç›ka ra k
1 0 0 0 C ’ye kadar ›s›t › l m ›fl bir demir pa r ç a s›n›n yayd›¤› k›rm›z › mt rak ›fl›k için
1 273RK dere cesi ta n › m l a m a s› ya p› l a b i l i r. Herhangi bir ›fl›¤›n renk ›s›s›, siya h
g ö vde ra d yatörü ad› verilen ve bir ta raf›nda bir delik bulunan içi bofl meta l
bir kürenin ta n › m l a n a cak ›fl›k ile ayn› renge gelene kadar ›s›t›l›p sa nt i g ra d
cinsinden ölçülen dere cesine 273 ra kam›n›n ilave edilmesi ile bulunur.
Bulunan bu ra kam incelenen ›fl›¤›n "K" dere ces i d i r. Bu noktada re n k l e rd e n
ba h se d e r ken sanatç›lar›n ta n › m l a m a l a r ›yla fizikçilerin ta n › m l a m a l a r ›
a ra s›ndaki te rsli¤e dikkat çekilmelidir. Sanat çev relerinde k›rm›z› ve
ko mflusu olan renkler s› cak, mavi ve ko mflusu olan renkler so¤uk diye
tan›mland›klar› halde, fizikçiler Kelvin Ska l a s›nda da görülece¤i gibi, k›rm›z ›
grubu so¤uk, mavi grubu ise s› cak diye ta n › m l a r l a r. Fizikçiler için koy u
k › r m ›z › m s› ›fl›k 1000K civar›nda olurken, mavi ku zey gö¤ünden yay›lan ›fl › k
27.000K civar›nda olabilir. Tabii bu hiçbir zaman gö¤ün o bölümünün
27.000C dere ceye kadar ›s›nd›¤› için o rengi yayd›¤› anlam›na gelmez .

GERÇEK VE SAHTE RENK ISILARI

Yu kar›da verilen örnekte oldu¤u gibi (m avi ku zey gö¤ü örne¤i) Ke l v i n
de¤erleri sa d e ce akkor ›fl›k kaynaklar› için gerçekt i r. Di¤er kay n a k l a r › n
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Kelvinmetrenin ancak renk düzeltme filtre seti ile birlikte oldu¤unda bir anlam›

vard›r. Tek bafl›na bir ifle yaramaz. Kelvinmetre ancak konunun genelini ayd›nlatan

›fl›kta bir uygunsuzluk var ise düzeltilmesinde yard›mc› olur. Konu içinde oluflmufl

yerel renk sapmalar›n› düzeltmekte yararl› olamaz. Birinci tür k›rm›z› ve mavi,

ikinci tür k›rm›z›, mavi magenta yeflil dengesini veren kelvinmetreler vard›r. 

IfiIK KAYNA⁄I RENK ISISI "K" cinsinden

Mum alevi 1500

100 Watt genel amaçl› ampul 2850

500 Watt Profesyonel tungsten ampul 3200

El Flafl› 6200 – 6800

Sabah ve ö¤leden sonra gün ›fl›¤› 5000 – 5500

Ö¤len günefli, mavi gök, beyaz bulutlar 6000

Sadece mavi gök ›fl›¤› (gölgedeki konular) 10000 – 12000

Berrak mavi kuzey gö¤ü 15000 – 27000

Kodak Filtreleri f-stop olarak poz art›fl›

K›rm›z› tür filtreler

81 1/3

81A 1/3

81B 1/3

81C 1 / 2

81D 2/3

81E 2/3

Mavi tür filtreler

82 1/3

82A 1/3

82B 2/3

82C 2/3

Renkli Filmlerin Renk Is›s› (K cinsinden)

Gün ›fl›¤› film 5500

Tungsten film 3200

M e ra k l ›s› n a



renkleri benzefltirme yolu ile bulunmufl de¤erlerd i r. Ancak bu konuda ifller
b i raz daha ka r ›fl › r. Çünkü renk ›s›s› sa d e ce ›fl›¤›n renginin ölçüsüdür. Fa kat o
›fl›¤›n spektrum ya p›s› hakk›nda bilgi ve r m ez. Önceden belirtildi¤i gibi ay n ›
renk ›s›s›na sahip fa kat birbirinden farkl› beyaz ›fl›klar›n varl›¤› söz
ko n u s u d u r. Bu tür ›fl›klar renk ›s›lar› ayn› olmakla beraber spekt r u m l a r ›
farkl› oldu¤undan renkli film üzerinde de farkl› sonuçlar ve r i r l e r. Anca k
Ke l v i n m et re bu spektrum fark›n› göste re m ez yani beyaz ›fl›¤› analiz
e d e m ez .

A k kor ›fl›k kaynaklar› ta raf›ndan yay›nlanan ›fl › n l a r, siyah gövde ra d ya t ö r ü
ta raf›ndan yay›lan ›fl›nlarla spektrum ya p›s› bak›m›ndan büyük benze r l i k
g ö ste r i r l e r. Siyah gövde ra d yatörü de bütün renk ›s› ölçümlerinin te m e l i n i
o l u fl tu r u r.

KO N T RAST

Bir ›fl›k kayna¤›n›n yayd›¤› ›fl›¤›n konu üzerindeki ko nt ra st›n› belirleye n
fa ktörler öncelikle konu – ›fl›k kayna¤› mesa fesi ve ›fl›k kayna¤›n›n ko n u ya
g ö re etkili yada geçerli boy u d u r.

Konu – ›fl›k kayna¤› mesa fesi artt›kça yada ›fl›k kayna¤›n›n ko n u ya göre
etkili yada geçerli boyu azald›kça ›fl›k kayna¤›n›n yayd›¤› ›fl›nlar birbirlerine
pa ralel hale gelirler. Bu da ›fl›k ve ya ra tt›¤› gölge ara s›ndaki yo ¤ u n l u k
fark›n›n art m a s›na ve ›fl›k – gölge ara s›ndaki geçifl bölgesinin dara l m a s› n a
yol açar. 

G ü n efl, dünyaya oranla oldukça büyük olmas›na karfl›n çok uzak bir
m esa fede bulundu¤undan nokta sal ›fl›k kayna¤› ko n u m u n d a d › r. Bu da
g ü n efl ten gelen ›fl›nlar›n birbirine pa ralel olmas›n› sa¤lar ve dünya üze r i n d e
oldukça ko nt ra st görüntüler oluflmas›n› sa ¤ l a r. Ancak bulutlu hava l a rd a
g ü n efl art›k ya l n ›zca bulutlar› ayd › n l a t m a kta d › r. Bu durumda büyük ya d a
genifl bir ›fl›k kayna¤› konumuna gelen bulutlar, yeryüzündeki konular› her
yönden ayd › n l a tt›¤› ve yeryüzüne olan mesa fesi de az oldu¤undan daha
yumuflak görüntüler oluflmas›n› sa ¤ l a r l a r.

R E N K

Renk, ›fl›¤›n do¤urdu¤u ps i kofi z i ksel bir olayd › r. Etkileri renk alg›lama
d u ygusuna göre üç bölümde ince l e n i r.

1. Gelen ›fl›¤›n spektrum ya p›s› 
2. Ifl›¤› geçiren yada ya n s›tan malzemenin molekül ya p›s› 
3. Renk alg›lama org a n l a r › m ›z. Yani göz ve bey i n .

RENG‹N DO⁄AS I

Renk ›fl › kt › r. Ifl›¤›n olmad›¤› ye rde yani ka ra n l › kta en renkli objeler bile
s i yaha dönüflürler. Renklerini kay b e d e r l e r. De¤iflmez gerçek ku ral budur. Bu
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" Renk als›nda var ama ›fl›k olmad›¤› için görülemiyorlar" anlam›nda
d e ¤ i l d i r. Bu ifade basitçe ›fl›¤›n olmad›¤› ye rde renk de olmaz demekt i r.

Rengin ›fl›k oldu¤u ko l ayl›kla ka n ›t l a n a b i l i r. Beyaz bir bina gün ›fl › ¤ › n d a
b eya zd › r. Gece k›rm›z› spotlarla ayd›nlat›ld›¤›nda k›rm›z ›ya dönüflür. Mav i
s p otlarla ayd › n l a t › l › rsa mav i ye dönüflür. Di¤er bir deyimle objenin rengi o
o b j eyi görmemizi sa ¤ l ayan ›fl›¤›n rengi ile birlikte de¤iflir.

Bu ifadeden so n ra boyalar›n ve boyar maddelerin, yani objelere re n k l e r i n i
ve ren malzemenin de gerçek ve tek bafllar›na mevcut olup olmad›klar› da
ta rt ›fl › l a b i l i r. Bu tür maddelerin renkleri de ›fl›k ta raf›ndan üret i l i r. Bu
y ü zden de kendilerini ayd › n l a tan ›fl›¤›n u¤rad›¤› de¤iflimler bu objeleri de ve
renklerini de et k i l e r. Kumafl almaya giden her kad›n, kumafl›n re n g i n i
d ü k kan›n d›fl›na ç›ka rak gün ›fl›¤›nda ko nt rol et m eyi te rcih ederler. Çünkü
b oya n m ›fl kumafllar gün ›fl›¤› alt›nda farkl›, akkor ›fl›k alt›nda farkl› ve
fl o ra san ›fl›¤› alt›nda farkl› re n kte görülürler. Ifl›¤›n farkl› renkleri va rd › r. Gün
›fl›¤› beyaz, akkor ›fl›k sa r › m s› d › r. Flora san ›fl › kta da k›rm›z› eksikli¤i va rd › r. 

S P E KT RU M

Beyaz olarak alg›lanan ›fl›k homojen bir ortam olmay › p, farkl› dalga
b oylar›n›n ka r ›fl›m›ndan meydana gelmifltir. Bu dalga boylar› birbirlerinden
g ö rsel olarak ay r › l a b i l i r l e r. Bu ifli gerçeklefl t i ren cihaz bir prizma yada bir
s p e kt ros ko ptu r. So n u ç ta ortaya spektrum ad› verilen ve ›fl›¤›n içindeki fa r k l ›
dalga boylar›n›n her birinin farkl› bir renk band› olarak görüldü¤ü bir ›fl › k
kufla¤› ortaya ç›ka r. Spektrumun en bilinen örne¤i gökku fl a ¤ › d › r.
G ö k kufla¤›n›n renkleri, günefl ›fl›nlar›n›n, havada as›l› bulunan çok fa z l a
m i kta rdaki su damlac›¤›na çarpa rak k›r›l›p yay › l m a s›ndan kay n a k l a r › n .
Klasik New ton spektrumu yedi farkl› rengi ta n › m l a r. K› r m ›z›, tu r u n cu, sa r › ,
yeflil, mavi, mor, efl a tu n .

Ifl›k

RENK NASIL OLUfiTURULUR

Renk, bir çok farkl› yolla oluflturulabilir ve bunlar›n ço¤u ayn› ortak prensibe göre

çal›fl›r. Bir rengin oluflabilmesi, foto¤raflanabilmesi ve görülebilmesi için o rengin

gözlemlenen cismi ayd›nlatan ›fl›¤›n spektrumunda mevcut bulunmas› gerekir. E¤er

belli bir ›fl›¤›n spektrumunda, belli bir rengi, mesela k›rm›z›y› oluflturan dalga

boylar› yok ise günefl ›fl›¤› alt›nda k›rm›z› görülen bir obje, söz konusu ›fl›¤›n alt›nda

bak›ld›¤›nda k›rm›z› gözükemez. Afla¤›da renk oluflturma yöntemlerinden baz›lar›

anlat›lm›flt›r.

1. Emilme: Gördü¤ümüz ve foto¤raflad›¤›m›z objelerin ço¤unun renkleri pigment

renkleridir. Etraf›m›zdaki objeler ve do¤adaki do¤al oluflumlar yani yeflil yaprak,

sar›, mavi çiçek, k›rm›z› toprak gibi bu tür renkler ›fl›¤›n emilmesiyle oluflurlar.

‹çinde bütün dalga boylar›n› tafl›yan beyaz ›fl›k objeye düfler. Bu dalga boylar›ndan

bir k›sm› objenin derinlerine emilir. Emilmeyenler yans›r. Bu yans›yanlar rengi

oluflturur. Bütün pigment renkleri bu flekilde üretilirler. E¤er objenin yüzeyi çok

düz ve parlak ise ›fl›k iki flekilde yans›r. Biri yukarda bahsedilen ve objeye renginin

verilmesini sa¤layan da¤›n›k yans›ma, di¤eri, parlama. Parlak yüzeye gelen ›fl›k gelifl

aç›s›na eflit ama çok fliddetli yans›r. Hem yüzeye kendi rengini verir, hem de

parlama denilen bir yans›ma oluflturur.

a)Da¤›n›k yans›ma: Yans›man›n rengi oluflturan bu türü, objenin yüzeyinde ›fl›¤›n

belli bir miktar derine inerek, spektrum yap›s›n› de¤ifltirmesi ve bir bölümünün

madde taraf›ndan emilmesinden sonra kalan›n›n geri yans›mas› fleklinde oluflur. 

b)Parlama: Parlama dedi¤imiz yans›ma türü, gözlemcinin bak›fl aç›s›, ›fl›¤›n yüzeye

gelifl aç›s›na yaklaflt›kça belirgin hale gelir. Bu tür yans›ma yüzeye gelen ›fl›nlar›n

aç›lar› dolay›s›yla yüzeyin içine giremeyip, bir de¤iflikli¤e u¤ramadan öteye

yans›malar›yla mümkün olur. Sonuçta bu tür parlamada ›fl›k kendi spektrum

yap›s›n› korur ve objenin rengi ne olursa olsun ›fl›k kayna¤›n›n parlamas›n› ›fl›k

kayna¤›n›n renginde görürüz. Foto¤rafta parlaman›n baz› hallerde alt›ndaki bütün

renkleri engelleyece¤i için istenmez. Metalik yüzeyler d›fl›ndaki yüzeylerde oluflan

bu tür yans›mada polarize edilmifl ›fl›k vard›r.

M e ra k l ›s› n a



RENG‹N KO M P OZ‹SYO N U

Çok küçük istisnalar d›fl›nda (ki bunlar da¤›lma veya k›r›lma ile elde edilen
s p e ktrum re n k l e rd i r) gözümüzle gördü¤ümüz renkler hiçbir zaman sa f
d e ¤ i l d i r l e r. Yani her bir renk, spektrumdaki bir tek dalga boy u n d a n
oluflmaz. Dar bir fre kanslar grubundan da oluflmaz. Bunun yerine ço¤u
renkler s›kl›kla birbirinden çok farkl› (m avi, k›rm›z› gibi yada k›rm›z› ve yefl i l
gibi) renklerin ka r ›fl›m›ndan oluflurlar. Renk konusuna girildi¤inde flu
belirlemenin ya p› l m a s› flartt › r. 

1. Gördü¤ümüz haliyle renk. Yani beyin içindeki kiflisel ve özel bir
d e n ey i m .

2. Objelerin üzerinde bulunan ve bu renk duygusunu uya n d › ra n
y ü zeylerin ya p›s›. Yani, renklendirici. Renk dedi¤imiz duygu tamam› ile
k i fl i sel ve özeldir ve herhangi bir analitik ara fl t › r m aya tabii tu tu l a m aya ca k
kadar gizlidir. Renkli yüzeyler ise uygun bilimsel yöntemlerle ara fl t › r › l a b i l e n
fi z i ksel objelerd i r. O halde bu iki olgu için farkl› terimler ku l l a n m a k
g e re ke ce kt i r.

Re n k; beyin içindeki oluflan ve renklendiricinin sebep oldu¤u öze l
ps i kolojik uya r › c› .

Renklendirici; Beyindeki renk duygusunu uya n d › ran fi z i ksel objeler.
Ifl›kla renklendirici ara s›ndaki al›fl verifli ince l eyebilmek için renkli objelere

farkl› ›fl›klar alt›nda bakmak gere k i r. Bunun için de farkl› fi l t re l e r
ku l l a n › l a b i l i r. Örne¤in mavi bir objeye k›rm›z› bir fi l t re ile bak›ld›¤›nda obje
s i yah gözüke ce kt i r. Bunun sebebi, fi l t renin k›rm›z› boya s›n›n beyaz ›fl › ¤ › n
m avi bölümünü emmesi, dolays› ile mavinin geçememes i d i r. Bu durum
s i yah beyaz foto ¤ ra f ta, k›rm›z› fi l t renin, neden mavi gö¤ü ka ra rta rak beya z
bulutlar› öne ç›ka r m a s›n› da aç›klar. K› r m ›z› fi l t re gök ›fl›¤› içinden mavi ›fl › ¤ ›
da emerek, mavi gö¤ün pozunu beyaz bulutlar›n pozundan daha fa z l a
d ü fl ü r ü r. Böylece negatifte mavi gö¤ün yeri bofl a l › r. Beyaz bulutlar›n re n g i
sar› ve k›rm›z ›y› da içerir. Bu renkler de k›rm›z› fi l t re ta raf›ndan geçirilir.

Ifl›k
2. Da¤›lma: Çok küçük ve fazla say›da partiküllerin bulundu¤u bir ortama giren

›fl›k bu ortamdan geçerken bu minik parçac›klara çarp›p her yans›y›fl›nda küçük

yön de¤ifliklerine u¤rar. Böylece çok küçük su ve toz taneciklerinin bulundu¤u hava

tabakas›ndan geçen günefl ›fl›¤› say›s›z defa bu parçac›klara çarparak seker ve yön

de¤ifltirir. Sonuçta yer yüzündeki gözlemcinin gözüne ulafl›r. Ancak ›fl›nlardaki bu

sapma karakter olarak üniform de¤ildir. E¤er tanecikler göreceli olarak büyük

iseler, yani çaplar› üzerlerine düflen ›fl›¤›n dalga boyundan birkaç misli büyük ise,

bu taneciklere çarpan ›fl›nla herhangi bir de¤iflikli¤e u¤ramazlar. Örne¤in bir su

buhar› tabakas›ndan (bulutlar) geçen günefl ›fl›¤› özelli¤ini de¤ifltirmeyerek yine

beyaz olarak gözümüze ulafl›r. Bu tür sapmaya difüzyon yani da¤›lma diyoruz.

Ancak ›fl›nlar› yans›tan parçac›klar çok küçük ise yani çaplar› ›fl›¤›n 1 dalga boyu

uzunlu¤u civar›nda ise çarp›p yans›ma seçici hale gelir. Yani belli tür renkler bu

halden meydana gelir ve buna yay›lma deriz. Yay›lma spektrumun k›sa dalga boylu

renklerinin yer ald›¤› mavi ucunu, uzun dalga boylar›n›n yer ald›¤› k›rm›z› ucundan

daha fazla etkiler. Bu yüzden de çok küçük parçac›klar›n yer ald›¤› hava

tabakas›ndan geçen günefl ›fl›¤› yay›lmalara u¤rar ve gö¤e bildi¤imiz mavi rengini

verir. Ayn› olay uzaklarda pus içinde görülen cisimlerin mavili¤ini de aç›klar.

Güneflin do¤ma ve batma zamanlar›nda gö¤ün k›rm›z›ms› görünmesinin sebebi de

›fl›¤›n da¤›lmas›ndand›r. Günefl zenit noktas›nda iken ›fl›nlar› göreceli olarak ince

bir tozlu hava tabakas›ndan geçerler. Bunun sonucunda sadece göreceli olarak

küçük bir miktar k›sa dalga boylu ›fl›nlar yay›lmaya u¤rarlar. Bu yüzden de  ö¤le

saatindeki günefl ›fl›¤› beyaz görünür. Gün do¤umu ve gün bat›m› zamanlar›nda ise

günefl dünyay› ve gözlemciyi dünyan›n tanjant›n› yalayarak geçer. Böylece ›fl›nlar bu

durumda tozlu hava tabakas›n›n içinde oldukça fazla yol almak durumunda

kal›rlar. Bunun sonucunda daha fazla say›da büyük partiküle çarpan ›fl›nlar, k›rm›z›

rengin daha çok ortaya ç›kmas›na yol açarlar. Çünkü bu flartlar alt›nda yay›lma

olay›ndan sadece k›rm›z› dalga boylar› etkilenmeden kurtulurlar.



Herhangi bir renklendiricinin ›fl›k üzerindeki etkisi ›fl›¤›n içindeki belli
dalga boylar›n› emmek fleklinde görülür. Kendi rengini mevcut dalga
b oylar›n›n rengine ilave etmek fleklinde de¤il. Di¤er bir deyimle renk olara k
a l g › l a d › ¤ › m ›z fley, obje üzerine düflen ›fl›¤›n renklendirici ta ra f › n d a n
d e ¤ i fl t i r i l d i kten so n ra göze ulaflm›fl halidir. Örne¤in gün ›fl›¤›nda yefl i l
ya p raklar›n yeflil görünmelerinin sebebi, klorofilin beyaz ›fl›k içinde bulunan
m avi ve k›rm›z ›y› ku v vetle emip, yeflili geri ya n s›t m a s› d › r. Bunun gibi k›rm›z ›
bir otomobilin boya s›ndaki renklendirici, beyaz ›fl›¤›n içindeki mavi ve yefl i l
bölümleri emip, k›rm›z ›y› geri ya n s›t › r.

Bir renklendiricinin ›fl›¤› de¤ifltirme etkisi, ›fl›¤› ya n s›tsa da geçirse de
ay n › d › r. Örne¤in, günefle bir yeflil ya p ra¤›n içinde de ba ksak, o yeflil ya p ra ¤ a
g ü n eflin alt›ndan da ba ksak, yeflil ayn› yefl i l d i r. Çünkü her iki durumda da
renk, ›fl›k ile renklendiricinin molekülleri ara s›ndaki ayn› tür iliflkiden
kay n a k l a n m a kta d › r. Yani ato m l a r, ›fl›¤›n içindeki baz› dalga boylar›n› ya
emerler ya da geri ya n s›t › r l a r. Geri ya n s›yan dalga boylar›n› da renk olara k
g ö r ü r ü z .

Bu durum bir objenin neden sa d e ce o objeyi ayd › n l a tan ›fl›¤›n içindeki
dalga boylar›ndan birinin veya birkaç›n›n rengine sahip olabildi¤ini de
a ç › k l a r. Bu anlat›m›n te rsi de, bir obje kendisini ayd › n l a tan ›fl›¤›n içinde
b u l u n m ayan bir renge sahip olamaz. Bu yüzden de gün ›fl›¤›nda k›rm›z ›
görünen bir obje, (ki gün ›fl›¤›nda k›rm›z› dalga boylar› ço¤unlukta d › r) sa f
yeflil ›fl›kla ayd›nlat›ld›¤›nda (ki içinde k›rm›z› dalga boylar› yo ktu r) siya h
g ö r ü n ü r.

Tüm modern renk sistemleri ve matbaa renk ay›r›m sistemleri ç›ka r › m sa l
renk ka r ›fl›m› esa s›na daya n › r. To p l a m sal renk ka r ›fl›m sistemi ya l n ›zca ›fl › k
kaynaklar› için geçerlidir.

Renkli dialardaki bütün renkler üç ç›ka r › m sal temel renk olan Magenta ,
Sar› ve Cya n’›n farkl› mikta r l a rda ka r ›fl›m›ndan meydana gelir. Bir renkli dia
kaz›nd›¤›nda bu katmanlar ko l ayl›kla görülebilir. To p l a m sal renk ka r ›fl › m
s i stemi günlük haya tta ka r fl › m ›za en çok tv ekran› ve renkli monitörlerd e
ç › ka r.

PS ‹ KO LOJ‹K TEMEL RENKLER:

K› r m ›z›, Sar›, Yeflil, Mavi, Beyaz, Siya h .

TO P L A M SAL TEMEL RENKLER

K› r m ›z›, Mavi, Yeflil. Bunlar fizikçilerin ana renkleridir ve sa d e ce ›fl › k l a rd a
u yg u l a n › r l a r. Renkli ›fl›klar haliinde birbirlerinin üzerlerine bindirilirse
b eyaz› olufltu r u r l a r.

B EYAZ IfiIK = MAV‹ + KIRMIZI + YEfi ‹ L’in birlefliminden meydana gelir ve
KIRMIZI + YEfi‹L = SA R I ,
KIRMIZI + MAV‹ = MAG E N TA
Y Efi‹L + MAV‹ = CYAN renklerini olufltu r u r l a r.

Ç I K A R I M SAL ANA RENKLER

M a g e nta, Sar›, Cyan. Bunlar to p l a m sal ana renklerin ta m a m l ay › c› l a r › d › r l a r.
Sa d e ce boya l a ra ve pigment l e re uyg u l a n a b i l i r l e r. Bütün modern foto ¤ ra fi k
renk prosesleri ile renk ayr›m› ve matbaa ba s k ›s› ifllemleri bu yönte m l e r l e
ya p›l›r ve bu ka r ›fl›ma daya n › r l a r.

SA N ATÇILARIN ANA RENKLER‹

K› r m ›z›, Sar›, Mavi, Beyaz, Siyah. Bu ana renkler ve ka r ›fl›m pigment ve
b oya l a ra uygulan›r fa kat gerçek anlamda ana renkler de¤illerd i r. K› r m ›z › n › n
m a g e nta ’ya, mavinin de cya n’a dönüfltürülmedi¤i süre ce bir araya gelere k
di¤er renkleri olufltu r m a z l a r. Di¤er bir dey i m l e, sanatç›lar›n ana re n k l e r i ,
yeflil d›fl›nda, ps i kolojik ana renklerin ay n ›s› d › r l a r. Sa n a t ç › l a r, yeflili saf re n k

Ifl›k



o l a rak kabul et m ez l e r. Çünkü sar› ile maviyi ka r ›fl t › ra rak yeflili elde
e d e b i l i r l e r. Sanatç›lar›n temel renklerinin temel renk ad›n› almas› n › n
nedeni, görünüflte dahi olsa, di¤er renklerle kirlenmemifl saf denebilece k
re n k l e rden oluflmas› d › r.

Bi l i m sel olarak, renk kav ram›n›n bir objeye de¤il, o objeden ya n s›yan ›fl › ¤ a
ba ¤ l a n m a s› gere k i r. K› r m ›z› ›fl›k alt›nda beyaz bir objenin k›rm›z ›
göründü¤ünü ve herhangi bir rengin ya pay ›fl › kta farkl› ve do¤al ›fl › kta fa r k l ›
alg›land›¤›n› biliyoruz. Ancak yine de konuyu belli bir gelene¤e ba ¤ l a m a k
ve pratik olmak bak›m›ndan, yüzey rengi gibi bir kav ram› kabul et m e k
g e re ke ce kt i r. Bu durumda objelerin renklerinden ba h se d i l i r ken bunlar›n
sta n d a rt gün ›fl›¤› alt›ndaki görünümlerinden söz edildi¤ini bilmek gere k i r.
Sta n d a rt gün ›fl›¤›, bilindi¤i gibi Günefl ›fl›¤› + Be r rak mavi gökten ya n s›ya n
›fl›k + Beyaz bulutlardan ya n s›yan ›fl›¤›n ka r ›fl › m › d › r. Herhangi bir re n g i n
ta n › m l a n m a s› için sta n d a rt bir ›fl›¤›n varl›¤› kabul edilmezse, renk, ›fl › ¤ a
g ö re de¤ifliklik göste re ce¤inden, kav ram ka rg a fl a s›na yol açar. Belli bir
rengi ta n › m l ayabilmek için rengin üç farkl› özelli¤inden ba h setmek ve
bunlar› tan›mlamak gere k i r. Obt i ca So c i ety of America (OSA) ’n › n
sta n d a rtlar›na göre bu öze l l i k l e r; Tür, Doygunluk ve Pa r l a k l › kt › r. 

T ü r: Halk ara s›nda renk denilen olgunun bilimsel ka r fl › l › ¤ › d › r. K› r m ›z›, sa r › ,
yeflil ve mavi çok bilinen tür örnekleridir. Bu n l a ra birincil renkler de
d e n i l e b i l i r. Po rta kal, mav i -yeflil, ve menekfle ikincil türlerd i r. Tür, bir re n g i n
en çok göze çarpan öze l l i ¤ i d i r. Bir rengin ›fl›¤›n›n dalga boylar› cinsinden
ta n › m l a n m a s›na olanak sa ¤ l a r. Uygun flartlar alt›nda insan gözü 200 fa r k l ›
türü alg›laya b i l i r.

D oyg u n l u k: Bir rengin sa fl›¤›n›n ölçüsüdür. Herhangi bir rengin içinde
bulunan türün miktar›n› anlat›r. Rengin doygunlu¤u artt›kça görünüfl daha
güçlü ve canl› hale gelir. Doygunluk azald›kça, renk nötr gri ile ka r ›fl a ra k
g r i ye do¤ru gider.

Pa r l a k l › k: Bir rengin aç›kl›¤›n›n veya koyulu¤unun ölçüsüdür. Bu anlam›y l a
parlakl›k, siyah beyaz foto ¤ ra f taki gri ska l aya benzet i l e b i l i r. Parlak re n k l e r
gri skalan›n üzerinde yani beyaz ta ra fa do¤ru, koyu renkler skalan›n alt
ta raf›nda siyaha do¤ru yol al›rlar. Halk ara s›nda parlak terimi, renk te k n i ¤ i
bak›m›ndan farkl› bir rengi ta n › m l a r. Örne¤in bay rak k›rm›z ›s› yada itfa i ye
a ra c›n›n rengi halk ara s›nda parlak diye ta n › m l a n a b i l i r, ancak bu re n k
parlakl›k ska l a s›nda çok da yuka r › l a rda yer almaz. Di¤er ta ra f tan grimsi
p e m b e, bilimsel olarak tan›mlamak gere k i rse, düflük doygunluklu pa r l a k
k › r m ›z › d › r. Bu renk halk ara s›nda s› k › c› ve ca n s›z olarak ta n › m l a n › r.

YEREL PARLAKLIK UYUMU

Genifl planda oluflan parlakl›k uyumu, küçük bir ölçekte de gerçeklefl e b i l i r.
Örne¤in, bir ormanda yürürken gözlerimiz et ra f ta gezindikçe ba kt›¤› her
n o ktadaki ›fl›k fliddetine uyum göste r m e kte d i r. Ye rde günefl ›fl › k l a r › n › n
süzülüp ayd › n l a tt›¤› bir pa r ç aya ba ka r ken, gözümüz oradaki ›fl›k fliddet i n e
kendisini aya r l a r. ‹ris ka pa n › r, retinan›n hassa s i yeti aza l › r. Gözümüzü o
parlak noktadan bir a¤ac›n gövd esindeki ka ranl›k kovu¤un içine
ç ev i rd i ¤ i m i zd e, iris aç›l›r ve retina duyarl›l›¤› artar ve bunun so n u cu n d a
o rtamda mevcut ko nt ra stl›k, oldu¤undan çok düflükmüfl gibi alg›lan›r. 

E¤er mevcut ko nt ra st, bir pozo m et re ile ölçülebilse, ku l l a n d › ¤ › m ›z fi l m i n
kayd etme aral›¤›n›n çok d›fl›nda oldu¤u görülür. Be n zer flartlar port re
çekimlerinde de görülür. Bir yüzün normal görünümüne al›fl › k
o l d u ¤ u m u zdan, gözün ye rel parlakl›k uyumu ka b i l i yetinin de etkisi alt›nda
göz ve çene altlar›nda oluflan gölgeleri oldu¤undan daha ayd › n l › k m ›fl gibi
a l g › l a r ›z. So n u ç ta bu tür gölgeler filmde siyah ç›ka r. Bir ba fl ka ka r fl › l a fl › l a n
h a ta, fonun gere¤inden az ayd › n l a t › l m a s› d › r. Böyle durumlarda daha az

Ifl›k



ayd›nlatman›n fark›na va r › l a m aya ca¤› için hatan›n ancak çekimden so n ra
g ö r ü l e b i l m esi mümkündür.

PARLAKLI⁄A UYUM

H e r kes irisin parlak ›fl›k alt›nda k›s›ld›¤›n›, lofl ›fl›k flartlar› alt›nda ise
aç›ld›¤›n› bilir. Daha az bilinen bir gerçek ise retinan›n da ›fl›¤a ka r fl ›
d u yarl›l›¤›n› de¤ifltird i ¤ i d i r. Lofl ›fl › kta retinan›n ›fl›¤a duyarl›l›¤› arta r, pa r l a k
›fl › kta ise aza l › r. Bunun so n u cunda belli limitler içinde lofl ›fl › kta da, pa r l a k
›fl › kta da belli bir görüfl ka l i tesini sa ¤ l a r ›z. Tek bir obt ü ratör h›z›na sahip bir
ka m e ra gibi görüfl alan›m›zda bu faydal› özellik olmasa çok k›s›tl› bir görüfle
sahip olurd u k .

Ifl›k

fiimdiye kadar renk bir fizikçinin gözü ile incelendi. Rengin bir ›fl›k oldu¤unu, ›fl›¤›n

da bir enerji oldu¤unu ö¤rendik Bu enerjinin girebilece¤i formlar› gördük, nas›l

üretilebilece¤ini, nas›l de¤ifltirilebilice¤ini, dalga boyu, tür, doygunluk ve

parlakl›¤›n› ö¤rendik.

Renkli foto¤raf üretebilmek için ›fl›¤›n renk ›s›s›, foto¤raftaki etkisi kadar

önemlidir. Çünkü renk fiziksel özellikleri kadar psikolojik özellikleri de olan bir

kavramd›r. Renkli foto¤raf teknik ve sanat›n birleflti¤i bir çal›flmad›r. Tüm bu

bilgilere ra¤men ortaya ç›kabilecek sorunlar için renk alg›lama organ› yani gözün

incelenmesinde yarar vard›r.

GÖZ

‹nsan gözü 1 inç’in milyonda biri kadar bir büyüklü¤ü bile fark edebilir. Bunun

ço¤u insan›n renk ay›rma yetene¤i ile kolayca ispatlayabiliriz. ‹nsanlar›n yetenekleri

o kadar geliflmifltir ki, dalga boylar› aras›nda 1 inç’in milyonda biri kadar fark olan

iki rengi birbirinden ay›rt edebilirler. Bunun sonucunda normal insan gözü 150

civar›nda farkl› türü belirleyebilir. Bu türler 100’den daha fazla farkl› doygunluk

durumlar›nda olabilirler. Her bir doygunluk durumu,çok aç›ktan çok koyuya do¤ru

100’den fazla say›da bir çeflitlilik gösterebilir. Hepsi bir araya geldi¤inde gözün

ay›rabilece¤i renk, ton ve doygunluk durumlar› 1.000.000’u aflar.

Kamera terimleri ile ifade etmek gerekirse, insan gözü, odak uzakl›¤› 19 ile 21 mm

aras›nda de¤iflen, 20 cm’den sonsuza kadar netleme yapabilen 4 elemanl› bir

objektife sahip bir kamerad›r. Netleme, objektifi oluflturan elemanlar›n bir tanesine

ba¤l› çok minik kaslar›n kas›lmalar› ve böylece objektif fleklinin de¤iflmesi ile

yap›l›r. Kamerada bu, objektif – film  mesafesinin de¤ifltirilmesi ile gerçekleflir.

Gözde filmin yerini retina alm›flt›r. Bu objektifin aç›kl›¤› f:2,5 civar›ndad›r. Bir

otomatik diyafram› vard›r ve diyafram, ›fl›k flartlar›na ba¤l› olarak en fazla f:11’e

kadar k›s›labilir. Toplam görüfl alan› göz önüne al›nd›¤›nda 180 dereceye yak›n bir

alan› görür. Ancak bu görüflün kalitesi göreceli olarak düflüktür. Kenarlara do¤ru

netlik bozuklu¤u belirgin hale gelir. Bunun sonucunda sadece görüfl alan›m›z›n

ortalar›na do¤ru yer alan objeleri net görürüz. Ancak bir foto¤raf makinesinin

objektifi gibi görüflteki netlik diyafram›n k›s›lmas› ile artar. Parlak ›fl›kta irisin

aç›kl›¤› azal›r, lofl ›fl›kta ise aç›kl›¤› artar ve böylece belli bir limit içinde görmemiz

sa¤lan›r. Göz merce¤i taraf›ndan oluflturulan görüntü retinaya düfler. Retina,

kameradaki filmin karfl›l›¤›d›r. Bu tabakada milyonlarca sinir ucu, s›k›fl›k bir

flekilde yer al›r. Bunlar›n her biri mikroskobik fotoelektrik dirençlere benzetilebilir.

Bu hücreler, üzerlerine düflen ›fl›k uyar›lar›n› elektrik impulslar›na çevirirler. Bu

›fl›¤a duyarl› hücreler iki türlüdürler. fiekillerine göre koni ve çubuk olarak

adland›r›l›rlar. Her gözde 7 milyon civar›nda bulunan koniler retinan›n merkezine

do¤ru yo¤unlaflmaya bafllarlar. Retinan›n merkezindeki yar›m milimetre çapl› fovea

tabakas› sadece konilerden oluflur. Yap›lar› itibar› ile yüksek çözünürlük

oluflturabilen ama göreceli olarak ›fl›k duyarl›l›klar› az olan koniler, göreceli olarak

parlak ›fl›kta çal›fl›rlar ve ince detaylar› alg›lamam›z› ve rengi görmemizi sa¤larlar.

Her bir gözde 170 milyon olan çubuklar, retinan›n kenarlar›na do¤ru yo¤unlafl›rlar,

foveada hiç bulunmazlar ve konilere göre ›fl›¤a duyarl›l›klar› fazlad›r ve renge

duyars›z olduklar›na inan›l›r. Çubuklar sadece aç›k ve koyu olarak grinin tonlar›n›

alg›larlar. Konilerin çal›flamayaca¤› kadar lofl ›fl›kta görmemizi sa¤larlar ve özellikle

harekete duyarl›d›rlar.

M e ra k l ›s› n a



GENEL PARLAKLIK UYUMU

Ka ranl›k odadan parlak ›fl›kl› bir ortama geçti¤imizde ka r fl › l a fl t › ¤ › m ›z
durumu ve bu yeni parlakl›¤a adapte olmam›z için geçmesi gere ken sürey i
biliriz. Bunun te rsi de geçerlidir. Parlak ›fl›kl› ortamdan lofl orta m a
g e ç t i ¤ i m i zde önce hiçbir fley göre m eyiz. Göz lofllu¤a al›flt›kça ka ra n l › k
köfleler ayd › n l a n m aya bafllar ve bir süre so n ra d›flar›dakine yak›n bir
b e r ra k l › kta görmeye ba fl l a r ›z .

Her foto ¤ rafç› uydurma bir ka ranl›k odaya girdi¤inde ilk anda fa r k › n a
varmad›¤› bir sürü deli¤in 5, 6 dakika so n ra çok rahat görülebildi¤ini
a l g › l a r. Böyle durumlarda parlakl›¤a uyum, uyum olay›n›n fa r k › n a
va r m a m ›z› sa ¤ l aya cak kadar büyük boy u t l a rda gerçeklefl i r. Ancak ço¤u
zaman pa r l a k l › k l a rdaki de¤ifliklikler yavafl yavafl meydana gelirler ve göz
bu duruma adapte olurken insan fark›na va ramaz ve iki farkl› nokta d a k i
parlakl›¤›n retina üzerindeki etkinin benzer olmas› dolays› ile ay n ›
oldu¤unu fark eder. Ancak fark›na va r › l m a s› gere ke cek kadar büyük ›fl › k
fl i d d eti de¤iflmeleri bile gözün bu yetene¤i yüzünden gerekli flekilde
alg›lanamaz. Bunun so n u cunda bir foto ¤ rafç› çekimin pozunu ta h m i n
yoluyla belirlemeye ka l ka rsa, çok deneyimli olmad›¤› süre ce çok ciddi
h a talar ya pa r.

Gözün bu yetene¤i yüzünden foto ¤ rafç›, pozo m et re ku l l a n m a k
zo r u n d a d › r. Do¤ru renk yorumunun ancak yar›m stopluk bir to l e rans içinde
elde edilebildi¤i renkli dia çekiminde pozo m et re kullan›m› çok daha
g e re k l i d i r. Genel parlakl›k fliddetinin ya n l ›fl alg›lanmas› so n u cunda ortaya
ç › kan iki ba fl ka hata da ko nt ra st ve renk doygunlu¤u alanlar›nda görülür.
Ku ral olarak yumuflak ve düflük ko nt ra stl› ayd›nlatma, ko nt ra st bir
ayd › n l a t m aya k›yasla daha az pa r l a k m ›fl gibi alg›lan›r. Ölçüm ya p› l d › ¤ › n d a
i se yumuflak ›fl›¤›n daha fliddetli oldu¤u görülebilir. Bunun gibi yükse k
d oygunlu¤a sahip re n k l e rden oluflan bir görüntü, düflük doyg u n l u kta k i
re n k l e rden oluflan bir görünt ü ye k›yasla, daha yüksek pa r l a k l › k
fl i d d et i n d eymifl gibi alg›lanabilir. Örne¤in gece modern bir ifl meka n ›
düflünelim. Bu rada canl›k re n k l e rden oluflan objeler, yüksek ko nt ra stl› bir
ayd›nlatma ile ayd › n l a t › l m ›fl olsun. Böyle bir ye r, d›flar›daki ka pal› bir hava
alt›ndaki bir ayd › n l a t m aya göre daha fliddetli ayd › n l a t › l m ›fl gibi alg›lanabilir. 

A N I N DA PARLAKLIK KO N T RAST I

Ço¤u foto ¤ rafç› aç›k renk bir objenin koyu bir fon önüne ko n u l d u ¤ u n d a ,
oldu¤undan daha aç›km›fl gibi alg›land›¤›n› yada bir foto ¤ ra f taki koy u
bölümlerin beyazla yan yana geldi¤inde daha da koyu alg›land›¤›n› ya d a
renkli foto ¤ raf et raf›ndaki beyaz bordürün yak›n›ndaki re n k l e r i n
d oygunlu¤unun aza l m ›fl olarak göründü¤ünü bilir.  Bu olay an›nda
ko nt ra stl›k terimiyle aç›klan›r. Parlak bir obje veya alana ba kt › ¤ › m ›zda, bu
n o ktan›n retinada düfltü¤ü yer hassa s i yetini aza l t › r. Ancak bu hassa s i yet
a za l m a s›, parlak objeye çok benzeyen ve s›n›rlar› çok net çizilmifl bir alanda
oluflmaz, te rsine bu alan›n d›fl›na ta fl a r. Bu hassa s i yet aza l m a s› so n u cu n d a ,
obje üzerinde aç›k tona bitiflik olan koyu ton, oldu¤undan daha koy u y m u fl
gibi alg›lan›r. E¤er bölge koyu bir gölge ise, bunun yan›nda aç›k bölge,
oldu¤undan daha pa r l a k m ›fl gibi alg›lan›r. Be n zer ko nt ra st de¤iflimleri re n k l i
c i s i m l e rde de fark edilir. Örne¤in, orta tonda Cyan renkli bir ka ¤ ›t ke n d i
bafl›na bak›ld›¤›nda de¤iflmez bir renge sahipmifl gibi görülür. Oysa bu
ka ¤ ›ttan al›nacak küçük bir ka re parça, sar› bir fon ka¤›d› önüne
kondu¤unda daha ka ranl›k, koyu yeflil bir fon önüne kondu¤unda daha aç›k
a l g › l a n › r. Ayn› cyan renkli ka ¤ ›t, yeflil üzerinde mavimsi, mavi üzerinde de
daha çok yeflil, beyaz üzerinde daha soluk, siyah üzerinde ise çok canl› ve
parlak görülür.
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PARLAKLIK SA B ‹T ES ‹

Fark›nda olmasak dahi, objelerin gerçek parlakl›klar› ile ilgili olara k
kendimizi sürekli aldat›r›z. Örne¤in beyaz bir obje bütün flart l a rd a
b eya z m ›fl gibi alg›lan›r. Bu obje gölgeli bir ye rde bulunursa ve gerçek to n u
5. Zo n e’da  (o rta gri) olsa bile bu böyledir. Bunun gibi ço¤u bilinen obje,
ö zellikle insan yüzleri o anda objeyi ayd › n l a tan ›fl›¤›n fliddetine pek
bak›lmadan belli bir parlakl›¤a sahipmifl gibi alg›lan›r. Parlakl›k sa b i tesi ya n i
tan›d›k obje ve renkleri o anda alg›land›klar› gibi de¤il de, hat›rland›klar›
parlakl›k sev i yesi ile görmek e¤ilimi homojen olmayan ayd › n l a t m a n › n
d o ¤ u rdu¤u yüksek ko nt ra stl› renkli foto ¤ ra flar›n ana sebeplerinden biridir.
Ö zellikle iç mekan çekimlerinde, mekan›n renklerini ve parlakl›k ora n l a r › n a
ö n ceden aflina olmak oradaki çekimi an›nda parlakl›k de¤iflimlerinin
g e re kti¤i gibi alg›lanmamas›na yol açar. Bu durumda ya p› l a cak tek fley
m u t l a ka pozo m et re ile ayd›nlanma oran›n› ko nt rol et m e kt i r. 

Ifl›k



Ifl›k



1. Poz l a n d › r m a

Bir görüntünün kaydedile bilinmesi için ka m e ran›n içine bir foto ¤ ra fi k
m a l zemenin yani ›fl›¤a duyarl› bir malzemenin ko n u l m a s› gere k i r. (Film)
Pozlama s› ra s›nda, objektif ve obt ü ratör aç›k ka l › r l a r. Bu süre içinde,
g ö r ü ntünün oluflmas› ba fl l a r. Bu gizli görünt ü d ü r. Ifl›¤a duyarl› malze m e d e
ü zerine düflen ›fl›¤›n etkisi ile, ne flekilde de¤iflirse de¤iflsin her zaman için
o ptimum bir sonuç elde etmek mümkündür. Bu optimum sonuç da en iyi
g ö r ü ntüyü ve ren do¤ru pozd u r. 

Genel terimlerle ifade etmek gere k i rse, pozlama problemi birkaç aç›dan
ele al›nabilir. Poz öyle ayarlanmal›d›r ki, ›fl›¤a duyarl› malze m eye ulaflan ›fl › k
kay ›t yapmak için yeterli olmal›d›r. Bu yüzden poz, ›fl›¤a duyarl› malze m e n i n
d u yarl›l›k miktar›na ve konunun parlakl›¤›na ba ¤ l › d › r. Konunun en pa r l a k

Çekim Teknikleri

fiekil 25: Az etki. Yo¤unlu¤u düflük olan negatiflerde, konunun gölgeli yada koyu

tonlar›ndan yeterli detay al›namaz. Çünkü bu bölgelerden yans›yan ›fl›k negatif

üzerinde yeterince etkili olamam›fllard›r. Foto¤raf ka¤›d› üzerinde temiz beyazlar elde

etmek çok zordur ve siyahlarda detay yoktur.

fiekil 24: Normal etkide konunun hem ›fl›kl› hem de gölgeli bölgelerinden detay

almak mümkündür.

Ta ba n E m ü l s i yo n AgBr (Gümüfl Bro d e r)

fiekil 23: Pozland›rma

Siyah Koyu gri Gri Aç›k gri Saydam

Koyu gri Gri Aç›k gri Saydam Saydam



n o ktalar›n› ve en az parlak noktalar›n› birlikte kayd etmek isteye ce ¤ i m i zd e n
p oz buna göre aya r l a n m a l › d › r. Pozland›rman›n miktar›, verilen diya f ram ve
o bt ü ratör de¤erleri ile aya r l a n › r.  Diya f ram, objekt i f ten giren ›fl›k demet i n i n
ç a p›n›, obt ü ratör ise bu ›fl›k demetinin filmi etkileme süresini belirler.
B ö y l e ce büyük diya f ram aç›kl›¤› ve k›sa obt ü ratör süresi ya da, küçük
d i ya f ram aç›kl›¤› ve uzun poz süresi ku l l a n › l a rak ayn› poz de¤erine ulaflmak
m ü m k ü n d ü r. Hangi diya f ra m - o bt ü ratör ikilisinin se ç i l e ce¤inin flart l a r › n › ,
alan derinli¤i ve konunun hare ketlili¤i belirler. E¤er konu hare ketli ise, ilk
a m a c› m ›z, konuyu net çekmemize yete cek kadar yüksek bir obt ü ratör h›z ›
ku l l a n › l m a s› d › r. Böyle bir k›sa bir obt ü ratör süresi kullan›ld›¤›nda, yete r l i
p oz miktar›n› sa ¤ l ayabilmek için, büyük çapl› bir diya f ram aç›kl›¤›
kullanmak gere k i r. Ancak bu da alan derinli¤inin aza l m a s›na neden olur. Bu
da göste r m e ktedir ki bütün bu gere ksinimleri ka r fl › l aya cak do¤ru pozu
bulabilmek için foto ¤ rafç› zaman zaman baz› nokta l a rdan tavizler ve re re k
so n u cu dengelemek zorunda ka l a ca kt › r. Bu yüzden poz ko n u s u n d a
ka r fl › l a fl › l a cak ilk problem, belli flartlar içindeki konuyu gerekli alan derinli¤i
ve obt ü ratör h›z›n› sa ¤ l aya b i l e cek biçimde çekmekt i r.

Yo¤unlu¤u ve ko nt ra st› normal olan negatifl e rden, konunun hem ›fl › k l ›
hem de gölgeli bölgelerinden (yada koyu to n l a r › n d a n) yeterli detay
a l › n a b i l i r.

Yo¤unlu¤u düflük olan negatifl e rd e, konunun gölgeli yada koy u
tonlar›ndan yeterli detay al›namaz. Çünkü bu bölgelerden ya n s›yan ›fl › k
negatif üzerinde yete r i n ce etkili olamam›fl l a rd › r. Foto ¤ raf ka¤›d› üze r i n d e
temiz beyazlar elde etmek çok zo rdur ve siya h l a rda detay yo ktu r. 

Çok yo¤un negatifl e rd e, konunun ›fl›kl› yada ayd›nl›k bölgelerinden
yete r i n ce detay al›namaz. Çünkü bu bölgeler negatif üzerinde birbirlerine
çok yak›n ka rarmalar olufltu r m u fl l a rd › r. Foto ¤ raf ka¤›d› üzerinde te m i z
s i yahlar yo ktur ve beya z l a rda yeterli detay bulunamaz.

Ko n u m u zun en parlak yerleri fi l m d e s i ya h ,
" a ra to n l a r › " g r i
" s i yah ye r l e r i " saydam olmal›d›r. 

Böyle bir negatif elde edebilmek için, konudan ya n s›yan ›fl›¤›n do¤ru
ö l ç ü l m esi ve de¤erlendirilmesi gere k i r.

2 . Ö l ç ü m

Bilinmelidir ki bir pozo m et re yüzey tan›maz. Yüzeyin ya n s›tt›¤› ›fl › ¤ ›
a l g › l a r. Üzerine düflen ›fl›¤›n fliddeti ayn› olsa bile siyah bir yüzeyden çok az
ya n s›yan ›fl›k pozo m et re için ka ranl›k bir ortam yada beyaz bir duva rd a n
çok fazla ya n s›yan ›fl›k ise ayd›nl›k bir ortam demektir ve bütün
p ozo m et reler alg›lad›¤› ›fl›¤› film yüzeyinde orta gri olufltu ra cak  flekilde
d e ¤ e r l e n d i r i r.

fiekil 26: Çok etki. Çok yo¤un negatiflerde, konunun ›fl›kl› yada ayd›nl›k

bölgelerinden yeterince detay al›namaz. Çünkü bu bölgeler negatif üzerinde

birbirlerine çok yak›n kararmalar oluflturmufllard›r. Foto¤raf ka¤›d› üzerinde temiz

siyahlar yoktur ve beyazlarda da yeterli detay bulunmaz.

Siyah Siyah Koyu gri Gri Aç›k gri
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A) Ya n s›yan ›fl›¤› ölçme: Pozo m et re ile ölçümleri hata s›z ya pabilmek için
Gri refe rans ka rt› ku l l a n › l › r. Yada, "Yerine koyma" (avuç içinden ölçere k)
ölçüm ya p› l a b i l i r. Ya n s›yan ›fl›k ölçümü koyu ko n u l a rdan bir mikta r
a rt › r › l a rak, aç›k ko n u l a rdan bir miktar aza l t › l a rak ya da konudan ya n s›ya n
o rtalama ›fl›¤›n ölçülmesi ile elde edilir.  Konu ya n s›t › c›l›¤› %18 ise bulunan
de¤er do¤rudan do¤ruya uyg u l a n › r. Pozo m et reler daima ko n u ya düflen
›fl›¤›n %18’inin ya n s›d›¤› va rsay › l a rak ka l i b re edilmifllerd i r. Bu amaçla do¤ru
ölçüm için % 18 ya n s›t › c›l›¤› olan bir gri ka rt ku l l a n › l a b i l i r

Ya n s›yan ›fl›k ölçümü

1. Genel ölçüm
2. Yak›n ölçüm
3. Spot ölçüm olarak ya p› l › r. 
1. Genel ölçüm: Konunun ortalama bir ya n s›t › c›l›¤›n› bulmak için belli bir

m esa feden ya p›lan ölçümdür.
2. Yak›n ölçüm: Konunun belli bir k›sm›na ya p›lan ölçümdür. Ya k l a fl › k

ölçüm ya p› l m a s› istenen yüzeyin iki misli bir mesa feden ya p› l › r.

fiekil 27 fiekil 28

fiekil 29 fiekil 30

Yukar›daki flemalarda da görüldü¤ü gibi koyu tonlu ve aç›k tonlu yüzeylere düflen

›fl›k miktar› ayn›d›r. Koyu tonlu yüzeyden yans›yan ›fl›k miktar› çok az oldu¤u için

pozometre büyük bir diyafram önerecektir. Aç›k tonlu yüzeyden yans›yan ›fl›k

miktar› ise çok oldu¤u için bu sefer pozometre k›s›k bir diyafram önerecektir. E¤er

pozometrenin önerisini her iki durumda da aynen kabul edecek olursak hem koyu,

hem de aç›k tonlu yüzeyler, negatif üzerinde gri olarak görüneceklerdir. Bu ise yine

her iki durumda da gri bask›lar anlam›ndad›r. Peki koyu ve aç›k tonlu yüzeylerin

do¤ru foto¤raflar› nerede?
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3. Spot ölçüm: Uzak ko n u l a ra yaklaflman›n mümkün olmad›¤› hallerd e
o ptik bir araç ile (dürbün gibi) konudan ya n s›yan ›fl›¤›n pozo m et re üze r i n e
d ü fl ü r ü l m esi ile ya p› l › r. Bu tür ara ç l a ra "Spot m et re" denir. Ya p›lan ölçüm
ya n s›yan ›fl›k ölçümüdür.

B) Gelen Ifl›¤› Ölçme: Ifl›k kayna¤›na do¤ru ya p›lan ölçümdür.
Pozo m et renin önüne konulan bir fi l t re ile "Te rcüme Ölçüm" al›n›r. Bu fi l t re
gelen ›fl›¤›n 1/5'ini geçirme özelli¤ine sa h i pt i r.

Normal ko n u l a rda pozo m et re dire kt olarak ku l l a n › l › r. Pozo m et re ile ölçüm
ya p›ld›¤›nda örne¤in, siyah at 1/60 -f:16, beyaz at: 1/250 - f:16 ölçece kt i r.
Yani her iki rengi griye dönüfltüre rek bir ölçüm ya pa ca kt › r. O halde
o rta l a m ay› bulmam›z gere k i r. Belli bir ton de¤erini ölçüp, do¤ru ölçümü
b u l m aya "Ton Yerine Otu rtma" denir. Yine örne¤in kar manza ra s› n d a
ölçülen 1/500 - f:16 ise ensta ntane iki stop kadar düflürülerek (yani poz
s ü resi uza t › l a ra k) 1/125 - f: 16 uyg u l a n › r. Bu uygulama film ASA diskinden
müdahale ile oto m a t i k l efl t i r i l e b i l i r. Yada foto ¤ raf makinelerinin ba z ›
modellerinde bulunan ve pozu, ölçülen de¤erden -2, -1, 0, +1, +2 sto p
de¤ifltirilebilen bir skala üzerinde ya p›lan müdahale ile de
oto m a t i k l efl t i r i l e b i l i r. Bir buharl› loko m ot i fin foto ¤ raf çekimi için ya p› l a n
ölçümü  1/60 - f: 5,6 ise, do¤ru de¤er 1/15 - f: 5,6 olabilir. Örneklerde ve r i l e n
d ü ze l t m e l e rde ya l n ›zca ensta ntane de¤erleri ile müdahale ya p› l m ›fl t › r. Ay n ›
müdahale diya f ram de¤erlerine de uyg u l a n a b i l i r. 

4. Eflde¤erlik Ya sa s›
Filmin poz l a n m a s›n›, bir su kova s›n›n su ile doldurulmas›na benzete b i l i r i z .

Çekim Teknikleri

fiekil 31:

Belli bir fliddetteki ortam ›fl›¤›nda

Belli bir ASA de¤erindeki

(duyarl›l›ktaki) film

Belli aç›kl›ktaki bir diyaframdan

Belli bir obtüratör süresinde geçen ›fl›k ile

Do¤ru olarak pozlanacakt›r

fiekil 32:

Belli bir bas›nçtaki flebeke suyu ile

Belli bir hacimdeki kova

Belli bir aç›kl›ktaki bir vanadan

Belli bir miktar sürede akan su ile

Tam olarak dolacakt›r



Ö r n e ¤ i m i zde filmi kova ile, diya f ram› vana ile suyun aç›k kalma süresini de
o bt ü ratör ile benzefl t i rebiliriz. Bu ba¤lamda kovan›n tam dolmas›, fi l m i n
yeteri mikta rda poz l a n m a s› anlam›na gelsin. Su kovadan ne taflmal›, ne de
kova yar›m ka l m a l › d › r. Film de ne fazla ›fl›k almal› ne de üzerine düflen ›fl › k
yete rsiz ka l m a m a l › d › r. Bu durumda;

30" - 15" - 8" - 4" - 2" - l" - l/2 - 1/4 - 1/8 - 1/15 - 1/30 - 1/60 - 1/125 - 1/250 - 1/500 - 1/1000

Yu ka rda bulunan de¤erler foto ¤ raf makineleri obt ü ratörlerinde bulunan
ve 30 sa n i yeden, 1/1000 sa n i yeye kadar de¤iflebilen sta n d a rt de¤erlerd i r.
Her bir de¤er obt ü ratörün o kadar süre içinde aç›l›p ka pa n a rak fi l m i n
p oz l a n m a s›n› sa ¤ l aya ca kt › r. Örne¤in ensta ntane de¤eri olarak l/125' i
se ç m i fl sek film sa n i yenin ya l n ›zca 125'te biri kadar bir süre ile
p oz l a n a ca kt › r.  Bir alt de¤er, (1/60) ise seçilen sürenin iki mislini, bir üst
de¤er ise (1/250)  seçilen sürenin ya r ›s›n› ifade eder.

f: 1 ,4 - f:2 - f:2,8 - f:4 - f: 5,6 - f:8 - f:11 - f:16 - f: 22 de¤erleri ise objekt i fl e r
ü zerinde yaz›l› bulunan ve merce k l e rden geçerek film üzerine düflece k
g ö r ü ntünün geçti¤i aral›¤›n büyüklü¤ü yada küçüklü¤ünü ifade eden
d e ¤ e r l e rd i r. En küçük ra kam en büyük diya f ram aral›¤›n›, en büyük ra ka m
i se en küçük diya f ram aral›¤›n› belirlemekte d i r. f: l ,4 de¤eri ile se ç i l e n
d i ya f ram aral›¤›, ›fl›¤› en fazla geçire b i l e cek, f: 22 de¤eri ile seçilen diya f ra m
a ral›¤› ise ›fl›¤› en az geçire b i l e cek konum sa ¤ l a r. Her bir de¤er bir
so n rakinin iki misli daha fazla ›fl›k geçire b i l e cek ka pa s i tedeki ara l › k
anlam›na da gelir.  Yani ko mflu de¤erler birbirinin iki ka t › d › r.  

1 / 1 25 = 2 x 1/250 yada 
f:2,8 = 2 x f: 4't ü r
Eflde¤er de¤iflkenler ayn› koy u l u kta negatif anlam›ndad›r. Ya p› l a cak bir

›fl›k ölçümünde ensta ntane ve diya f ram de¤erleri pozo m et re ta ra f › n d a n
b e l i r l e n i r. Belirlenen bu de¤erleri birbirini te l a fi edecek flekilde bir alt› ya d a
ü stünü te rcih edebiliriz. Örne¤in bulunan de¤erler;

E n sta nta n e 1 / 1 25
D i ya f ra m f:11 
olsun. Biz bu de¤erlerin ye r i n e ;
E n sta nta n e 1 /6 0
D i ya f ra m f: 1 6
de¤erlerini de seçebiliriz. Ifl›¤›n geçifl süresi bir misli art m ›fl ken, geçifl

a ral›¤› (d i ya f ra m) bir misli aza l t › l m ›fl t › r. Bu da bize eflit yo ¤ u n l u kta bir
negatif sa ¤ l a r. Ensta ntane ve diya f ram de¤erlerini yeniden s› ra l aya ca k
o l u rsa k;

Tablo : 1

ka reler içindeki  ensta ntane ve diya f ram de¤erlerinin negatifi efl i t
yo ¤ u n l u kta et k i l eye b i l e ce¤ini söyleye b i l i r i z .

4. Eflde¤erlik Sa p m a s›

Bir iç mekan yada ›fl›¤›n çok az oldu¤u lofl bir ortamda foto ¤ raf çekmek

Çekim Teknikleri

1 / 1 0 0 0 1 /5 0 0 1 /25 0 1 / 1 25 1 /6 0 1 /30 1 / 1 5 1 /8 1 /4 1 /2 1 / 1

f: 1 ,4 f: 2 f: 2 , 8 f: 4 f: 5, 6 f: 8 f: 1 1 f: 1 6 f: 22 f:32 f: 45

Bir diyafram de¤eri, çap› ve merce¤in odak uzakl›¤› ile formüle edilebilir. 

Diyafram de¤eri = 

bu formüle göre bir bilinmeyen, di¤er iki bilinen ile bulunabilir.

M e ra k l ›s› n a

merce¤in odak uzakl›¤›

diyafram çap›



i st i yoruz ve pozo m et re ile ya p›lan ölçümde diya f ram; f: 1 ,4 ensta ntane ise ;
1/1 sa n i ye olarak belirleniyo r.
Bu durumda diya f ra m f: 2 - e n sta nta n e 2 sa n i ye

f: 2 , 8 - e n sta nta n e 4 sa n i ye
f: 4 - e n sta nta n e 8 sa n i ye
f: 5, 6 - e n sta ntane 16 sa n i ye

te rcihleri ya p› l a b i l i n m esi ve bu de¤erlerin eflit yo ¤ u n l u kta negatif
o l u fl turmalar› gere k i yo r. Ancak 1 sa n i yenin üzerinde ya p›lan poz l a m a l a rd a
eflde¤erlik ya sa s› sapmalar göste r m e kte d i r. Uzun poz l a m a l a rda duya r l ›
m a l zemenin ata l etini yenmek için ek pozlama yapmak gere k i r.

1 sa n i ye ile 1/1000 sa n i yeler ara s›nda eflde¤erlik ya sa s› normal çal›fl › r.
Bunlar›n d›fl›ndaki süre l e rde ise sapmalar görülebilir.

5. Çeflitli Ko n u l a rda Pozland›rma Pro b l e m l e r i

a) Normal Manza ra Foto ¤ ra fl a r › : Genellikle ya n s›yan ve gelen ›fl › k
ölçümleri do¤rudan ku l l a n › l a b i l i r. Bir fark va rsa orta l a m a s› al›n›r. Ka pa l ›
h avada gökyüzü afl›r› ›fl›kl› olaca¤›ndan pozo m et reyi gök ›fl›¤›ndan ko r u m a k
g e re k i r.

b) So ka k l a rda Günlük Ya fl a m : Ölçüm ya p› l › r ken gelen ve ya n s›yan ›fl › k
ölçümü yeterli olabilir. Ancak parçal› ayd›nlatma söz konusu ise en ka ra n l › k
ile en ayd›nl›k k›s›mlar›n ara s›ndaki fark› ko nt rol etmek gere k i r. Ko nt ra st
fazla ise (5 sto ptan fa z l a) bu görüntüyü foto ¤ raf ka¤›d›na bütünü ile
kayd e d e m eyiz. O zaman ayd›nl›k yada ka ranl›k k›s›mlar ara s›nda bir te rc i h
yapmak gere k i r.

c) Ayd › n l a t › l m ›fl ya p› : Ço¤unlukla ya p›n›n yan›na gidip gelen ›fl›k ölçümü

Çekim Teknikleri

Tablo 2: Ilford filmleri için ölçülen poz ve düzeltilmifl poz süreleri tablosu görülüyor
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yapmak mümkün olmaya b i l i r. Genel olarak ya n s›yan ›fl›k ölçümü ya p› l › r. Bu
durumda pozometreler farkl› ölçümler yapacaklard›r. Oysa yap› ayd›nlatmas›
ayn›d›r. Sahne çekimlerinde de fon ayd›nl›k olmad›¤› durumlarda ayn› yan›lg›
söz konusudur.

Do¤ru bir çekim ya pabilmek için ya ya p› yada sahnedeki objeye yak›n bir
m esa feden ka d ra j › m ›z› tam doldura cak bir flekilde ya n s›yan ›fl›k ölçümü
yapmak yada bir spot m et re ya rd›m› ile uza ktan ölçüm yapmak yerinde olur.
E¤er de¤iflebilir objektili bir makineye sa h i psek, tele objekt i fimizi de
s p ot m et re gibi kullanabiliriz. Te l e o b j e ktif ile alaca ¤ › m ›z ölçüm de¤erlerini,
onun yerine ku l l a n a ca ¤ › m ›z di¤er objekt i fl e r i m i ze de uya r l aya b i l i r i z .

d) Kar manza ra s› ve benzeri ko n u l a r: Ü zerindeki dokusu ve ay r › nt › l a r ›
g ö r ü n e cek flekilde ba s›ld›¤› zaman orta griye göre 2 stop kadar daha
koy u d u r.  Konu ola¤an kofl u l l a rdan daha çok ›fl›k ya n s›t m a ktad›r ve
p ozo m et reyi 2 stop kadar ya n › l t m a kta d › r. E¤er pozo m et renin ve rdi¤i de¤eri
ku l l a n › rsak kar manza ra m ›z orta gri ç›ka r. Normal olmas›n› ist i yo rsa k
ya p›lan ölçümden 2 stop daha fazla bir pozlama uygulamak gere k i r. Bu
durumda ya diya f ram› 2 stop kadar açmak yada ensta ntane de¤erini 2 sto p
kadar uzatmak gere ke ce kt i r. 

e) Te rs ›fl › kta ayd › n l a t › l m ›fl
ko n u l a r: Ö n ce bu ko n u l a rdan ne
beklendi¤i sa pta n › r. Siluet?
Po rt re? Po rt re ise konunun bize
ba kan ta raf›ndan ölçüm ya p› l › r.
Deniz, k›r veya ta r l a
m a n za ra s›nda te rs ›fl›k va rsa  ve
b i ze ba kan ta ra önemli de¤il,
y›¤›nlar önemli ise ona göre
ölçüm ya p› l m a s› gere k i r. 

f) Hare ketli konular›n çekimi:
Genel olarak önceden ölçüm
ya p› l › r. Yada yerine koy m a
m etodu ile ölçüm ya pa b i l i r i z .
Ço¤u foto ¤ ra fik obje için hare ketlilik önemli bir öze l l i kt i r. Ancak hare ket
d u ra¤an bir ortam olan foto ¤ ra f ta do¤rudan ve r i l e m ez. Ço¤u foto ¤ rafç› bu
y ü zden hare keti foto ¤ ra flar›nda ve r m e kten va zg e ç m i fl t i r. Ancak hare ket
do¤rudan ve r i l e m ese de hare ket hissi baz› gra fik yollarla uya n d › r › l a b i l i r.
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Baz› foto¤rafç›lar hareketli konuyu dondurarak, net çekip, hareket hissinin

uyand›r›lmas›na tam ters bir ifl yapm›fl olurlar. Hareket sembollerle verilir ve bu bir

kaç yolla yap›labilir. Foto¤rafç›n›n hangi yolu ya da sembolü seçece¤i flu flartlara

ba¤l›d›r.

1. Foto¤raf›n amac›,

2. Objenin do¤as› ve yap›s›

3. Hareketin türü ve derecesi (objektif aks› ile konunun hareket yönünün yapt›¤› aç›)

1. Foto¤raf›n amac›: Foto¤rafç› foto¤raflar›nda neyi söylemek istedi¤ine karar

verirken üç farkl› yoldan birini seçebilir.

1- Hareketli konunun kendisini olabildi¤ince net bir flekilde vermek : Buna tipik bir

örnek olarak, performans›n› ve vücut formunu incelemek amac›yla bir atletin

foto¤raf›n›n çekilmesini verebiliriz. Bu durumda her bir detay›n olabildi¤ince net

bir flekilde çekilip, hareketin durdurulmas› gerekir.

2- Objenin hareket halinde oldu¤unu göstermek: Bu durumda "hareketin

kan›t›n›n" grafik olarak verilmesi gerekir. Böyle bir kan›t iki yolla elde edilebilir.

a) Sembollerle

b) Objenin pozisyonuyla. Burada önemli bir flart, objenin tan›nabilirli¤inin

korunmas›d›r.

M e ra k l ›s› n a

Foto¤raf: Sabit Kalfagil
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3- Hareket hissini uyand›rmak: E¤er durum bu ise konunun kendisi zaten soyut bir

kavram olan h›zd›r. Gerçek obje ise sadece hareket ve h›z gibi soyut kavramlar›n

verilebilecekleri bir ortam olarak kullan›l›r. Bu durumda sadece sembollerin

kullan›m›, konunun özü ve foto¤rafç›n›n niyeti hakk›nda bilgi verir.

2. Objenin do¤as› yada yap›s›: Hareketin, hareket halinde objenin fiziksel

görünümü üzerindeki etkisi söz konusu oldu¤unda foto¤rafç› iki tür objeyi tan›mak

zorundad›r.

a) Hareket halindeyken dura¤an haline farkl›l›k gösteren objeler. Örnek: Bir aya¤›

yukarda foto¤raflanm›fl bir insan muhtemelen yürüyor ya da kofluyordur. Yani

hareket halindedir. Hayvanlar, k›r›lan dalgalar, rüzgarda e¤ilmifl a¤açlar gibi. Böyle

durumlarda hareket, objenin fiziksel görünümündeki farkl›l›klarla belirgin hale

geldi¤i için mutlaka grafik sembollerle anlat›lmas› gerekmez. Fakat foto¤rafç›

objenin görünümündeki de¤iflikli¤e katk›s› olsun ve daha iyi anlats›n diye bir grafik

sembolde kullanabilir. Örnek: Bir aya¤› yukar›da bir at›n, yönlü olarak hafifçe

flu¤laflt›r›lmas› gibi. Bu durumda foto¤rafç› koflmakta olan bir at›n yönlü

flulaflt›r›lm›fl görüntüsünü verirken, at›n net oldu¤u duruma göre, hareket halinde

oldu¤unu daha güçlü bir flekilde anlatmaktad›r.

b) Hareket halindeyken de, dura¤an

halindeyken de fiziksel durumlar›

farkl›l›k göstermeyen objeler. Örnekler

; otomobil, uçak, tren, gemi, ço¤u tür

makine gibi. Bu durumda objelerin

hareket halinde olduklar›,

görünümlerindeki farkl›l›ktan

anlafl›lamayaca¤› için foto¤rafta sadece

sembolik anlat›mla verilebilir. Ama s›k

s›k hareketin kan›t› da indirek olarak

ilave edilir. Örne¤in, hareket halindeki

bir otomobilin görünümü, dura¤an

haline göre bir farkl›l›k göstermese bile

hareketin kan›t› araban›n arkas›ndan

yükselen bir toz bulutu gibi verilebilir.

Bunun gibi, h›zla giden bir sürat

teknesinin bafl ve k›ç›ndaki dalgalar›n

flekilleri ve su içindeki pozisyonu ve

gövdesinin suyla olan iliflkisi bize

hareket halinde mi yoksa, dura¤an m›

oldu¤unu anlat›r. Uçmakta olan bir

uçak mutlaka hareket halinde olmas›na ra¤men net olarak foto¤rafland›¤›nda h›z

hissi uyand›rmaz.

3. Hareketin türü ve derecesi: Hareketin kan›t› h›z hissi ile ayn› fley de¤ildir. Uçufl

halindeki bir uça¤›n net foto¤raf› uça¤›n havada oldu¤u gerçe¤i, dolay›s›yla

hareketin kan›t›d›r. Ama h›z hissini uyand›rmaz. E¤er h›z hissinin verilmesi önemli

ise, uça¤›n hareketinin sembolik olarak verilmesi gerekir. Yani kendisinin veya

alt›ndaki yer parças›n›n flulaflt›r›lmas› gerekir. Bu tür bir fluluk olmad›¤› sürece,

uçak hareket halinde oldu¤unu bilmemize ra¤men, duruyormufl gibi gözükür.

Bunun gibi, bir engelin üstünden atlamakta olan at herhalde hareket halindedir.

Ancak foto¤raf çok net çekilirse, havada as›lm›fl gibi alg›lanabilir. Hareket hissini

uyand›rabilmek için yorumun, belli bir miktar fluluk içermesi gerekir. Net bir

foto¤raf ile, yönlü flulaflt›r›lm›fl bir foto¤raf aras›ndaki fark da fludur:

1. Hareketin kan›t›n› içerebilir yada içermeyebilir, fakat sadece ikincisi h›z hissini

iletebilir. H›z hissinin ikna edici bir flekilde iletilmesi için, foto¤rafç› hareketin

derecesini göz önüne almak durumundad›r. Bu konuda hareketin üç farkl› h›z

miktar›n›n bilinmesi gerekir.

a) Hareket o kadar yavaflt›r ki, hareket halindeki obje bütün detaylar› ile ve aç›kça

görülebilir. Örnekler, yürüyen insanlar, yavafl h›zla giden yelkenliler, tekneler,

rüzgarda sallanan a¤açlar ve rüzgarda sürüklenen bulutlar. Böyle durumlarda,

genellikle net bir çekim gereklidir. Çünkü hareketin sembolik olarak kan›t›, yönlü

flulukla verilirse, iletilecek olan h›z hissi, objenin gerçekteki mevcut h›z›ndan daha

fazla olaca¤›ndan obje ile ba¤daflmayacakt›r. Böyle durumlarda hareketin kan›t› ya

objenin görünümü ile (motorlu teknenin bafl›nda oluflan dalgalar›n flekli) verilebilir,

Foto¤raf: Lois Greenfield



g) Siluet: Konunun bize ba ka n
k ›s›mlar›n›n bir de¤eri yo ktu r.
A r kadaki fonu hangi de¤erd e
i st i yo rsak, ölçümü, gri ka rt
u yg u l a m a s›n› 2 stop art › ra ra k
ya pabiliriz. (Direk ko n u ya do¤ru)
Gün bat›m› çekimlerde hemen
hemen okunan de¤erin ay n e n
u yg u l a n m a s› önerilir. Günefl
pa r l a ksa diya f ram 2 stop ka d a r
a rt › r › l a b i l i r.

6. Alan Derinli¤i ve Kofl u l l a r ›

D i ya f ram aç›kl›klar›n›n,
o b j e kt i f ten geçerek filme et k i
eden ›fl›k miktar›n› aya r l a m a s› n › n
yan›nda, ikinci bir görevi de alan
derinli¤ini belirlemes i d i r. Alan
derinli¤i, netli¤in aya r l a n m ›fl
oldu¤u yüzeyin berisinde ve
ö tesinde uzanan netlik bölges i d i r.
Yani foto ¤ raf›n ön plandaki en
n et bölge ile arka plandaki en net
bölge ara s›ndaki uza k l › kt › r.

N et alan derinli¤inin ko nt rolü foto ¤ rafç›n›n va zg e ç i l m ez olanaklar›ndan
b i r i d i r. Net alan derinli¤ini belirlerken afla¤›daki üç koflulun birbirlerini
et k i l eye ce¤i düflünülmelidir. Bunlar netlenen konunun foto ¤ ra f
m a k i n esinden uzakl›¤›, kullan›lan objekt i fin odak uzakl›¤› ve se ç i l e n
d i ya f ram de¤eridir.

Çekim Teknikleri

ya da hareket halindeki bulutlarda oldu¤u gibi, objenin hareketi o kadar önemsizdir

ki tamam› ile unutulabilir.

b) Hareket o kadar h›zl›d›r ki obje bütün detaylar›yla görülemez. Örne¤in, hareket

eden atletler, uçan ve kaçan hayvanlar, yak›n mesafeden geçen arabalar vb.

verilebilir. Böyle durumlarda objenin özellikleri genellikle foto¤raf›n h›z hissinin

uyand›r›lmas›n› gerektirir. Bu yüzden hareket sembolik bir flekilde belirtilmelidir.

c) Çok h›zl› harekette, obje k›smen veya tamamen görünecek durumdad›r. Örne¤in,

dönmekte olan uçak pervanesi, uçufl halindeki roketler vb. Bunlar› görüntülemek

foto¤rafta baz› özel teknikler gerektirir. Meydana ç›kan foto¤raflar da hiç do¤al

görünümlü olmaz. Hareket duygusu göreceli bir duygudur. Yerden bak›ld›¤›nda befl

mil yukarda saatte 900km/saat h›zla giden uçak, havada duruyormufl gibi

alg›lanabilir. Ancak yan›m›zdan 1/10 h›zla geçen bir otomobil, bize daha h›zl›

gelebilir. Alg›lamadaki bu farkl›l›¤›n sebebi göreceli h›zlardaki farktan kaynaklan›r.

Göreceli h›z›n di¤er bir ad› da aç›sal h›zd›r. Hareket eden bir cismin, hareket

halindeki bir objeye yaklaflt›kça, objenin h›z› daha h›zlanm›fl gibi alg›lan›r.

Uzaklaflt›kça  da bunun tersi görülür. Aç›sal h›z ayn› zamanda bize yaklaflmakta

olan bir otomobilin belli bir noktada bak›fl aks›m›za 90 derecelik bir çizgi üzerinde

hareket eden bir otomobilden neden daha yavaflm›fl gibi alg›land›¤›n› da aç›klar. Bu

olay yüzünden baz› hareketler objelerin hareketlerini dondurabilecek minimum

obtüratör h›zlar›n› veren tablolar üç farkl› de¤er vermek zorundad›r. Bu farkl›

de¤erler belli bir noktada hareketli objenin bak›fl aç›s›na göre hareket yönünün üç

farkl› konumundan kaynaklan›r.

a. Objektif aks›na paralel,

b. Objektif aks›na 45 derece

c. Objektif aks›na 90 derece.

Kural olarak objenin hareketinin yönünün objektif aks›na olan 90 derecelik

aç›s›ndan objektif aks›na paralel duruma döndükçe hareketi dondurmak için gerekli

olan obtüratör h›z› yavafllar.

S i l u e t



a) Cismin Uza k l › ¤ ›
Yak›ndaki cisimlere ya p›lan netleme ile daha az, uza ktaki cisimlere

ya p›lan netleme ile daha fazla net alan derinli¤ine sahip oluruz. 

b) Objekt i fin Odak Uza k l › ¤ ›
Uzun odakl› objekt i fler genifl aç›l› objekt i fl e re göre daha k›sa net alan

derinli¤ine sa h i pt i r l e r.

c) Diya f ram›n Aç›kl›¤›
D i ya f ram k›s›ld›kça net alan derinli¤i artar ancak diya f ram çap›

büyüdükçe net alan derinli¤i de buna pa ralel olarak aza l › r.

fiekil 35: Net alan derinli¤i, diyafram k›s›ld›kça artar, aç›ld›kça azal›r.

mesafe 3 metre

fiekil 33: Cismin uzakl›¤›

7 metre

3 metre

1 metre

Çekim Teknikleri

fiekil 34: Objektifin odak uzakl›¤›

3 metre



7.Ifl›kla Boya m a

Ifl›kla boyama ile ›fl›k ko nt rolü ya p› l a b i l i r. Gölge olmamas› için sürekli ›fl › k
kayna¤›n› oynatmak gere ke b i l i r. Devaml› sekizler çizip bir yandan yürümek
bir çözüm get i re b i l i r. Çekilecek mekan›n krokisini çizip, ›fl›k plan›
ya p m a l ›y ›z. Ifl›¤›n süresi yada fliddeti et k i l i d i r. 

Ifl›k kayna¤› ka m e ra arka s›nda ya da önünde dura b i l i r. Baz› za m a n l a r
g ö r ü nt ü ye de gire b i l i r. Foto ¤ rafç›, koyu renk k›ya fet giymelidir. Foto ¤ ra f ç ›
ka d raj›n içine girmek zorunda ise kesinlikle durmamal›d›r. Çünkü ve r i l e n
›fl›k alan› içinde silueti ç›ka b i l i r. Ifl›k kayna¤›n›n ka m e ra arka s›nda olmas› ile
bu tür sorunlar giderilebilir. Ana pre n s i p, ›fl›k kayna¤›n›n çap› n ›
b ü y ü t m e kt i r. Pozu, hare ketin h›z›na göre belirlemek ve bu ta rz çekim
s ü res i n ce de¤ifltirmemek gere k i r. Yörüngeye hep ayn› flekilde sa h i p
ç›k›lmal›, pozun do¤ru ve r i l e b i l m esi için de ›fl›k kayna¤› ile objeler

Uzak mesafelerde net alan derinli¤i artar.

Mesafeye ba¤l› olarak Net Alan Derinli¤i’nin de¤iflmesi:

Objektifin Odak Uzunlu¤una ba¤l› olarak Net Alan Derinli¤i’nin de¤iflmesi:

Süjenin görüntüsünün ayn› boyda olmas› için solüstteki foto¤raf yak›ndan,

sa¤üstteki ise uzaktan çekilmifltir. Mesafe de¤iflti¤i için perspektifte de farkl›l›klar

ortaya ç›kmas› kaç›n›lmazd›r.

Yak›n mesafelerde net alan derinli¤i azal›r.

Genifl aç›l› bir objektifin net alan

derinli¤i oldukça fazlad›r

Uzun odakl› objektiflerin net alan

derinli¤i azd›r.

K›s›k diyaframda net alan derinli¤i artar. Aç›k diyaframda net alan derinli¤i azal›r.

Diyaframa Ba¤l› Olarak Net Alan Derinli¤i’nin de¤iflmesi

Çekim Teknikleri



a ra s›ndaki mesa feler ko r u n m a l › d › r. Tüm bu ku rallar homojen bir ayd › n l a t m a
için geçerlidir. Kreatif bir çal›flma için, teknik ku rallar bozu l a b i l i r.

8. Mimari Foto ¤ ra f

Ço¤unlukla teknik ka m e ra kullan›m› ile daha rahat çal›flma orta m ›
sa¤lanabilen bu tür çekimlerd e, amaç, foto ¤ ra fl a r › m ›zdaki deforme olmufl
ya p›lar›n daha ko nt rollü bir pers p e ktif ile görünt ü l e m e kt i r. Bunun için Ko n u
düzlemi, objektif düzlemi ve film düzleminin birbirine pa ralel olmas›
g e re k m e kte d i r. Ancak yeterli mesa fe olmad›¤› durumlarda, te k n i k
ka m e radaki film düzlemini kayd›rmak yöntemi ile bu dezava ntaj giderilir.
Genellikle genifl aç›l› objekt i flerin ku l l a n › l m a s› gere ken durumlarda te k n i k
ka m e ra yada kat› gövdeli makinalara tak›labilen shift objekt i fler ile bu
sorun giderilir. 

9. Pa n o ra m a

Y ü ksekli¤e oranla geniflli¤i fazla olan foto ¤ ra fl a rd › r. Bi rden fazla foto ¤ ra fl a r › n
b i t i fl t i r i l m esi ile alg›lanabilir. Çok ka re ile ya p› l a n l a r, bir dizi olaca¤› için, te ra z i l i
se h pa ile ya p› l m a s› gere k i r. Genellikle yüksek ye r l e rden çekim ya p› l m a l › d › r.
Konuyu ku rta ra cak en uzak odakl› objekt i flerle çekilir. Tam te ra z i ye al›nm›fl sa ,
d i keyler ko n u ya pa ralel olur. Te razileme se h pa ayaklar›nda ya p› l m a l › d › r.
Ta rama, göz ka rar› bindirme ile ya p› l a b i l i r. Binme paylar› büyük olursa
bitifltirme sa¤l›kl› olur. Hava foto ¤ ra flar›nda binme pay› 1/3 ’ t ü r. Uzun odakl›
o b j e kt i fl e rde binme pay› aza l a b i l i r. K›sa odakl›larda pers p e ktif hata s› olur.
Çekim es n a s›nda, kaç ka re oldu¤unu prova etmek, tek say›da ka re ile çekim
yapmak ve eflit pay l a rdan meydana getirmek gere k i r. Dolaya s› ile binme
paylar› efl i t l e n m e l i d i r. Poz l a n d › r m ay› te ke indirmekte ya rar va rd › r. Cephe ›fl › ¤ ›
te rcih edilmeli, polarize fi l t re kullan›lmamal›, hare ketli objelerden sak›nmal›, ek
yerlerinde mümkün oldu¤u kadar bütün objelerden sak›nmal›, ön planlard a n
ka ç › n m a l › d › r. Rüzgar ve bulut hare ketleri olmamal›, tümü ayn› filme çekilmeli,
ayn› koflulda y›kanmal›, bask›da tek bask› pozu ile bask› ya p›lmal›, ka rt l a r
b e ra b e rce ba nyoya at›lmal›d›r ve ba nyoda el ile müdahalelerden ka ç › n m a l › d › r.

Çekim Teknikleri

P a n o r a m a
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Ç e ke ce¤imiz foto ¤ ra fl a rda belli bir etkiyi, efe kti vermek, re n k l e rd e k i
sa p m ay› gidermek için ya rd › m c› araç olarak fi l t releri ku l l a n › r ›z. Filtre l e r,
genel anlamda düflünürsek süzme ifllevini ya pan elemanlard › r. Foto ¤ ra f ta
da ayn› iflleyiflle çal›fl › r l a r. Filtre l e r, kendi rengindeki ›fl›klar› geçirir, di¤er
renklerin ›fl›klar›n› geçirmez. Böylelikle ›fl›¤›n› geçirmedi¤i re n g i n
bulundu¤u alan filmi pozlamaz yada di¤er renklerin bulundu¤u alanlara
g ö re poz de¤eri düfler ve film yüzeyinde aç›k to n l a rda, bask›da ise koy u
to n l a rda ka l › r. Bu da bize istedi¤imiz ko nt ra stl›¤› yada düze l t m eyi sa ¤ l a r.

‹lk foto ¤ rafç›lar›n ellerindeki film malze m esi tam anlam›yla renk körüyd ü .
Çünkü bu filmler sa d e ce maviyi görebilen ve bunun d›fl›nda hiç bir re n g i
a l g › l a m ayan fi l m l e rdi. Bu yüzden mavi d›fl›nda renklerin bulundu¤u
objelerin çekimi s› ra s›nda mavi çok parlak ç›ka r, di¤er renkler ise fi l m
ta raf›ndan alg›lanma dere celerine göre farkl› koyu to n l a rda görülürdü. ‹lk
foto ¤ rafç›lar bu olay› bildikleri için, çeke cekleri ko n u ya mavi fi l t re ile
ba karlar ve böylece renklerinden et k i l e n m e m eye çal›fl › r l a rd›. Renk körü
film bu yüzden mavi ve sa r ›y› göze göründüklerinin tam te rsi bir pa r l a k l › k
o ran› içinde ve r i rdi. Çünkü göz sar› rengi maviden daha parlak olara k
a l g › l a r. Mav i ye duyarl› filmde çekim ya p›ld›¤›n› düflünürsek, mavi gök poz i t i f
ka rt üzerinde beyaz ç›ka ca¤› için üzerindeki beyaz bulutlar›n ay r › l m a d › ¤ › ,
yeflil bitki örtüsünün koyu tonlu, detays›z, sar› çiçeklerin tamam› ile siya h
ç › kt›¤› görülürd ü .

O rto k h romatik fi l m : ‹smi ile tam uyum sa ¤ l a m a sa dahi, ileriye do¤ru çok
büyük bir ad›m› olufltu r u yo rdu. 1870 ’ l e rde bilim adamlar› yeflil ve sa r ›ya da
d u yarl› emülsiyonu üret m eyi ba fl a rd › l a r. Bu baflar›dan o kadar et k i l e n d i l e r
ki, olay› gere¤inden fazla flifliren bir yaklafl›mla filme orto k h romatic fi l m
ad›n› ve rd i l e r. Bu ürünün eksik ta ra flar›n›n ortaya ç›kmas›ndan çok so n ra
da bu isim korundu. Orto k romatik film en çok maviyi görür, bundan bira z
az olmak üze re yeflil ve sa r ›y› da görür ama k›rm›z ›y› göre m ez .

Pa n k romatik fi l m : O rto k romatic filmin bu yete rsizli¤i dolay ›s›yla yeni bir
e m ü l s i yon aray ›fl›na girilmifltir. Do¤ru pa n c h romatic film re n k l e re duya r l › l › ¤ ›
bak›m›ndan bugün de kullan›lan filmdir ve bütün renkler için düze l t i l m i fl t i r.
A n cak mavinin hala biraz daha bask›n oldu¤u görülür.

F i l t relerin kullan›m› ile ton re p ro d ü ks i yonunun iyilefl t i r i l m esi için uyg u n
fi l t reler ku l l a n › l › r. Bir pa n k romatik film renk yorumlama hassa s i yet i
a ç ›s›ndan bir teste tabi tu tu l sa, bütün renkleri görmesine ra¤men to n
re p ro d ü ks i yonunda yine de baz› hatalar›n oldu¤u görülece kt i r. Bu
farkl›l›klar›n giderilmesi amac›yla bir fi l t re cam ya da jelatin gibi renkli bir
m a l zemeden oluflan sistemler ku l l a n › l › r. Cam›n veya jelatinin re n k l e n d i r i l m e
m i ktar› kullan›m amac›na göre de¤iflir. Bir ›fl›k fi l t resi çal›flma ba k › m › n d a n ,
s›v› fi l t resine benzet i l e b i l i r. S›v› fi l t resi nas›l so l ü syonun içindeki ka t ›
maddeleri s›v›dan ay › r ›yo rsa, ›fl›k fi l t resi de ›fl›¤›n içindeki belli re n k
›fl›nlar›n› ortamdan ay › r › r. Hangi renk fi l t resinin hangi renkleri geçirip
hangilerini tu ttu¤u, afla¤›daki tablodan görülebilir.

F i l t re G e ç i rdi¤i re n k Tu ttu¤u re n k
Sa r › sa r › m av i
Yefl i l yefl i l m a g e nta
M a g e nta m a g e nta yefl i l
K› r m ›z › k › r m ›z › cya n
M av i m av i sa r ›
Cya n cya n k › r m ›z ›

Ö zetlemek gere k i rse, bir fi l t re kendi rengindeki ›fl›¤› geçirir, ta m a m l ay › c›
rengini tu ta r.

Filtreler ve Yard›mc› Araçlar



F i l t renin gücü: Bu bilgilerden so n ra var›lan sonuç fludur; bir rengin sb
film ta raf›ndan yo r u m l a n m a s› s› ra s›nda hata miktar› artt›kça, ku l l a n › l m a s›
g e re ken fi l t renin yo¤unlu¤u da arta r. Göz önüne al›nmas› gere ken önemli
bir nokta da  kullan›lan fi l t re yo¤unlu¤unun art m a s›yla do¤ru ora nt › l ›
o l a rak, poz süresinin de arta ca ¤ › d › r. Çünkü her bir fi l t re filmin süres i n e
düflüp onu poz l a n d › ra cak ›fl›klar›n bir bölümünü tu ta rak filmi et k i l e m e l e r i n i
e n g e l l e r.

F i l t releri 5 gruba ay › ra b i l i r i z
1. Siyah Beyaz filmler için fi l t re l e r
2. Siyah Beyaz ve Renkli filmler için fi l t re l e r
3. Renkli filmler için Renk Düzeltici fi l t reler (Color Co r re c t i o n - CC )
4. Renkli filmler için renk ya ra t › c› (C rea t i ve) fi l t re l e r
5. Özel effect fi l t re l e r

1. Pa n k romatik Siyah Beyaz filmler için fi l t re l e r

Ö zellikle mavi göky ü z ü
ve beyaz bulutlar›n ay n ›
ölçüde poz l a n d › r › p,
bulutlar›n belli
o l m aya cak flekilde mav i
g ö kyüzü ile ka r ›fl t › ¤ ›
ç e k i m l e rd e, k›rm›z› fi l t re,
m avi gö¤ün pozu n u
d ü fl ü re rek, bulutlar›n
b e l i rgin bir biçimde
foto ¤ ra f ta yer almalar›n›
sa ¤ l a r.

Bu fi l t releri 3 grupta
i n ce l eye b i l i r i z .

a) Düzeltme fi l t res i :
Ç e ke ce ¤ i m i z
foto ¤ ra f taki pa r l a k l › ¤ ›
d ü zeltici fi l t re grubudur.
Bu grubun fi l t releri Sa r › ,
Sa r › -Yefl i l ’d i r.

b) Ko nt ra stl›k fi l t res i :
Foto ¤ ra f › m ›zdaki Siya h -

Beyaz ko nt rasl›¤›, gri tonlar›n geçifllerini ayarlamak için ku l l a n d › ¤ › m ›z
fi l t re l e rd i r. Bu n l a r; Sar›, Tu r u n cu, K› r m ›z›, Mavi, Yeflil, Koyu yefl i l .

c) Sis Filtreleri : Sisli hava l a rda ya p›lan çekimlerde sisin et k i s i n i
i stedi¤imiz oranda aya r l a m a m ›za ya rayan fi l t re l e rd i r. Sisi saklama (sa r › ) ,
Sisi azaltma (k›rm›z›), sisi art›rma (m avi veya aç›k mav i ) .

Filtreler ve Yard›mc› Araçlar

Açt›¤› Karartt›¤›

Aç›k sar› (1,5x) - -

Orta sar› (2x) Sar› saç, bu¤day baflaklar› Gökyüzü, deniz, mavi göz

ayçiçekleri, portakal vs.

Koyu sar› (3x) Ayn› etkilerin kuvvetlisi ayn› etkilerin kuvvetlisi

Turuncu (3x) Koyu sar› yerine tercih edilir Gökyüzü, deniz, a¤açlar

Kiremit damlar

Sar›-yeflil (3x) Göz (yeflil, ela) Kahverengi

Yeflil (3x) A¤açlar, çay›rlar Gökyüzü, deniz, kiremit

(Kontrast azal›r) damlar

K›rm›z› (4-8x) K›rm›z› ve sar›larda Mavide maksimum etki

maksimum etki

Mavi (2-3x) K›rm›z› filtrenin tersi K›rm›z› filtrenin tersi

Filtresiz

Sar› Filtreli

K›rm›z› Filtreli



2. Siya h - b eyaz ve renkliler için ortak fi l t re l e r

Bu fi l t relerin renk ba l a n s› üzerinde bir etkisi olmamas› gere k i r. Bu n l a r, ND,
U V, 1A sky l i g ht, polarize gibi fi l t re l e rd i r. 

Uv - Sky l i g ht fi l t re l e r: Bu fi l t relerin fo n ks i yonu atmosfe rdeki mavi ve
mor ötesi ›fl›klar› süze rek berrakl›¤› art › r m a kt › r. Yüksek da¤larda fa z l a
etkisi yo ktu r. Ancak objekt i fimizin merceklerini toz, su, parmak izi gibi
za rar ve re b i l e cek et k i l e rden ko r u r. Bir objektif edindi¤imiz zaman mutlaka
ku l l a n m a m ›z gere ken bir fi l t re grubudur.

N D - N a tu ral Density fi l t re l e r: Nötr Gri fi l t re l e rd i r. Mevcut ›fl › ¤ › n
ö l ç ü l m esinde elde edilen obt ü ratör h›z› ve diya f ramdan daha düflük bir h›z
yada k›s›k diya f ram kullanmak iste d i ¤ i m i zde ku l l a n a b i l e ce¤imiz fi l t re l e rd i r.
Bu fi l t re l e r, renk dengesini bozmadan objekt i f ten içeri giren ›fl›¤›n mikta r › n ›
a za l t › r l a r. 2x, 4x, 8x ve 16x gibi fa ktörleri bulunur. Bunlar 1,2,3 yada 4
d i ya f ram açt›r›rlar. Renkli filmler yüksek h›z l a rda magentaya, düflük
h ›z l a rda yeflile ka ç a r l a r.

Po l a r i ze Filtre : Pa r l a m a
dedi¤imiz ya n s›ma türü,
gözlemcinin ba k ›fl aç›s›, ›fl › ¤ › n
y ü zeye gelifl aç›s›na ya k l a fl t › k ç a
b e l i rgin hale gelir. Bu tür ya n s› m a
y ü zeye gelen ›fl›nlar›n aç›lar›
d o l ays›yla yüzeyin içine
g i re m ey i p, bir de¤iflikli¤e
u ¤ ramadan öteye ya n s› m a l a r ›y l a
mümkün olur. So n u ç ta bu tür
parlamada ›fl›k kendi spekt r u m
ya p›s›n› korur ve objenin rengi ne
o l u rsa olsun ›fl›k kay n a ¤ › n › n
pa r l a m a s›n› ›fl›k kay n a ¤ › n › n
renginde görürüz. Foto ¤ ra f ta
parlaman›n baz› hallerd e,
alt›ndaki bütün re n k l e r i
e n g e l l eye ce¤i için iste n m ez .
Örne¤in, düz yüzeyli bir obje ele
al›n›p ›fl›k kayna¤›ndan gelen
›fl›nlar›n objenin yüzeyine ya k › n
bir aç› olufltu rd u ktan so n ra göze

g e l m esi sa¤land›¤›nda objenin kendisinin de¤il, yüzeyden pa r l ayan ›fl › k
kayna¤›n›n görüldü¤ü izlenir. Metalik yüzeyler d›fl›ndaki yüzey l e rde oluflan
bu tür ya n s›mada polarize edilmifl ›fl›k va rd › r. Be n zer örnekler, pence re l e rd e
yada su yüzeyinde oluflan ya n s›malarla da ka r fl › m ›za ç›kmakta d › r. 

Po l a r i ze fi l t re ku l l a n a rak parlama ko nt rolü ya pabiliriz. Bunu ya pa r ke n ,
fi l t re objekt i fin önüne ta k › l › r, çev r i l m eye ba fl l a n › r. Pa r l ayan bölümdeki
ya n s›yan ›fl›nlar›n en çok azald›¤› konum, fi l t renin en etkili oldu¤u
ko n u m d u r. Ya n s›yan ›fl›nlar›n (pa r l a m a l a r › n) polarize fi l t re ile ko nt ro l
edilebilmeleri için, ›fl›nlar›n yüzeye gelifl ve ya n s›ma aç›lar›n›n 34 dere ce
c i var›nda olmas› gere k i r. Po l a r i ze fi l t renin kullan›ld›¤› ye r l e r, re n k l e r i n
d oyg u n l a fl t › r › l m a s›, gö¤ün belli bir bölümünün doygun ve koyu mavi hale
g et i r i l m esi, sisin ortadan ka l d › r › l m a s›, deniz yada göl yüzey l e r i n d e k i
parlaman›n engellenmesi gibi durumlard › r. Ko nt ra st› art › r › r. Koy u
m av i l efltirilmek istenen bölüm, ka m e ra ve günefl ara s›ndaki aç›n›n 90
d e re ce civar›nda olmas› gere k m e kte d i r. Silindirik yada küresel nes n e l e r i n
her yeri depolarize olamaz.
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Filtresiz



3. Renki filmler için Renk Düzeltici Filtre l e r

Renkli filmler belli bir tür ›fl › kta do¤ru renk vermek için ta sa r l a n m ›fl l a rd › r.
Gözümüz, beyaz za n n etti¤i ›fl›¤›n içindeki küçük fakl›l›klar› alg›laya m a z .
Renkli foto ¤ ra fl a rda, do¤ru renk elde edebilmek için do¤ru filmin, do¤ru
›fl › kta ku l l a n › l m a s› ancak ›fl›¤›n belli bir s› n ›fl a n d › r › l m aya ve
b i r i m l e n d i r i l m eye tabi tu tu l m a s› ile mümkündür. Bu amaçla kelvin ska l a s›
ad› verilen bir cetvel haz›rlanm›fl t › r. Ke l v i n m et re, ›fl›¤› renk ›s›s› türünden
ö l ç e r. Kelvin ska l a s›n›n bafllang›ç nokta s› "Mutlak S›f›r" yani -273C d e re ce d i r.

Bir ›fl›k kayna¤›ndan yay›lan beyaz ›fl›k içinde %33 K› r m ›z›, %34 Yeflil ve
% 33 Mavi renkler mevcu ttu r. Göze beyaz görünmesine ra¤men gerçekte
b eyaz olmayan bir çok ›fl›k türü va rd›r ve renkli filmler ›fl›¤›n spekt r u m
ya p›s› içindeki fa r k l › k l a ra göze göre daha duya r l › d › r l a r.

Beyaz ›fl›¤a ba l a n se edilmifl bir gün ›fl›¤› filmi ancak gün ›fl›¤› yada benze r
›fl›k kaynaklar› (flafl) ile ayd›nlat›lan orta m l a rda do¤ru sonuçlar ve re b i l i r l e r.
Bunun d›fl›nda Tu n g sten flamanl› lambalarla yada di¤er ›fl›k kaynaklar› ile
ayd › n l a t › l m ›fl orta m l a rda (fl o ra sa n) renk sapmalar› meydana get i r i r l e r. Bu
sapmalar› önleyebilmek için uygun Renk Düzeltici Filtreler ku l l a n › l a b i l i r.
K› r m ›z ve Mavi türde renk düzeltici fi l t reler bu renk sa p m a l a r › n ›
d ü ze l te b i l i r l e r.

Gün ›fl›¤› tipi film ile Tu n g sten tipi ›fl›kl› ortamda çal›flma ya pt › ¤ › m ›zd a
elde etti¤imiz sonuçlar sa r › - tu r u n cu to n l a rda olur. Bu hatay› düze l te b i l m e k
için 80A Koyu Mavi re n kteki fi l t reyi ku l l a n ›yoruz. Böylece ortamdaki 320 0
o K’lik renk s› cakl›¤›n› 5500 oK’e ç›ka rt m ›fl oluyoruz. Ancak bu durumda
filmi poz l ayan ›fl›¤›n fliddeti düflece¤inden poz düze l t m esi ya p m a m ›z
g e re k m e kte d i r.

K› r m ›z › % 33
M av i % 33
Yefl i l % 3 4

Tu n g sten ›fl › k

K› r m ›z › % 65 K› r m ›z › % 1 1

M av i % 1 1 M av i % 1 1

Yefl i l % 3 4 Yefl i l % 1 1

To p l a m % 1 0 0 Ka l a n % 33

80 A Mavi fi l t re

So n u ç ta gün ›fl›¤›na dengelenmifl ›fl›¤›n fliddeti %100’den %33 ’e düflmüfltür.
F i l t renin, ›fl›¤›n genel geçiflini de bir miktar et k i l eye ce¤inden bu fliddet 1/4 ’e
kadar aza l t › l m ›fl olaca kt › r. Bu nedenle 2 stop kadar pozu art › r m a k
g e re ke ce kt i r. Ancak fi l t re objekt i fin üzerinde iken ya p› l a cak ölçüm bizi
ço¤unlukla düzeltilmifl poz süresine götüre ce kt i r. (Bu oranlama ya p› l › r ke n
m avi fi l t renin, mavi ›fl›¤› hiç azaltmadan oldu¤u gibi geçirdi¤i va rsay › l m ›fl t › r) .

Be n zer bir durum Tu n g sten Ifl›¤a ba l a n se edilmifl filmler ile gün ›fl › ¤ › n d a
çekim ya pa r ken mav i ye ka ç ›fl fleklinde ortaya ç›kmakta d › r. Ancak bu
durumda k›rm›z› türden ( 85 C) gibi bir fi l t re ku l l a n m a m ›z gere k m e kte d i r. 

F l o ra san ›fl›k alt›nda renkli çekim ya pt › ¤ › m ›z za m a n l a rda da yeflil to n d a
sapmalar olaca kt › r. Bu durumda yine renk düzeltici bir fi l t re olan FLD fi l t re
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Beyaz ›fl › k: K› r m ›z›, mavi ve yeflilin ora n l a r ›
yaklafl›k olarakbirbirlerine eflit mikta rd a d › r.



kullanabiliriz. Daha profesyonel amaçlarla renk ›s›s›n› ölçen bir ke l v i n m et re
yada thre e co l o r m et re ve bunun yan› s› ra renk düzeltme fi l t re tak›m› ile
ç a l ›fl › l a b i l m e kte d i r. 

2. POZO M E T R E L E R

Ifl›k enerjisini elektrik enerjisine dönüfltüren elemanlard › r. Pozo m et re l e r
e l e ktrikli alete dönüfltürülünce, se l e nyum ku l l a n › l m a m aya ba fl l a n d › .
Se l e nyumlu pozo m et relerin duyarl›l›¤› çok fazla de¤il. Çok az veya çok
fazla ›fl›¤› oku yamaz. Pozo m et relerin görüntü aç›lar› 30 dere ce d i r.
O kudu¤umuz alan› net se ç e m ez l e r. Pozo m et relerin ›fl›¤a duya r l › l › ¤ › n ›
a rt›rmak için foto direnç denilen bir elekt ronik malzeme ku l l a n › l m aya
baflland›. Üzerine ›fl›k düfltü¤ünde elektrik geçirgenli¤inde de¤ifliklik ya ra t › r
ve duyarl›l›¤› se l e nyumlu olanlardan daha fazla ve duyarl›l›k alan› daha
a ç › kt › r. Günümüz pozo m et releri pil ile çal›fl › r.

Pozo m et re l e r, konudan ya n s›yan yada ko n u ya gelen ›fl›k fliddetini ölçüp,
so n u cu obt ü ratör h›z› ve diya f ram aç›kl›¤› cinsinden ve ren ara ç l a rd › r.
Ç a l ›flma sistemini ince l e d i ¤ i m i zd e, pozo m et relerin, ›fl›¤a duyarl› hücreler ve
›fl›k fliddetini ›fl›klama de¤erlerine dönüfltürücü sistemden olufltu ¤ u n u
görürüz. Ifl›¤a duyarl› hücre l e r, üzerine düflen ›fl›¤› elektrik ak›m›na
d ö n ü fl t ü re rek ölçüm ya p m a kta d › r. Bu ölçümü, daha önce belli de¤erlere
ka l i b re edilmifl ›fl›klama ta b l osuna göre de¤erlendire rek, bize obt ü ratör h›z ›
(e n sta nta n e) ve diya f ram aç›kl›¤› fleklinde ve re ce kt i r. Yu kar›da belirtt i ¤ i m i z
ka l i b ra syon ise insan teninin ya n s›tt›¤› ›fl›k oran› baz al›narak ya p› l m ›fl t › r.
Zenci ve çok aç›k insan teni haricindeki te n l e r, üzerlerine düflen ›fl › ¤ › n
%18’ini ya n s›t › r. Çekti¤imiz foto ¤ ra flar›nda, insan teninin ya n s›tt›¤› ›fl › k
o ran› kadar ›fl›k ya n s›tan ton olan gri tonda olmas› iste n m i fl t i r. Bu k›sta sa
g ö re pozo m et reler bir yandan %18 ya n s›t › c› l › ktaki Gri Refe rans Ka rt › ’n a
fl a rt l a n d › r › l › r ken bir yandan da film ASA ska l a s›na ka l i b re edilmifllerd i r. 

Pozo m et reler kulland›klar› ›fl›¤a duyarl› hücre l e re göre isim al›rlar.
Se l e nyumlu, Ka d m i nyum sülfitli (C DS), Silikon foto d i yotlu pozo m et reler gibi.

Birinci Grup: P ratik kullan›m› ka l m aya n l a r. Se l e nyumlu pozo m et re l e r.
E l e ktri¤i kendileri üret i r.

‹kinci Grup: Foto d i renç hücreler kullanan pozo m et re l e r
a) Ka d m i nyum sülfürlü
b) Siliko n l u l a r. Bu gruba dahil olan pozo m et relerin duyarl›l›klar› yükse kt i r.

Ifl›¤›n geçmesi oran›nda direncin aza l m a s› ile ibre sa p m a s› siste m i n e
d aya n › r. Pil ile ku l l a n › l › r l a r. Ka d m i nyum sülfürlü olanlarda baz› hata l a r
g ö r ü l ü r. Ifl›k haf›zalar› va rd › r. Düflük ›fl›k de¤erlerinde ibrenin ›fl›k int i ka l i
zay ›f t › r. Hare ketin sonuna gelmeleri zaman al›r. Fa kat mavi siliko n l u l a rd a
i se ibre hare keti çok çabuktur ve ›fl›k haf›za s› yo ktu r. Son dönemlerde fl a fl a
da hükmeden makinelerde ku l l a n › l ›yo r. 

Pozo m et reler kullan›m flekillerine göre iki gruba ay r › l › r l a r.
1. Elde kullan›lan pozo m et re l e r
2. Foto ¤ raf makinesi içinde kullan›lan pozo m et re l e r
Bunlar›n çal›flma sistemleri yukar›da anlat›lan flekilde olup sa d e ce

kullan›m flekilleri, amaçlar› ve ölçüm sistemleri fa r k l › d › r.
1. Elde kullan›lan pozo m et reler 
Bu pozo m et relerin iki kullan›m yöntemi va rd › r. Bunlar ölçüm ya p› l a ca k

o rtama göre ka rar verilip ku l l a n › l › r.
a) Ya n s›yan Ifl›¤› Ölçme Yönte m i : En çok kullan›lan yönte m d i r. Foto ¤ ra f › n ›

ç e ke ce¤imiz konudan ya n s›yan ›fl›¤› ölçmek için ku l l a n › l › r. Pozo m et re bu
ko n u ya direk yöneltilerek ölçüm ya p› l › r. Bu rada dikkat edece¤imiz nokta ,
p ozo m et renin görüfl aç›s›n›n konu üzerinde olmas› d › r.

b) Düflen (g e l e n) ›fl›¤› Ölçme Yönte m i : Zamanla ka za n d › ¤ › m ›z te c r ü b e l e re
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her ne kadar güve n e b i l i rsek de ciddi ve bize pa h a l ›ya mal olaca k
ç e k i m l e rde olmad›k sonuçlarla karfl›laflmamak için bilinçli çal›fl m ay› te rc i h
et m e l i y i z .

Ku l l a n d › ¤ › m ›z pozo m et reler foto ¤ ra fl aya ca ¤ › m ›z konunun %18
ya n s›t › c›l›¤a sahip olmad›¤› durumlarda (çok aç›k yada çok koyu to n l u
y ü zey l e rd e) hatal› ölçüm ya parlar ve düzeltmek gere k i r. Konunun yüzey i
hangi to n l a rda olursa olsun konu üzerine düflen ›fl›k fliddet i ,
d e ¤ i fl m e m e kte d i r. Pozo m et remizi ›fl›k kayna¤›na tu ta rak dire kt bir ölçüm
yapmak mümkün. Ancak böyle bir durumda, pozo m et renin ölçüm gözünün
önüne %18 geçirgenli¤i olan küresel opak cismi ye r l efltirmeliyiz. Ald›¤›m›z
de¤eri obt ü ratör ve diya f ram üzerinde aynen uyg u l ayabiliriz. 

2. Foto ¤ raf Makinesi içinde kullan›lan pozo m et re l e r: Foto ¤ raf makinemizin
ç eflitli yerlerine ama genellikle ayna üstündeki prizma et raf›na ›fl›¤a duya r l ›
h ü c reler ye r l efl t i r i l m i fl t i r. Konudan ya n s›yan ›fl›k, objekt i fimizin içinden
g e ç e rek bu hücrelerin üzerine düfler. Böylece ›fl›¤›n ölçümü ya p› l › r. Bu türd e n
›fl›k ölçümüne Objektif ‹çinden Okumal› (TTL-Th rough The Le n s) denir.

Makine içine ye r l efltirilen pozo m et reler genellikle ya obt ü ratör h›z›na, ya
d i ya f ram aç›kl›¤›na yada her ikisine birden te rcihli seçenekli olara k
ba ¤ l a n m ›fl t › r. E¤er obt ü ratör h›z›na ba ¤ l a n m ›fl ise, obt ü ratörü ku l l a n › c›
se ç i yo r, pozo m et re buna göre de ›fl›k ölçümünü ya p›p diya f ram aç›kl›¤›n›
tespit ediyo r. Vi z ö rden bize, seçti¤imiz örtücü h›z› ve tespit edilen diya f ra m
aç›kl›¤› bilgi olarak çeflitli flekillerde ve r i l m e kte d i r. 

TTL ÖÇÜM S‹ST E M L E R‹

1. Ortalama ›fl›k ölçüm sistemler (Ave raging Syste m) :
Bu siste m d e, ›fl›k ölçümü foto ¤ raf ka resinin tamam›n›n oku n a ra k

a r i t m etik orta l a m a s›n›n al›nmas› fleklinde ya p› l › r. Ifl›¤›n her bölgede efl i t
da¤›lmad›¤› durumlarda ya n › l t › c› sonuçlar ve rdi¤i için bu sistem modern
m a k i n e l e rde te r ke d i l m i fl t i r.

2. Merkez a¤›rl›kl› ›fl›k ölçüm sistemi (Ce nte r we i g hte d ) :
Bu siste m d e, okuma alan› iki bölgeye ay r › l ›yo r, foto ¤ raf ka resinin orta s› n d a k i

küçük bir bölgeden gelen ›fl›¤›n, sonuç ›fl›klama de¤erine etkisi %70, di¤er
bölgelerinki ise %30 ’d u r. Günümüzde en çok kullan›lan bir siste m d i r. 

3. Nokta sal ›fl›k ölçüm sistemi (S p ot mete r i n g ) :
Bu sistemde okuman›n tamam›, ortadaki küçük bir alandan ya p› l › r. Bu

alan›n s›n›rlar›n› 3 veya 6 dere celik bir aç› belirler. 
4. Bölge a¤›rl›kl› ›fl›k ölçüm sistemi (Zoned mete r i n g ) :
Bu sistemde okuma alan› de¤iflik a¤›rl›kl› birkaç bölgeye bölünmüfltür:

Her bölgeden ya p›lan okuma, o bölgenin ka tsay ›s›yla çarp› l a rak a¤›rl›kl›
o rta l a m a s› al›n›r. Di¤er
y ö nte m l e re göre daha ye n i d i r. 

3. YARDIMCI ARA Ç L A R

Se h pa l a r

Bir foto ¤ raf çekiminde
ka r fl › m ›za ç›kan so r u n l a rd a n
birisi de makinenin sa l l a n m a s›
yada sa rs› l m a s› d › r. Böyle bir
p roblemin varl›¤› elde
e d e ce¤imiz so n u ç l a rd a
ço¤unlukla bulan›k yada titre k
g ö r ü nt ü l e rd i r. So r u n
o bt ü ratörün aç›l›p ka pa n m a
s ü resinin, makinenin sa l l a n m a
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yada sa rs›lma süresini te l a fi edemeye ce¤i yava fl l › kta olmas›ndan ya d a
ku l l a n d › ¤ › m ›z objekt i fin odak uzunlu¤unun çok fazla olmas› halinde hafif bir
t i t remenin bile seçilen hedefin onlarca met re kay m a s›na bir anda se b e p
o l m a s›ndan kay n a k l a n m a kta d › r. 

Bu tür sorunlar› gidermede sa¤lam ya p›l› bir se h pa ya rd › m c› olaca kt › r.
Makinenin a¤›rl›¤›n› rahatl›kla ta fl ›ya b i l e cek nite l i kte bir se h pa, pratik aç›dan
tafl›ma zorluklar› ya fl a tsa da elde edece¤imiz görüntülerin netli¤i, bu ez i yet i
çekme¤e de¤er görünmekte d i r. Makinemizde bulunan 50 mm’lik normal bir
o b j e ktif ile ku l l a n › l a b i l e cek en düflük obt ü ratör h›z›, bir genelleme ya pa ca k
o l u rsak 1/60 sa n i ye olarak kabul etmek gere k i r. Ancak se ç e ce¤imiz objekt i fi n
odak uzunlu¤unun mm cinsinden de¤eri ile,  obt ü ratör h›z›n›n nümerik de¤erini
birbirine yak›n tutmakla, titrek olmayan bir görüntü elde etme flans› m ›z va rd › r.
Örne¤in, 200 mm’lik bir objektif ku l l a n ›yo rsak, 1/250 ensta nta n e, 500mm’lik bir
o b j e ktif ku l l a n ›yo rsak 1/500 ensta ntane yada 24 mm’lik bir objekt i f
ku l l a n ›yo rsak 1/30 ensta ntanenin alt›ndaki  bir obt ü ratör de¤erini te rc i h
etmememiz gere k m e kte d i r. E¤er daha düflük bir h›z seçmek zorunda ise k
t i t reme sorununu ancak makinemizi bir se h paya monte ederek gidere b i l i r i z .

Bir se h pa, ne bizim ta fl ›ya m aya ca ¤ › m ›z kadar a¤›r, ne de çekim ya pa r ke n
makinemizi ka l d › ra m aya cak, rüzg a rdan et k i l e n e cek kadar da hafi f
o l m a m a l › d › r.  Çok hafif bir se h pa, çekim mahalline ulaflt›¤›m›zda yete r i n ce
y ü ksek veya sa¤lam de¤ilse ve so n u ç ta biz bu yete rs i z l i k l e rden çekimimizi
ya pa m a m ›fl sak, o hafif se h pay› bofluna ta fl › m ›fl oluruz.

M a k ro çekimlerde bizim ko n u ya gere kti¤i kadar ya k l a fl m a m ›za engel
olabilen se h palar›n baz› modellerinin ta fl ›y › c› pa r ç a s›, bu problemi orta d a n
ka l d › ra cak biçimde üç aya¤›n ara s›na ve bafl afla¤› monte edilebilirler. 

Se h pa al›rken, se h pan›n bir pa r ç a s› olan ve sürekli olarak makinede ta k › l ›
b u l u n d u rdu¤umuz monte adaptörünün, kayboldu¤unda yada ikinci bir
g ö vde için ko l ayl›kla yede¤i bulunabilen türden bir modeli te rcih et m e l i y i z .

D e k l a nflör Ka b l os u

Se h paya monte edilmifl foto ¤ raf makines i n i
ku l l a n › r ken deklanfl ö re ba san pa r m a ¤ › m ›z›n makiney i
k›m›ldatma olas›l›¤› va rd › r. Bunu giderebilmek için
ku l l a n a ca ¤ › m ›z bir deklanflör ka b l osu, pa r m a ¤ › m ›z › n
ya pa ca¤› ba s› n c› foto ¤ raf makinesine ilet m e d e n
d e k l a nflörün ba s› l m a s›n› ve çekimin ya p› l m a s› n ›
sa ¤ l aya ca kt › r. Ay r › ca çok uzun deklanflör kablolar› ile
de uza ktan çekim ya p› l a b i l i r.  

Ç a nta

En son akla gelmesine ra¤men en çok gere ksinim duymam›z gere ke n
a ra ç l a rdan biridir. Önemli mikta r l a rda masra flarla edindi¤imiz foto ¤ ra f
m a k i n esi, objekt i fler gibi çal›flma ara ç l a r › m ›z›n ko r u n m a s›, sa k l a n m a s› ,
d a r b e l e rden, sudan, tozdan ve di¤er fi z i ksel et k i l e rden za rar görmemes i ,
ç a l ›fl › r ken belli bir te rtip ve düzenin sa ¤ l a n m a s›, ancak uygun büyüklükte ve
sa¤lam bir çanta ile olufltu r u l a b i l i r. Hem ask›s› ile omuza as› l a b i l i r, hem de
g e re kti¤inde kulpu ile elde tafl›nabilir çantan›n ayn› zamanda gere kt i ¤ i n d e
ko l ayl›kla da aç›l›p ara ç l a r › m ›z› rahatl›kla ç›ka ra b i l e ce¤imiz türd e n
o l m a s›nda ya rar va rd › r. S› rt çanta s› modelinde olabilenleri bir fe r m u a r
a ra c›l›¤› ile sökülebilir ve s› rtta tafl›ma pa r ç a s›ndan ay r › l a rak normal hale
d ö n ü fl t ü r ü l e b i l i r. 

Bir çanta, hafi f, sa¤lam, su ve toz geçirmez olmal›. Çok küçük a¤›rl›k
a rt ›fllar›, uzun yürüyüfl ve tafl›ma hallerinde bize oldukça fazla imifl gibi
g e l e ce kt i r. Omuz ask›s›nda bulunabilen uygun yumuflakl›ktaki destek ay n ›
zamanda kaymaz özelli¤i ile hem omzu m u zun a¤r›mas›n› hem de ikide bir

Filtreler ve Yard›mc› Araçlar

Deklansör kablolar›



kay m aya rak bizim to parlanma hare ketleri için harcaya ca ¤ › m ›z eforu en aza
indirip güvenli ve rahat bir tafl›ma sa ¤ l a r. Çok uzun yürüyüfllerde ikinci bir
ya rd › m c› ask›, belimize dolan›p çantaya ka n calar› ile basit bir opera syo n l a
ba¤land›¤›nda, omzu m u za binen yükün önemli bir miktar›n› ka l ç a l a ra
a kta ra rak bizi s› rt ve bel a¤r›lar›ndan da ku rtar›r ve daha az yo r u l m a m ›z ›
sa ¤ l aya b i l i r.

Ç a ntan›n boyutlar› ve içindeki bölmelerin say ›s› sahip oldu¤umuz makine,
o b j e ktif ve di¤er aksesuarlar›n miktar› ve büyüklükleri ile uygun say›da ve
o randa bulunmal›d›r. Bölmeler ve iç cidarlar, d›fl darbeleri abso r b e
e d e b i l e cek kadar yumuflak ama dirençli bir s› k › l › kta olmal›d›r.

F l a fl

Kullan›m›nda, konunun ›fl › k
kayna¤›na olan mesa fes i - d i ya f ra m
iliflkisi va rd › r. K› l avuz numara s› fl a fl › n
gücünü belirler. Mesa fe de¤ifltikçe
d i ya f ram da buna göre de¤iflir. Bu
durum, gücü sa b i t, manual fl a fl l a r
için geçerlidir. Flafl al›rken uza t m a
ka b l osu da almal›d›r. 1,5 m’lik bir
kablo ile belirli bir aç›dan ›fl › k
yayabiliriz. Obt ü ratör aç›k b› ra k › l a ra k
flafl›n bir kaç defa çakt › r › l m a s› ile de pozlama ya p› l a b i l i r. Ancak bunun da
belirli ku rallar› va rd › r. Örne¤in f:2.8 gibi bir diya f ram de¤eri ve ren bir fl a fl
ölçümü, 1 çak›m ilave ile f: 4 ’e de¤ifltirilebilir. Bundan so n ra her f stop için
bir öncekinin iki misli kadar bir çak›m gere kt i r i r. Flafll› çekimlerd e, fl a fl › n
bulundu¤u nokta ile objekt i fin bulundu¤u nokta ara s›ndaki mesa fe ne
kadar fazla ise fonda oluflacak gölgeler de o kadar et k i l i d i r. Gölgelerin
o l u fl m a s›na engel olmak için siyah fon önünde çekim ya p› l a b i l i r.

Genel Foto ¤ raf Malze m e l e r i

1. Siyah beyaz foto ¤ raf fi l m l e r i :
O rto k romatik (k›rm›z› ›fl › ktan et k i l e n m eye n) fi l m l e r
Pa n k romatik (bütün ›fl › k l a rdan et k i l e n e n) fi l m l e r. Bunlar koyu yeflil re n g e

daha az duya r l › d › r l a r.
2. Negatif renkli fi l m l e r:
C- 41 ba nyosunda gelifltirilirler. Dengelendikleri ›fl›k kayna¤›na göre
a) Gün ›fl›¤› (Day light) fi l m l e r
b) Tu n g sten fi l m l e r
3. Diapozitif renkli fi l m l e r:
Dengelendikleri ›fl›k kayna¤›na göre 
a) Gün ›fl›¤› (Day light) fi l m l e r
b) Tu n g sten filmler olmak üze re bu filmler de ikiye ay r › l › r l a r. Dia poz i t i f

filmlerin di¤er fi l m l e re göre poz to l e ra n s› çok azd › r. E-6 ba nyos u n d a
g e l i fl t i r i l i r.

Gün ›fl›¤› fi l m l e r, insanlar›n ps i kolojik olarak kabul ettikleri, parlak günefl ,
m avi gökyüzü ve beyaz parçal› bulutlardan meydana gelen beyaz ›fl›¤a göre
ba l a n se edilmifllerd i r. Bunun d›fl›nda  akflam yada sa bah ya tay aç›dan gelen
k ›z›l güneflin ayd › n l a tt›¤› ortamlar gibi ›fl›¤›n renk ›s›s›n›n farkl› oldu¤u
d u r u m l a rda gözün uyumundan farkl› olarak gerçekte var olan o anki
to n l a ra hakim sonuçlar ve r i r l e r. Yada iç meka n l a rda fl o ra san yada tu n g ste n
›fl›k kaynaklar›nda asla do¤al sonuçlar ve re m ez l e r.

Tu n g sten filmler de tu n g sten lambalar› gibi renk ›s›lar› düflük ›fl › k
kaynaklar›na göre ba l a n se edilmifllerd i r. 

Genel olarak renkli gün›fl›¤› filmler l/60 ila 1/500 ensta nta n e l e rde en
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do¤al renkleri ve re b i l i r l e r. Bunun d›fl›nda kullan›lan h›z l a rda renk sa p m a l a r ›
g ö r ü l e b i l i r.

Filtreler ve Yard›mc› Araçlar

24x36 mm film

45x60 mm film

Film boylar›
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Kimi foto ¤ ra flar› di¤erlerinden farkl› ve göze çarp› c› k›lan nedenlerd e n
biri de güçlü ko m p oz i syo n l a r › d › r. Kendine ait hikayesi olan bir konu iyi bir
ko m p oz i syon olufltu r u r. Foto ¤ raf›n icad›ndan 2000 y›l önce Yunanl›lar ve
Romal›lar bunun fa r k › n d ayd › l a r. Bu mimarilerinde aç›kça görülmekte d i r.
Bugün de ko m p oz i syon, ça¤dafl mimarinin önemli bir pa r ç a s› d › r. Foto ¤ ra f ta
ko m p oz i syonun basit bir tan›m›n›, "Ka re içindeki konular› göze hofl gelece k
flekilde seçmek ve düze n l e m e k" olarak ya pa b i l i r i z .

Ko m p oz i syon ya pa r ken, figür ya da nesneler belli ko n u m l a ra ye r l efl t i r i l i r
veya de¤iflik ba k ›fl aç›lar› se ç i l i r. Ka m e ran›n küçük hare ketleri ile çok fa r k l ›
ko m p oz i syonlar elde edilebilir. Ba zen tesa d ü fen iyi bir ko m p oz i syo n
ya ka l a n m ›fl olsa bile, ço¤u iyi foto ¤ ra f ta ya ra t › c›l›k söz ko n u s u d u r. ‹yi bir
foto ¤ raf ya ra tabilmek için önce iyi ko m p oz i syonun temel ö¤eleri
ö ¤ re n i l m e l i d i r. Bunlar 1. Yal›nl›k, 2. 1/3 ku ral›, 3. Çizg i l e r, 4. Denge, 5. Ka d ra j ,
6. Bi n d i r m e’d i r. Bu ö¤eler, do¤al düflünce sisteminin pa r ç a s› haline geldi¤i
zaman ta sar›m anlay ›fl›n› bileye rek foto ¤ raf çekmeye ya rd›m eder.

‹lk ve belki en önemli ö¤e
ya l › n l › k’t›r Foto ¤ ra f taki ilgi
m e r kezine dikkat çekmenin yo l l a r ›
a ra n m a l › d › r. Bunun bir yolu, ko n u y u
d i k kati da¤›tmadan ortaya ç›ka ra ca k
bir fon se ç m e kt i r. Foto ¤ ra f ta öyle bir
ko m p oz i syon ya rat›lmal›d›r ki,
foto ¤ raf›n çekim nedeni aç›k olara k
görülsün ve görünt ü ye giren tüm
n esneler ilgi merkezi olarak se ç i l e n
konuyu ta m a m l a s› n l a r. Demek ki
foto ¤ ra flar› yal›nlaflt›rmak ve ilgi
m e r kezini güçlendirmek için,
karmafl›k olmayan bir fon se ç m e l i ,
ko n u ya ya k l a fl a rak ilgisiz nes n e l e r
foto ¤ raf alan› içine al›nmamal›d›r.
E¤er ilgi merkezinin daha da
d i n a m i k l efl t i r i l m esi iste n i yo rsa ana
konu merkezden hafifçe yana do¤ru
kayd › r › l a b i l i r.

Genel olarak konunun tam ka re n i n
m e r kezinde yer ald›¤› foto ¤ ra fl a r
konunun merkezden uza kta ye r
ald›¤› foto ¤ ra fl a rdan daha az
h a re ketli ve daha az heye ca n
ve r i c i d i r. Konunun merkezd e n
kayd›r›ld›¤› foto ¤ ra fl a rda üçte bir
ku ra l › ’ndan ya ra r l a n › l a b i l i r.

Foto ¤ raf› çekmeden önce ka re,
ya tay ve dikey olarak üçe bölünür.
Bu çizgilerin kesiflti¤i noktalar iyi bir
ko m p oz i syonda ilgi merkez i n i n
ye r l efl e b i l e ce¤i dört se ç e n e ¤ i
g ö ste r i r. Manza ra foto ¤ ra flar›nda da
ufuk çizgisi üçte bir ku ral›na göre
ye r l efl t i r i l e b i l i r.

Kompozisyon

Alt›n kesim noktalar›

Genel olarak konunun tam karenin

merkezinde yer ald›¤› foto¤raflar

konunun merkezden uzakta yer ald›¤›

foto¤raflardan daha az hareketli ve daha

az heyecan vericidir.

Konunun merkezden kayd›r›ld›¤›

foto¤raflarda ‘Üçte Bir Kural›’ndan

yararlan›labilir. Bu çizgilerin kesiflti¤i

noktalar iyi bir kompozisyonda ilgi

merkezinin yerleflebilece¤i dört seçene¤i

gösterir



Ç i zgiler ko m p oz i syonda önemli bir
rol oy n a r l a r. Foto ¤ ra f ta diya g o n a l
ç i zgiler yön belirtmek için
ku l l a n › l a b i l i r. Bu as›l ko n u ya gözü
yöneltmenin basit ve ko l ay bir
yo l u d u r. Te k ra r l ayan çizgilerle de
i z l eyicinin dikkatini ilgi merkez i n e
çekmek ko l ay l a fl › r. Ko m p oz i syo n d a
kullan›lan en yayg›n çizg i l e rden biri
de "S" e¤risidir. 

Foto ¤ ra f ta Denge Ö¤es i
ko m p oz i syonun en önemli yo l
g ö stericilerinden biridir. Denge,
birbirini ta m a m l ayan flekil, renk ya
da ayd›nl›k veya ka ranl›k alanlar›n
g ö ze hofl görünecek flekilde
aya r l a n m a s› d › r.

Foto ¤ raf ko m p oz i syo n u n d a
b eflinci ö¤e ka d ra j ya n i
ç e r ç eve l e m e d i r. ‹lgi merkezini ön
plandaki nes n e l e re çerçeve l e m e k
foto ¤ ra f ta yer alan as›l ko n u y u
di¤erlerinden ay › rt etmek için
g e re ken derinlik hissini ka za n d › r › r.
Bir foto ¤ ra f ta, ka d raja ka rar ve r m e k
ko n u ya ba ¤ l › d › r. Çerçeve olara k
n eyin ku l l a n › l a ca¤› buna göre

d e ¤ i fl e ce kt i r. Daha iyi ko m p oz i syon için alt›nc› ö¤e, üst üste bindirmeden
ka ç › n m a kt › r. Öyleyse poz ve rdirmeden önce yal›n bir fon aramak gere k l i d i r.
A s›l ko n u ya çok yak›n nesne yada çizgilerin üst üste binmesi dikka t i
d a ¤ ›ta b i l i r. Et k i l eyicilik kimi zaman,  birkaç ö¤eyi göz ard› edebilir,
d ü zeltmeleri foto ¤ raf çekildikten so n ra da ya pabiliriz. 

Bu defa da ufuk çizgisi afla¤› çekilmifltir.

Ufuk çizgisi üst yada alt üçte bir

konumuna yerlefltirilmeli, merkeze

yerlefltirmekten kaç›nmal›d›r.

Ufuk çizgisi de üçte bir kural›na göre

yerlefltirilebilir. Yelkenli ve ufuk çizgisinin

merkezde yerleflmesi hareketsizlik etkisi

yaratm›flt›r.

Gereksiz yada gözü rahats›z eden nesneler kadrajlanarak d›flarda b›rak›lmal›.

Foto¤raf: Ufuk M. Duygun

Kompozisyon



Bütün düzlem sanatlar› gibi foto¤raftaki üçüncü boyuz izlenimi, ›fl›k ve
perspektif yard›m›yla oluflan bir göz yan›lg›s›d›r. Foto¤raf›n tek karelik bir
saptama ile oluflmas› bir taraftan foto¤rafç›y› afl›r› s›n›rlay›p tutuklaflt›r›rken
öte yandan daha seçici ve titiz olmaya zorlar, çünkü sürüp giden bir olay›n
öyle bir an› ve objelerin öyle bir konumu vard›r ki, bu durum olay›n tümünün
simgesi olabilir, foto¤rafç› da bunu yakalamak ve dondurmak zorundad›r. 

Foto ¤ rafç›n›n ta sarlad›¤› bir görüntü bütününü do¤ada aynen bulmak
veya düzenlemek ko l ayca mümkün olmaya b i l i r. Bu durumda birçok
foto ¤ ra f ç › l a r, ayn› za m a n l a rda parça parça çekilmifl görünt ü l e r i
ku rg u l aya rak de¤iflik yöntemlerle bir araya get i re rek ta sarlanan görünt ü y ü
elde et m e kte d i r l e r. Bi r i ktirici yöntemlerle ürün ve ren sanat dallar›nda
do¤al say › l a b i l e cek bu yöntem, özellikle gerçeküstü dünya ya ra t m a
durumunda olan foto ¤ rafç›lar için belki de tek yoldur ama do¤rusu bu da
foto ¤ ra fla resim ara s›ndaki s›n›r›n afl›lmas› demekt i r. 

Foto ¤ raf bir dildir. Yaz› yada konuflma dili gibi yeterli aç›kl›kta ve sa d e l i kte
ku l l a n › l m a s› gere k i r. Gere ksiz ay r › nt›larla dolu bir anlat›mdan ka ç › n m a l › d › r.
D i d a ktik anlat›m d›fl›nda belli bir ka pal›l›k ilgi uyand›r›r ve sey i rc i ye
kefl fetme zevkini ba ¤ ›fl l a r. Mesaj ilginç olmal›d›r. "Peki ama bana ne"
d e d i rt m e m e l i d i r. Mesaj›n görevi ve ev re n sel boyutlar› bulunmal›d›r. Mesa j
bir bütün olmal› ve gere ksiz ay r › nt › l a rdan ar›nd›r›lmal›d›r.  Foto ¤ raf› sa n a t
ya pan, mesajda belli bir duygu yo¤unlu¤unun bulunmas› d › r. Foto ¤ ra f ç ›y ›
sanatç› ya pan ise mesaj› yo¤urup iletmedeki özgünlük ve kiflise l l i kt i r. 

Her dil gibi foto ¤ raf›n da ya p›sal ö¤eleri va rd › r. Bu ö¤elere iliflkin ku ra l l a r
iyi bilinmelidir. ‹çerikteki mesaj›n do¤ru ve etkili ilet i l m esi kiflinin kendi çaba
ve ilgisine ba ¤ l › d › r. Çeflitli ö¤eler ku l l a n › l a rak bir foto ¤ ra f ta b e l i rg i n l i k ,
bütünlük, denge ve ora n l a m a titizlikle ko l l a n m a l › d › r. Etkili bir foto ¤ ra f
kefl fet m e, ya l ›tma ve org a n i za syo n a fl a m a s›n› atlatt › ktan so n ra ba fl a r › l ›
o l a b i l i r. Ender baz› foto ¤ ra flar bu üç aflamay› da geçirmifl, ayn› za m a n d a
etkili ve güzel bir düzenleme ile bitirilmifltir. Görsel ö¤elerin a¤›rl›kl› olara k
ku l l a n › l m a s›, foto ¤ ra f ç ›y› ko n u ya çeken ve foto ¤ raf›n do¤mas›na neden
olan ç›k›fl nokta l a r › d › r. 

Le ke ö¤es i : Ba fl ka bir koz, duru bir
fon önünde ilginç bir siluet ya da
koyu bir fon önünde bir leke
foto ¤ ra f ç ›y› çeke b i l i r.

Form ö¤es i : Ifl›k alt›nda üçüncü
b oy u tu, ka ba rt ›s› belirg i n l efl e n
kubbeler yada vücut ö¤eleri, benze r i
bir dürtü ya pa r. Ne var ki foto ¤ ra f
b u rada ba fl l a sa bile burada bitmez .
Bütün bu çekici ö¤elerin belli bir
anlat›m do¤rultusunda, foto ¤ ra f ç ›
elinde yo ¤ r u l m a s› gere k i r. Aksi halde
bu çal›flmalar egze rsiz olmakta n
ö teye gidemez l e r. Güzel diye
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n i te l e n d i rdi¤imiz ke n d i m i ze ait foto ¤ ra flar›n bir ço¤unu sevmemizin nedeni
a n cak onlarla olan an›lar›m›z ve duyg u sal ba ¤ l a r › m ›zd › r. 

Gün boyu de¤iflen ›fl›k alt›nda, çev re m i zdeki belli cisimler sonsuz say › d a
de¤iflime u¤ra r. Bu de¤iflim yavafl ve sürekli oldu¤u için gözden ka ç a r. Oysa
bu de¤iflkenlik içinde foto ¤ raf anlat›m›m›za uygun bir an va rd › r. Onu
görmek ve kaç›rmamak gere k i r. Üstelik bunu foto ¤ raf›n kayd etme gücüne
ç ev i re rek görmek, çok ko l ay da de¤ildir. 

‹ki gözümüzle sürekli üç boyutlu görmeye al›fl t › ¤ › m ›z ko n u l a r, foto ¤ ra fa iki
b oyutlu olarak geçer. Bu geçiflte kay›plar ve ka zançlar va rd › r. Üç boy u t l u
görmek ve üç boyutlu düflünmekle, iki boyutlu foto ¤ raf› ko nt rol alt›na
a l a m ay ›z. Bu yüzden ko n u ya ba ka r ken bitmifl foto ¤ raf› görmeye çal›fl m a k
g e re k i r. Bu san›ld›¤› kadar ko l ay de¤ildir. Ko n u ya tek gözle bakmak ya d a
g ö r ü ntüyü buzlu camdan denetlemek, boyut sorununu çöze b i l i r. Bu ek
o l a rak ›fl›¤› görme konusunda güçlü bir yatk›nl›k ka zanmak, ve duya r l ›
m a l zemenin görüntüyü nas›l kayd e d e ce¤inin bilinmesi, ba fl ka bir dey i fl l e
d u yarl› malzemenin dili ile düflünmek ve ta sarlamak gere k i r. Ancak böylece
belli bir konuda bir çok foto ¤ rafç›n›n elde edece¤inden farkl› biçimde, ke n d i
foto ¤ ra f › m ›z› kendi ifademizi bulup ç›karmak ve ba fl kalar›na ilet m e k
mümkün olabilir. 

Foto ¤ ra f ta Be l i rginli¤i Sa ¤ l ayan Ö¤eler

Foto ¤ ra f ta verilmek istenen mesaj› izleyicinin alg›laya b i l m esi için
anlat›m›, ifa d eyi sa ¤ l ayan görüntülerin, di¤erlerine göre daha belirg i n
o l m a s› gere k i r. Foto ¤ ra f ta seçici bir yöntem uyg u l a n › r. Anlat›m için gere k l i
ö¤eleri ka d raj içine al›p, gere ksiz, izleyiciyi konu d›fl›na sürükleye n
g ö r ü ntüler ka d raj d›fl›na ç›ka rt › l m a l › d › r. Ka d raj içinde bulunmas› uyg u n
g ö r ü l m eyen görüntüler hare ketli ise ka renin d›fl›na ç›kmas›, ye r
d e ¤ i fl t i r m eye cek görüntüler ise foto ¤ rafç›n›n ba k ›fl nokta s›n› de¤ifltirmes i ,
ba k ›fl nokta s›n› de¤ifltirmesi anlat›m› zay ›fl a ta cak ise odak uzakl›¤› farkl› bir
o b j e ktif ku l l a n m a s› gere k m e kte d i r. Konular›n te rcihi so n u cunda sadeli¤e ve
b e l i rginli¤e ulafl›lm›fl, gösterilmek istenen konu üzerinde dire kt olara k
i z l eyicinin dikkati to p l a n m ›fl olur.

Foto ¤ ra f ta belirginli¤i sa ¤ l ayan ö¤eleri flu alt ba fl l › k l a rda görebiliriz. Ifl›k,
D o ku, Ritim, Armoni, Ko nt ra st, Pe rs p e kt i f, Netlik, Hare ket, Zamanlama ve
ya rd › m c› aksesuarlar olan Efe kt Filtre l e r i .

1. Ifl›k.
Ifl›k foto ¤ raf›n, estetik bir görünt ü ye ulaflmas›ndaki ön önemli görse l

a ra ç t › r. Ifl›¤›n gelifl yönü, konunun anlat›lmas›nda, vurg u l a n m a s›nda çok
ö n e m l i d i r. Bir ya pay ›fl›k kayna¤›n›n konu et raf›nda dolaflt›r›lmas› ile
konunun farkl› flekillerde ayd›nland›¤› ve alg›land›¤› görülür. Gün ›fl › ¤ › n d a
i se konu et raf›nda dolaflan foto ¤ rafç› her noktada farkl› ayd›nlanma et k i s i
a l › r.

Ifl›k kayna¤› ko n u ya çok yak›n ko n u m l a n d › r › l m ›fl, bir cephe ›fl›¤› ve r i yo rsa ,
konu üzerinde doku ve derinlik etkisi ve r m eyen bir ayd›nlanma sa ¤ l a n › r.
Ifl›k kayna¤› konuile90 dere ce l i k
bir aç› ya pa cak flekilde
kayd›r›ld›¤›nda doku ve derinlik
etkisi gittikçe arta r. Ko n u n u n
d o kusunun en iyi alg›lanmas›
konuyu ya l ayan bir ayd › n l a t m a
ile sa ¤ l a n › r. Ifl›k kayna¤› ko n u n u n
a r ka s›na do¤ru kayd › r › l d › k ç a
derinlik ve konunun fo r m u
b e l i rginlik ka za n › r. 
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Konunun formunu ve boyutlar›n› en iyi ortaya ç›ka ran ayd › n l a t m a
konunun üstünden veya üst yan›ndan gelen te rs ›fl›k ile sa ¤ l a n › r. Ifl›k
konunun tam arka s›na geçti¤inde, cephe ›fl›¤›nda oldu¤u gibi boyut ve
form, üç boyutluluk etkisi kay b o l u r. Konu tek bir plandan olufluyormufl gibi
a l g › l a n › r. Te rs ›fl›k silueti önemli olan veya saydam, geçirgen konular için
u yg u n d u r.

Foto ¤ ra f ta ›fl›¤› görmek, takip edebilmek önemlidir. Foto ¤ ra f ta en iyi
anlat›m ›fl›¤›n do¤ru yönden, do¤ru zamanda ku l l a n › l m a s› ile ba fl a r ›ya
u l a fl › r. Günefl ›fl›nlar› her mevsim, günün her saati farkl› aç› ve e¤im ile
d ü nyaya ulafl›r. Yaz aylar›nda tam dik gelen ›fl›nlar k›fl aylar›nda güneyd e n ,
yerle dar bir aç› ya pa rak gelir. Hare ket edemeyen ve ya pay ›fl › k l a
ayd › n l a t › l a m aya cak kadar büyük bir konunun foto ¤ raf› çekilecek ise,
örne¤in bir binan›n, bir tarihi eserin, günefl ›fl›nlar›n›n en uygun geldi¤i sa a t
veya mevsim beklenmelidir. "Foto ¤ rafç›" böyle bir foto ¤ raf›n herhangi bir
anda de¤il, ya l n ›zca belli bir anda çekilebilece¤ini bilir. Ce p h esi ku zeye
ba kan bir binan›n ancak ba h a r, yaz aylar›nda ve günün belli sa a t l e r i n d e
ç e k i l e b i l e ce¤i gibi. 

Yar› geçirgen bir malzemeden süzülmeden veya ya n s›t › c› bir yüzeyd e n
ya n s›madan dire kt gelen ›fl›k her zaman konunun arka s›nda gölge
o l u fl tu r u r. Ifl›k alçald›kça gölge belirg i n l efl i r, konudan uzaklafl›r ve boy u t l a r ›
b ü y ü r. Foto ¤ raf ka resi içinde do¤ru ye r l efltirilmifl gölgeler, ›fl›¤›n ko n u ya
ka tt›¤› de¤erleri destekler ve foto ¤ ra fa belirginli¤i sa ¤ l a m a kta önemli ro l
oy n a r.

2. Doku
D o ku ›fl›¤›n ko n u ya ya t › k

geldi¤i hallerde belirg i n l eflen bir
v u rgulama ö¤es i d i r. Ko n u n u n
ya p›sal özelliklerini ortaya koya n
d o ku, ›fl›¤›n gelifl yönü opt i k
e ksenle ayn› oldu¤u za m a n l a rd a
kay b o l u r.

G i r i nti ve ç›k›nt›lar› olan bir
y ü zey, dik gelen ›fl›k alt›nda
d etay ve r m eyen, bofl bir alan
o l a rak görülür. Ifl›¤›n opt i k
e ksenle aç›s› büyüdükçe doku

etkisi belirmeye ba fl l a r. Ifl›k ko n u ya öyle bir aç› ile gelir ki o yüzey bofl l u kta n
ku rtulmufl, k›p›r k›p›r bir görünt ü ye sahip olmufltu r. Yüzeyin fi z i ksel  ya p›s›
a l g › l a n m ›fl, belirginlik ka za n m ›fl t › r.

Her doku foto ¤ raf› konunun sahip oldu¤u fi z i ksel öze l l i kte n
kay n a k l a n m aya b i l i r. Doku etkisi anl›k olabilir. Örne¤in su yüzeyi. Rüzg a r › n
es i ntisi ile suda oluflan küçük hare ketler veya bir koyun sürüsünün uza kta n
görünümü gibi, çeflitli et k i l e rden belli za m a n l a rda oluflan fi z i ksel de¤iflimler
veya pek çok benzer parçan›n bir araya gelmesi ile oluflan görüntüler doku
etkisi ve r i r. Bu bize, dokunun ya l n ›zca madde hakk›nda bilgi ve ren bir ö¤e
olmad›¤›n›, ayn› zamanda estetik bir görsel efe kt oldu¤unu göste r i r.

D o ku ›fl›¤›n konu üzerine uygun bir e¤imle ulaflmas› halinde de¤er
ka zanan, foto ¤ ra f ta vurg u l ay › c› bir estetik araç olarak kullan›lan görse l
ö ¤ e d i r.

3. Ritm
Foto ¤ ra f ta belirginli¤i sa¤laman›n bir ba fl ka yolu foto ¤ ra fa konu olara k

seçilen nes n eyi birden çok say›da ku l l a n m a kt › r. Nesne ka d raj içinde ›s ra r l a ,
bir düzen içinde göste r i l m e kte d i r. Ritim, müzikte, mimaride ve di¤er sa n a t
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dallar›nda oldu¤u gibi foto ¤ ra f ta da vurg u l ay › c› bir estetik ö¤edir.
Foto ¤ ra fa, belli bir düzen içinde ayn› nesneden pek çok ye r l efl t i r i l m esi ile

oluflan ritim, ra st gele ve az say›da kullan›lan nesneden her zaman çok
daha fazla et k i l eyicilik ka za n d › r › r. Nesnelerin belli ara l › k l a r l a
ye r l efltirilmeleri ile rahatl›kla ve etkili bir flekilde alg›lan›rlar. Ayn› za m a n d a
konular›n do¤rultular› belirg i n l efl m e kte d i r. 

4. Armoni
Ayn› özellikleri tafl›yan benzer ö¤elerin bir arada kullan›lmas› ile armoni,

uyum etkisi elde edilmektedir. Foto¤rafta armoni befl ayr› flekilde görülebilir. 
1. Biçimde armoni,
2. Do¤rultu l a rda armoni, 
3. Re n kte armoni,
4. Siya h - b eyaz foto ¤ ra f ta ton de¤erlerinde armoni,
5. ‹çerikte armoni.
Biçimde armoni, uyumlu, benzer öze l l i k l e re sahip konular›n olufltu rd u ¤ u

g ö r ü ntüler vurg u l ay › c› bir etkinli¤e sa h i pt i r. Örne¤in köfleli biçimlerin bir
a rada, yuvarlak hatl› nesnelerin bir arada ku l l a n › l m a s› gibi. 

Konular›n biçim olarak benzerlikleri yan›nda do¤rultular›n da ayn› yönde
o l m a s› sayesinde uyum etkisine ulafl›labilir. Foto ¤ raf ka resinde yer alan
bütün ö¤elerin dura¤an olmas› da, bütün ö¤elerin bir yöne hare ket izlenimi
ve r m esi de bir belirginlik ö¤esi olan uyumu olufltu r m a kta d › r. 

Biçim ve hare ket benzerli¤i gibi uyumlu renklerin, birbirine yak›n to n
de¤erlerinin bir arada ku l l a n › l m a s› ve içerik olarak konuda bir birlik ve
bütünlük olmas› ile foto ¤ ra f ta uyum etkisi elde edilir.

Renkleri, s›cak (k›rm›z›, turuncu, sar›) ve so¤uk (yeflil, mavi, mor) olarak
s›n›fland›rabiliriz. Ayn› gruptan renklerin bir arada kullan›lmas› bir armoni
sa¤lamaktad›r. Siyah-beyaz foto¤rafta ise aç›k ton de¤erlerinin bir arada
kullan›lmas› ile armoniye ve belirginli¤e ulafl›l›r. Ton skalas›nda beyaza yak›n
olan tonlar›n bir arada kullan›lmas› ile high key foto¤raflar elde edilir. High
key foto¤raflarda dikkat çekilmek istenen konu üzerinde detay görülür, di¤er
tonlar beyaz içinde kaybolup gitmektedir. Low key foto¤raflarda ise ton
skalas›n›n siyaha yak›n tonlar›n›n bir arada kullan›lmas› ile ilgi konu üzerine
çekilmekte, geri kalan görüntüler siyah içinde dikkatten uzaklaflt›r›lmaktad›r.

5. Ko nt ra st
Bi ç i m d e, do¤rultu l a rda, re n k l e rd e, ton de¤erlerinde ve içerikte uyum ile

b e l i rginli¤e ulafl›labildi¤i gibi tam te rsi ko nt ra stl›k ile de belirg i n l i ¤ e
ulafl›labilir Foto ¤ ra f ta ko nt ra stl›k befl flekilde görülebilir.

1. Bi ç i m l e rde ko nt ra st,
2. Do¤rultu l a rda ko nt ra st,
3. Re n k l e rde ko nt ra st,
4. Ton de¤erlerinde ko nt ra st,
5. ‹çerikte ko nt ra st.
B ü y ü k-küçük, veya dairesel-köfleli biçimleri bir arada kullanmak z›t l › ¤ ›

g etirir Hare ket izlenimi ve ren figürlerin veya kullan›lan biçimlerin çizg i se l
d o ¤ r u l tular›n›n farkl› yönlerde olmas›, birbirini ta m a m l ayan z›t re n k l e r i n ,
örne¤in, mavi ve sar›n›n beraber ku l l a n › l m a s›, siya h - b eyaz foto ¤ ra f ta ara
tonlar› azalt›p siyah ve beyaz›n a¤›rl›k ka za n m a s›, ay r › ca içerikte ka r fl ›t l › ¤ › n
ku l l a n › l m a s› ile ko nt ra stl›k elde edilir.

S i ya h - b eyaz foto ¤ ra f ta ton ska l a s›n›n ara tonlar›n›n azalt›l›p siyah›n ve
b eyaz›n kaplad›¤› alanlar›n ço¤alt›lmas› çeflitli flekillerde gerçeklefl t i r i l e b i l i r.
Ko nt ra st bir ayd›nlatma ile parlak alanlar ve koyu gölgeler elde edilir.
Filmin pozland›rma ve ba nyo ifllemleri ile ko nt ra st yükse l t i l e b i l i r. Filmin az
p oz l a n d › r › l m a s› gölge detaylar›nda kay ba yol açar.

Çekim s› ra s›nda ko nt ra st monokrom fi l t relerin ku l l a n › l m a s› ile art › r › l a b i l i r.
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Sar›, tu r u n cu, k›rm›z›, yeflil, mavi monokrom fi l t relerin ku l l a n › l m a s› ile
foto ¤ raf›n ko nt ra st› de¤ifltirilebilir. Örne¤i ç›plak gözle parlak görülen
g ö kyüzü sar› veya tu r u n cu fi l t re ile koyulaflt›r›labilir ve bulutlar
b e l i rg i n l efl i r. 

Renkli foto ¤ ra f ta renklerin ko nt ra st›n›n yükse l t i l m esi polarize fi l t re ile
g e r ç e k l efl t i r i l i r. Po l a r i ze fi l t re, yüzey l e rden ya n s›yan ›fl›¤› engeller.

6. Pe rs p e kt i f
Bi ze yak›n cismin büyük, uzak cismin küçük görülmesi olay›na pers p e kt i f

d e n i r. Foto ¤ ra f ta, pers p e ktif ile derinlik hissi belirginlik ka za n › r. ‹ki boy u ta
sahip foto ¤ ra f ta, pers p e kt i f
ç eflitli flekillerde alg›lan›r. En
ba fl ta, ba k ›fl nokta m ›za ya k › n
konu büyük, uzak konu küçükt ü r.
Boyutlar›n›n eflit oldu¤u bilinen
n esneler foto ¤ ra f ta fa r k l ›
b oy u t l a rda görülürse derinlik
h i ssi verilmifl olur.

Yak›n konunun uza kta k i
n esneleri k›smen ört m esi bir
ba fl ka pers p e ktif ve derinlik
et k i s i d i r. Uzay›p giden
d e m i r yoluna ba kt › ¤ › m ›zd a
so n s u zda raylar birlefl i r.

Örne¤in, iki yan›nda elektrik direkleri bulunan bir yol so n s u zda bir nokta d a
toplan›r ve foto ¤ ra f ta bir "X" flemas› oluflur.

H ava pers p e kt i finde atmosferi olufltu ran pa rtiküller uzak mesa fe l e rd e
renklerin keskinliklerini kay b et m esine ve so¤uyup mavi, gri to n l a ra
g i t m esine neden olur. Bir manza ra foto ¤ raf›nda ton de¤erleri en aç›k olan
da¤ kitlesinin, ton de¤eri daha koyu olana göre daha uza kta oldu¤unu
a n l a r ›z .

Pe rs p e kt i fin alg›lanmas›nda renkler de önemli rol oy n a r. Sa f, canl› re n k l e r
her zaman dikkat çekicidir. S› cak ve canl› renkli nesneler foto ¤ ra f ta  ön
planda, so¤uk renkli nesneler ise uza kta alg›lan›r. Renkler ca n l › l › ¤ › n ›
kay b ett i k ç e, so¤udukça geri planda hisse d i l i r l e r.

Pe rs p e kt i f te ko n u ya ba k ›fl nokta s› yani ko n u ya olan mesa fe çok önemlidir.
Ko n u ya yaklaflt›kça derinlik etkisi pers p e ktif arta r, planlar ara s› n d a k i
m esa feler büyür ve planlar birbirinden ay r › l › r. Ba k ›fl nokta s› uza k l a fl t › ¤ › n d a
derinlik etkisi gittikçe kay b o l u r. So n s u zda bak›ld›¤›nda pers p e kt i f ten söz
e d i l e m ez. Çünkü planlar üst üste binmifl, kaçma nokta s› ve boy u t l a r
a ra s›ndaki farklar yok olmufltu r. 

7. Net l i k
Be l i rginlik ka zand›r›lmak istenen konu üzerine seçici bir netlik ya p› l › r. Ön

ve arka planlar netsiz alanda b› ra k › l › r. Foto ¤ raf izleyen kifli do¤rudan, detay
g ö rebildi¤i konunun görüntüsüne dikkatini yo ¤ u n l a fl t › r › r. Çünkü
v u rgulanmak istenen konu nett i r, iste n m eyen di¤er ikinci dere ce
g ö r ü ntüler netlik d›fl›nda b› ra k › l m ›fl t › r. 

Foto ¤ ra f ta netli¤i konunun ayd › n l a t › l m a s› et k i l e m e kte d i r. Örne¤in,
konunun ya p›sal özelli¤i olan dokunun alg›lanmas›nda netlik ›fl›¤›n gelifl
a ç ›s›na göre de¤iflir. Ifl›k konuyu ya l aya cak flekilde gelirse girinti ve
ç › k › nt›lar ara s›ndaki ton ko nt ra st› art › r › r, görüntü çok  daha net alg›lan›r ve
b e l i rginlik güçlenir. Çok net oldu¤u halde çok yumuflak görüntüler içere n
foto ¤ ra fl a r, hafif flu olsa da ko nt ra st görünt ü l e re sahip foto ¤ ra fl a ra k›ya s l a
daha bulan›k alg›lan›rlar. 
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8. Hare ket
‹ n san gözünün ba kt›¤› her plana netleme ya pabilme yetene¤i gibi

h a re ketli, h›zl› konular› takip edebilme ve net görme yetene¤i de va rd › r.
H a re ket zaman içine yay › l m ›fl bir olayd › r. Zaman boy u tu olmayan foto ¤ ra f ta
belli simgelerle hare ket izlenimi ve r i l e b i l i r. Örne¤in foto ¤ ra f ta bir insa n › n
h a re ketli oldu¤u, çok k›sa pozlama süresi ile ancak vücudunun alm›fl
oldu¤u poz i syonla göste r i l e b i l i r. ‹zleyici beyninde depolanm›fl
g ö r ü nt ü l e rden fayd a l a n a rak foto ¤ ra f taki insan›n ne ya pt›¤›n› hemen anlar.
N et bir foto ¤ ra f ta bir at›n kofl tu¤u dört aya¤›n›n da ye rden kesilmifl hali ile
g ö ste r i l e b i l i r. Bu tür görüntüler ancak hare ketin bir ka n ›t› olmakla birlikte
h a re ket hissini ve re m ez l e r. Poz süresini uza ta rak hare ketli ko n u n u n
foto ¤ raf› çizmesi sa¤land›¤›nda konunun sabit k›s›mlar› net, hare ket l i
k ›s›mlar› ise belli belirsiz çizg i l e rden oluflaca kt›r ve hare ket hiss i
ka za n d › ra ca kt › r. 

9. Za m a n l a m a
H a re ketin çizg i sel olara k

g ö sterilmedi¤i, hare ketli ko n u n u n
g ö r ü ntüsünün donduruldu¤u
foto ¤ ra fl a rda za m a n l a m a ,
d e k l a nfl ö re ba s›lan an çok önemlidir.
H a re ket birbirini takip eden pek çok
p oz i syondan oluflur ve ancak bir
ta n esi eylemi en belirgin göste r i r. Bu
tür çekimlerde hare ket takip edilir ve
h a re keti en belirgin ifade eden
p oz i syonda foto ¤ raf çekilir. 

1 0. Efe kt fi l t re l e r i
S i ya h - b eyaz foto ¤ ra f ta ko nt ra st ›

et k i l eyen sar›, tu r u n cu, k›rm›z›, yefl i l
m o n o k rom fi l t re l e r, polarize fi l t re,
pek çok görüntü olufltu ran multi imaj
fi l t re l e r, h›z fi l t resi ya n › n d a
g ö r ü ntüyü sof t l a fl t › ran difüz fi l t re,
o rta s› net çev resi çizg i sel görünt ü l e r
o l u fl tu ran zoom fi l t re, gün ba t ›fl›, sis
fi l t releri, çift pozland›rma olana¤›
sa ¤ l ayan maskeleme fi l t resi, nokta sal ›fl›k kaynaklar›nda ›fl›¤›n y›ld›z
fleklinde sa ç › l m a s›n› sa ¤ l ayan star fi l t reler ve bunlar gibi hala üret i l m e kte
olan çeflitli efe kt fi l t releri foto ¤ ra f ta belirginlik sa¤lamada önemli rol oy n a r.
Bu fi l t relerin ku l l a n › l m a s› ile foto ¤ raf do¤all›¤›n› kay b et m e kte, fa ka t
yerinde kullan›ld›¤›nda çok etkili sonuçlar ve r m e kte d i r.
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1. B‹R FOTO ⁄ RAFIN OLU fi U M U

Bir siyah beyaz foto ¤ ra f, temelde 3 aflamal› ifllem so n u cu oluflur. ‹lk iki
aflama yani foto ¤ raf çekimi ve filmin gelifltirilmesi so n u cunda negatif elde
e d i l i r. Üçüncü aflama, yani ko ntak yada agrandisman bask› so n u cunda bir
p ozitif görüntü elde edilir. Herhangi bir negatifin ka l i tesini belirleyen 3
temel öze l l i k; net l e m e, pozlama ve gelifltirmedir. Bu aflamalar›n so n u ç
ü zerinde oynad›klar› rolü do¤ru belirleyebilmek için olay› te ker te ke r
ba fl tan itiba ren ele alal›m. 

A) NETLEME

Ka m e ran›n net l e m esi, negatifin netli¤inin dere cesini belirler. E¤er objekt i f
ya n l ›fl netlenme konumunda ka l m ›fl ise negatif de netsiz olaca kt › r. Bu n u
d ü zeltmek için ya pa cak hiç bir fley yo ktu r. Ka m e ra do¤ru netlenmifl ise
n e g a t i fin de net olmas› gere ke b i l i r. Ancak görüntü yine de flu olabilir.
Örne¤in ka m e ra pozlama s› ra s›nda hafifçe sa l l a n m ›fl yada ko n u ,
o bt ü ratörün ya ka l aya b i l e ce¤inden daha h›zl› ise yine netsizlik ortaya
ç › ka b i l i r. Bask› s› ra s›nda da agrandisör sallanabilir yada negatif k›v r › l a ra k
bir k›sm› odak düzleminden kay m ›fl olabilir.
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B) POZ L A N D I R M A

Teknik bak›m›ndan bir foto ¤ raf›n üretimi filmin poz l a n d › r › l m a s› ile ba fl l a r.
G ü n efl yada lamba gibi bir ›fl›k kayna¤›ndan ç›kan ›fl›nlar ya k › n d a k i
c i s i m l e rden ya n s›yan yada süzülen ›fl›klarla birlikte konuyu ayd › n l a t › r l a r.
Konuyu ayd › n l a tan bu ›fl›klar konunun yüzeyinden ya n s›ya rak  objekt i fe
u l a fl › r l a r.

O b j e ktif kendisine düflen bu ›fl›nlar› to p l a r, odak düzleminde bulunan fi l m
ü zerinde  konunun bir görüntüsünü olufltu r u r. 

Filmin ka m e ra içindeki poz l a n d › r › l m a s› gelece kteki negatifin yo ¤ u n l u ¤ u n u
b e l i r l e r. Konunun ›fl›kl›l›¤› ve filmin duyarl›l›¤› göz önüne al›nd›¤›nda,
p ozland›rma çok k›sa veya uzun ise negatif ya çok aç›k yada çok koy u
o l a ca kt › r. Her iki durumda da maksimum netlik elde edilemeye ce kt i r.

Filmin üzerindeki ›fl›¤a duyarl› emülsiyon ta ba ka s› belli limitler dahilinde
o b j e kt i f ten geçerek üzerine düflen ›fl›klarla do¤ru ora nt›l› bir rea ks i yo n
g ö ste r i r. Bu bir kimya sal rea ks i yondur ve emülsiyon üzerine düflen ›fl›k ile
e m ü l s i yonun içine gömülü bulunan gümüfl tuzlar› ara s›nda oluflur. Do¤ru
o ra nt›l› oldu¤u için film üzerinde fazla ›fl›k alan yerler fazla etkilenir ve
so n u ç ta sakl› yani o anda görülemeyen bir görüntü emülsiyon içinde
o l u fl u r. Poz l a n d › r › l m ›fl bir filmle poz l a n d › r › l m a m ›fl bir film ara s›nda görse l
o l a rak hiç bir fark yo ktu r. Ancak gizli görüntü dedi¤imiz olay › n ,
p oz l a n d › r › l m ›fl ama develope edilmemifl filmde var oldu¤unu biliriz. Bu gizli
g ö r ü ntünün ortaya ç›ka rt › l a b i l m esi için filmin gelifltirilmesi (d eve l o p e)
e d i l m esi gere k i r.

C) GEL‹ fi T‹RME 

G e l i fl t i r m e, filmi bir negatif hale dönüfltürür. Bu negatif de, foto ¤ ra f
dedi¤imiz bask›n›n temelini olufltu r u r. Yine teknik aç›dan ba k › l d › ¤ › n d a
negatif ne kadar iyi ise, bask›n›n da o kadar iyi olabilece¤i söylenebilir.

Poz l a n d › r › l m ›fl filmin gelifltirilmesi, negatifin afla¤›daki öze l l i k l e r i n i
b e l i r l e r.

1. Yo ¤ u n l u k ,
2. Ko nt ra st,
3. Grenlilik ve bir noktaya kadar net l i k .
E¤er gelifltirme süresi çok k›sa veya uzu n sa, gelifltirici ›s›s› çok yükse k

veya düflükse, gelifltirici tipi filme veya ko n u ya uygun de¤ilse, negatif çok
yo¤un, çok aç›k, çok ko nt ra st, yete rsiz ko nt ra st yada çok grenli olabilir.
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G e re¤inden fazla gelifltirilmifl ve çok grenli negatifl e r, hiç bir za m a n
m ü kemmel negatiflerin ve rdi¤i bask›lar kadar yüksek ka l i teli ba s k ›
ve re m ez l e r. 

G e l i fl t i r m e, te rcihan tam ka ra n l › kta ya p› l m a l › d › r. Yada film ba nyolar› için
ta sa r l a n m ›fl özel y›kama tanklar›na (yine ka ra n l › kta) ye r l efl t i r i l e rek ka pa ¤ ›
ka pa t › l d › ktan so n ra ayd › n l › kta ya p› l a b i l i r. Bu ifllem sakl› görünt ü y ü
görülebilir görüntü haline dönüfltürür. Ba nyonun içindeki aktif kimya sa l
e l e m a n l a r, ›fl › ktan etkilenmifl gümüfl tuzlar›n› afla¤› yukar› ald›klar› ›fl › k
o ran›nda metalik gümüfle çev i r i r l e r. Sonuç, konu üzerindeki ›fl › k
de¤erlerinin te rsine çevrildi¤i, yani negatif olan bir görünt ü d ü r. Ko n u
ü zerindeki ayd›nl›k bölgeler fazla ›fl›k ya n s›ta caklar› için film üze r i n d e
konunun koyu bölgelerine k›yasla daha fazla ka rarma sa ¤ l aya ca k l a rd › r.
Negatif teriminin ku l l a n › l m a s›n›n sebebi budur. Gelifltirme ifllemi bitt i kte n
so n ra film, geliflmeyi durd u r u cu bir so l ü syona (sey reltilmifl asetik asit) içine
at›l›r ve ifllem durur. 

1. Geliflmeyi Et k i l eyen Fa kt ö r l e r

Film poz l a n d › r › l d › ktan so n ra mükemmel negatife ulaflma yolunda ve r i l e n
savafl yar› ya r ›ya ka za n › l m ›fl yada kaybedilmifl say › l › r. Çünkü negatifin ba z ›
ö zelliklerinin de temeli at›lm›fl olur. Bir negatif nettir yada net de¤ildir. Ya n i
o b j e ktif ya do¤ru yada ya n l ›fl net l e n m i fl t i r. Görüntü içinde bir bölüm fl u
o l a b i l i r. Çünkü seçilen obt ü ratör h›z› görüntüyü dondura m aya cak ka d a r
yava fl t › r. Filmin temel yo¤unlu¤u da belirlenmifltir. Çünkü film ya do¤ru
yada ya n l ›fl poz l a n d › r › l m ›fl t › r. Gra d a syon genel olarak belirlenmifltir. Çünkü
filmin gra d a syonu, konu ko nt ra st›, film türü ve pozun birleflik etkisi so n u cu
o rtaya ç›ka r. Temel grenlili¤i belirlenmifltir. Bunu da filmin türü belirler. Bu
andan itiba ren foto ¤ rafç› bundan so n raki çal›fl m a l a r ›yla ifli bozabilir veya
i y i ye götüre b i l i r. Bu iyiye götürme s› ra s›nda pozland›rmada ya p›lan ba z ›
h a talar düze l t i l e b i l i r. Bu çal›flmalar afla¤›daki fa ktörlerin uygun bir flekilde
seçilmeleri yada de¤ifltirilmeleriyle ya p› l › r.

1. Gelifltiricinin tipi,
2. Gelifltiricinin ›s›s› ,
3. Gelifltirme süres i ,
4, Gelifltiricinin akt i v i tes i ,
5. Ajita syon. (Çalkalama düze n i ) .
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a) Gelifltirici tipi

Belli bir film için  se ç i l e cek gelifltirici tipi normal flart l a rda o fi l m i n
ü reticisinin tavs i ye etti¤i gelifltirici olmas› durumunda ya n l ›fll›k ya p› l m a m ›fl
o l u r. E¤er flartlar normal de¤il ise gelifltirici türünün belirlenmes i n d e
foto ¤ rafç›n›n niyeti ve elindeki imka n l a r, türün belirlenmesini sa ¤ l a r.
Örne¤in ›s›n›n 25 o C ' ye ç›kmas› önlenemiyo rsa, tro p i kal bir gelifltirici
ku l l a n m a s› gere ke b i l i r. E¤er az pozland›rmadan flüpheleniyo rsa yükse k
a kt i v i teli bir gelifltirici türü yada 35 m m'lik filmden çok büyük ba s k › l a r
ya p› l a ca ksa ince grenli sonuçlar ve ren bir gelifltirici gibi seçimler ya pa b i l i r.

b) Gelifltirici ›s›s›

Bütün kimya sal tepkimeler gibi filmlerin gelifltirilmesi de ›s› d a n
et k i l e n i r l e r. Gelifltirici ›s›s›n› yükseltmek, gelifltirme ifllemini h›z l a n d › r › r.
N e g a t i fin ko nt ra st›n›, yo¤unlu¤unu, grenlili¤i art›r›r ve e¤er ko nt ro l
e d i l e m ezse, emülsiyonun fliflmes i n e, yumuflamas›na, çatlamas› n a ,
e r i m esine ve ta bandan ayr›l›p akmas›na yol açar. Bunun te rsine gelifltirici
›s›s›n› azaltmak ise ifllem h›z›n› düflürür, gelifltiricinin tahmin edilemez bir
flekilde dav ra n m a s›na yol açar ve giderek hiç çal›flmaz hale gelir. Bütün
foto ¤ raf ifllemleri için normal gelifltirici ›s›s› 20 o C 'd i r.

c) Gelifltirme süres i

Poz l a n d › r › l m ›fl Ag tuzlar›n› metalik gümüfle indirgemek için gelifltiricinin
e m ü l s i yonun içine ifllemesi gere k i r. Bu da zaman isteyen bir olayd › r.
Gelifltirme ifllemi yüzeyde bafllar ve zaman içinde daha derinlere yay › l › r. Bu
yay›lma daha fazla Ag tu zunu metalik gümüfle dönüfltürür. Bu ifllem
so n u cunda da görüntünün yo¤unlu¤u arta r. Negatifin göre celi olarak aç›k
tonlu oldu¤u bölgelerde (yani konunun gölgeli alanlar›n› ifade eden
b ö l g e l e r) sa d e ce yüzeye yak›n  Ag tu zu tanecikleri ›fl › ktan et k i l e n m i fl l e rd i r.
D o l ays› ile gelifltirme ifllemi bu bölgelerde çabuk sona ere r ken, ›fl › ktan fa z l a
etkilenmifl bölgelerde ifllem devam eder. So n u ç ta gelifltirme iflleminin
d evam et m esiyle görüntünün özellikle ›fl›kl› bölgelerdeki genel yo ¤ u n l u ¤ u
a rta r ken ayn› zamanda ko nt ra st› da arta r. Bu yüzden gelifltirme ifllemi
g e re¤inden önce durd u r u l u rsa elde edilecek negatif çok aç›k ve çok düflük
ko nt ra stl› olaca kt › r. Bunun te rsine gelifltirme süresi gere¤inden fa z l a
u za t › l › rsa elde edilecek negatif çok yo¤un, çok ko nt ra st ve zor ba s› l a b i l e n
bir negatif olaca kt › r.

d) Gelifltiricinin akt i v i tes i

Tavs i ye edilen gelifltirme süreleri o gelifltiricinin belli bir film için, belli bir
›s›da belli bir güç veya akt i v i tede kullan›lmalar› halinde geçerlidir. Bi r
gelifltiricinin akt i v i tesi üç fa kt ö re ba ¤ l › d › r.

1. Gelifltirici içindeki aktif elemanlar›n ya p›s› ve türü
2. Gelifltiricinin suland›r›lma mikta r › ,
3. Ba nyonun yo rgunluk dere ces i
Bu yüzden foto ¤ rafç› bir gelifltirici haz›rlad›¤›nda ko n sa nt ra syon ve

suland›rma oranlar›na çok dikkat etmeli, belli bir miktar içinde deve l o p e
edilen film say ›s›n› mutlaka not etmeli, gelifltiricinin ka pa s i tesi için de
m u t l a ka not almal›, do¤ru bir zamanda ta ze l eyici ilave etmeli ve gelifltirici
yorulmadan önce atmal›d›r. Hava ile et k i l eflim so n u cu oluflan oks i d a syon da
gelifltiricinin ömrünü k›sa l t › r. Bu yüzden saklama flifleleri mutlaka te p eye
kadar doldurulmal›d›r. Normal flart l a rda ku l l a n › l m ›fl bir gelifltirici
ku l l a n › l m a m ›fl bir gelifltiriciden daha çabuk bozu l u r. A¤›z› ka pa t › l m ›fl bir
fliflede saklanan stok so l ü syonun dahi ömrü sonsuz de¤ildir.

e) Çalkalama düze n i

Ç a l kalaman›n amac›, her noktada ayn› mikta rda gelifltirilmifl negatifl e r
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elde etmenin yan› s› ra, gelifltirme ifllemi s› ra s›nda ortaya ç›kan ya n
ürünlerin (jel pa r ç a c›klar› vs) emülsiyona yada filme ya p›fl m a s› n ›
ö n l e m e kt i r. Bunu da filmin her nokta s›na ta ze gelifltirici ak›fl› sa ¤ l aya ra k
ya pabiliriz. Çalkalama miktar›n›n art › r › l m a s›, gelifltirme etkisinin art m a s› n a
yol açarken, çok afl›r› yada yete rsiz çalkalama, önceden ta h m i n
e d i l e m eye cek sonuçlar al›nmas›na yol açar. Bu yüzden film üret i c i l e r i ,
gelifltirici üreticileri ve tank üreticilerinin çalkalama düzeni ile ilgili
tavs i yelerine kesinlikle uyulmal›d›r. Aksi ta kd i rde verilen sürelerin hiç bir
anlam› kalmaz. Bir ba fl ka önemli fa ktör de tank›n boy u tu d u r. Tank boy u t l a r ›
k ü ç ü l d ü k ç e, dolays› ile içindeki gelifltirici miktar› azald›kça çalka l a m a
d ü zeni daha farkl› boy u t l a ra ulafl›r. Ya n l ›fl çalkalama film üze r i n d e
i ste n m eye cek sonuçlar do¤ura ca¤›ndan afla¤›daki hususlara dikka t
e d i l m esi gere k i r. Çalkalama düzeni ne kadar mekanik ve düzenli hale
g e l i rse, sonuç da o kadar olumsuz olaca kt › r. Çünkü tank›n ta sar›m›na ba ¤ l ›
o l a rak her zaman ayn› miktar s›v›, filmin belli bir nokta s›na ayn› fliddette
ç a r pa ca kt › r. Bu da homojen olmayan bir yo¤unlu¤a yol açaca kt › r. Bu
y ü zden çalkalama ne kadar ra sgele olursa sonuçlar da o kadar uyg u n
o l a ca kt › r. Afl›r› çalkalama özellikle spiralin gelifltirici içinde afla¤› yuka r ›
p o m pa l a n m a s›, afl›r› gelifltirmenin yan› s› ra özellikle 35 mm negatifl e rd e
p e r fo re deliklerinin alt hizalar›nda afl›r› yo¤unluk oluflmas›na yol açar.
S p i ralin bir çubuk ya rd › m ›yla çok h›zl› bir flekilde döndürülmesi ise spira l i n
o rta s› ile d›fl kenarlar› ara s›ndaki h›z fark› dolays› ile çalkalama fa r k l › l › k l a r › n ›
ve dolays› ile yo¤unluk farkl›l›klar›n› get i r i r. 

2. Bir Gelifltiricinin Kimya sal Ya p›s›

D evelopman yada gelifltirme, öyle bir ifllemdir ki üç aflamada gerçeklefl i r.
1. Emülsiyonun yumuflamas› ve fliflmes i ,
2. AgCl (gümüfl klorür) yada AgBr'ün (gümüfl bro m ü r) ay r ›fl m a s›
3. Poz l a n d › r › l m ›fl Ag tu zu kristallerinin metalik gümüfle dönüflmesi, ki bu

m etalik Ag pa r ç a c›klar› emülsiyonda gren ad›n› ve rdi¤imiz nokta c› k l a r ›
o l u fl tu r u r. Olaylar›n bu s› ra ile geliflmesini sa¤lamak için herhangi bir
gelifltiricinin içinde afla¤›daki 5 grup eleman mutlaka olmal›d›r.

1. Çözücü (s u) : A m a c›, kuru durumdaki emülsiyonu ›slat›p yumuflata ra k
sakl› görüntüyü görülebilir görünt ü ye dönüfltüren kimya sallar›n emülsiyo n
içine ifllemelerini sa ¤ l a m a kt › r.

2. Deve l o p m a n - g e l i fl t i r m e - i n d i rgeme eleman›: Bunlar›n amac› gümüflü
b i l eflik halinden metal hale indirg e m e kt i r. Böylece görüntü oluflur. 

A n cak bu ifllem s› ra s›nda sa d e ce ›fl›k görmüfl gümüfl tu z l a r › n › n
et k i l e n m esi gere k i r. E¤er ›fl›k görmeyen Ag tuzlar› da ayn› anda
et k i l e n i r l e rse emülsiyonun tamam› ka ra ra ca¤›ndan görünt ü
o l u fl m aya ca kt › r.

Bu seçici özelli¤e sahip olduklar› bilinen baz› gelifltirme elemanlar› va rd › r.
Bu elemanlar›n en önemlileri Metol ve Hidro k i n o n'd u r. Metol, yumuflak ve
h ›zl› çal›flan bir indirgeme eleman›d›r. Hidrokinon ise yüksek ko nt ra stl› ve
yavafl çal›flan bir elemand›r. Bu iki eleman› çeflitli oran ve
ko m b i n a syo n l a rda birlefl t i re rek istenilen herhangi bir tür gelifltirici
ü ret i l e b i l i r. Daha az kullan›lan di¤er gelifltirme elemanlar› ise, Amidol,
Grisin, Ortofenilen Diamin, Pa ra amino fenol, Pa ra fenilen diamin,
P i ro ka teflin ve Piro g a l l o l 'd u r.

3. H›z l a n d › r › c› : A m a c› bazik bir ortam olufltu ra rak gelifltirici eleman›n
daha h›zl›, daha aktif çal›fl m a s›n› sa ¤ l a m a kt › r. Bu yüzden so l ü syo n u n
a l kalili¤i artt›kça gelifltiricinin akt i v i tesi de arta r. Ancak gere¤inden fa z l a
a l kali içeren bir gelifltirici sa d e ce ›fl › ktan etkilenmifl kristalleri de¤il, ›fl › kta n
etkilenmemifl olanlar› da indirg eye ce¤inden bir genel yo¤unluk olufltu r u r.
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Bu da ta ban sisidir. Foto ¤ ra fik amaçlarla kullan›lan alkaliler So d y u m
Ka r b o n a t, Bo ra ks, Pota syum hidro ks i t, Sodyum Hidro ks i t, (kost i k) .
Bu n l a rdan birinci s› radaki en yüksek akt i v i teyi, so n u n cudaki de en düflük
a kt i v i teyi sa ¤ l a r.

4. Ko r u y u cu : A m a c› gelifltirme eleman›n› havan›n oks i t l eyici et k i s i n d e n
ko r u m a kt › r. Bütün indirgeme elemanlar› kimya sal olarak oksijene bir
yak›nl›k duya r l a r, onunla birleflmek isterler ve bu gerçeklefl t i ¤ i n d e
o ksitlenme olay› meydana gelir ve kendilerini yok ederler. Bu oks i t l e n m e
o l ay› so n u cunda foto ¤ ra fik etkinliklerini kay b e d e r l e r, film ve ka ¤ ›t l a rd a
ka hve rengimsi leke l e n m e l e re yol açarlar. Ko r u y u cu, indirgeme eleman›n›n
o ks i t l e n m eyen ürünleriyle birlefl e rek oks i t l e n m eyi önler. En çok ku l l a n › l a n
ko r u y u cu l a r, Sodyum Sülfi t, Pota syum Meta b i s ü l fi t't i r.

5. Yava fl l a t › c› - g e c i ktirici-sis önley i c i : A m a c›, gere¤inden fazla akt i f
gelifltirici ta raf›ndan, poz l a n m a m ›fl Ag kristallerinin et k i l e n m esini önlemek,
b ö y l e ce sislenmeyi engellemekt i r.

3. Gelifltirici Ti p l e r i

Gelifltiricileri haz›r alabilece¤imiz gibi kendimiz de haz›rlayabiliriz. Haz›r
al›nan gelifltiricilerin fayd a s›, denenmifl ve güvenilir olmalar›, bir
a m balajdan di¤erine ayn› özellikleri ko r u m a l a r › d › r. Haz›rlanmalar› ko l ayd › r.
Ç eflitli kimya sa l l a rdan belirli mikta r l a rda stok bulundurmay› gere kt i r m ez. 

Ku l l a n › c› ta raf›ndan haz›rlananlar ise ucu za gelirler, çok amaçl›
h a z › r l a n a b i l i r l e r. Belli türden birkaç kimya sal, de¤iflik ora n l a rda bir araya
g et i r i l e rek farkl› amaçlarda gelifltirici haz›rlanabilir. Özel amaçl› gelifltirici
haz›rlamak ko l ayd › r. Çünkü yay › n l a n m ›fl çok say›da formül bulundu¤undan,
herhangi bir formüle göre belirli bir gelifltirici haz›rlanabilir.

a) Sta n d a rt Gelifltiriciler

G ö re celi olarak orta boy gren olufltu r u r l a r. Tam gölge detay› ve normal
ko nt ra st ve r i r l e r. Foto ¤ rafç›n›n filmin h›z›ndan tümüyle fayd a l a n m a s› n ›
sa¤larlar ve özellikle yüksek h›zl› 35’ mm filmlerle ortalama flartlar art › n d a
p oz l a n d › r › l m ›fl 120 ve 220 türü Roll filmlerin gelifltirilmesinde ku l l a n › l › r l a r.
Bu tür gelifltiricilerin farkl› ka r ›fl›mlar uyg u l a n a rak, örne¤in üç fa r k l ›
ko nt ra stta fa kat ayn› tür gelifltirici üret i l e b i l i r. Bu türün tipik örnekleri
a ra s›nda Kodak Dk –50 ve D – 76 say › l a b i l i r.

b) ‹nce Grenli Gelifltiriciler

( Ö r n e k; Kodak Mikrodol X) Sta n d a rt gelifltiricilerden daha ince grenli ve
daha düflük ko nt ra stl› negatifler üret i r l e r. Belli bir kaç ta n es i
p ozland›rmada art ›fl gere kt i r i r. Bu da film pozunda belli bir düflüfl gere kt i r i r.
Di¤er baz›lar› ise film h›z›nda art ›fl ya ra tt›klar›n› iddia ederler. Bu gruba
g i ren gelifltiriciler öncelikle 125 - 250 ASA ara s›ndaki orta h›zl› fi l m l e r i n
g e l i fl t i r i l m esinde faydal› olurlar. Bu tür gelifltiriciler ince grenli fi l m l e r i n
g e l i fl t i r i l m esi için uygun de¤ildirler. Ba zen inan›lmaya cak kadar iddial›
amaçlar belirlenir. Ancak foto ¤ rafç›, kendi özel flartlar›nda deneme
yapmadan inanmamal›d›r.

c) Yüksek Ko nt ra stl› Gelifltiriciler

Bunlar siyah beyaz re p ro d ü ks i yon yada tire çekimler gibi yükse k
ko nt ra st›n gerekli oldu¤u durumlarda ku l l a n › l › r l a r. (Sa d e ce matbaa ve tire
film foto ¤ rafç›l›¤› için). HC ba nyo örne¤i: D8 (çok), D11 (a z) .

d) Genel Öneriler

D e n eyler göstermifltir ki en iyi gelifltiriciyi bulman›n en güvenli yolu, fi l m
ü reticisinin tavs i ye etti¤i gelifltiriciyi ku l l a n m a kt › r. Kullan›m s› ra s› n d a
ü reticinin tavs i yelerine kesinlikle uyulmal›d›r. Filmde ortaya ç›kan bozu k
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g ö r ü ntülerin ya n l ›fl pozland›rma yada dikka tsiz gelifltirmeden
kaynaklanmad›¤›na emin olmad›kça farkl› bir gelifltirici ku l l a n › m › n a
g i d i l m e m e l i d i r. Film üreticisinin tavs i ye etti¤i gelifltiriciyi kullanman›n bir
ba fl ka gereklili¤i de baz› gelifltirici türlerinin gümüflü çözen kimya sa l l a r
i ç e r m e l e r i d i r. Bu yüzden üreticinin tavs i yesine uymak önem ta fl › m a kta d › r.

Belli bir miktar gelifltirici içinde maka ra l a rca film ba nyo etmek o
gelifltiricinin gücünü zay ›fl a t › r. Bu güç kay b›n› dengelemek için ba z ›
foto ¤ rafç›lar ba nyoda y›ka n a cak her bir maka ra film için süreyi çok az
a rt › r › r l a r. Genel ka n ›ya göre, bu metot çok güvenilir sonuçlar elde edilece k
kadar sa¤l›kl› de¤ildir. Bi raz daha güvenilir bir yol, ba nyo içinde belli
m i kta rda film y›ka n d › ktan so n ra bir ta ze l eyici ba nyo ilavesiyle kay b o l a n
gücün yerine get i r i l m es i d i r. Bu yöntemin bir ba fl ka fayd a s› da gelifltirme
s› ra s›nda emülsiyon ta raf›ndan emilerek miktar› azalan ba nyonun da
normal çal›flma miktar›na get i r i l m es i d i r. Bu yöntemle bir gelifltiricinin
ç a l ›flma ka pa s i tesi ta m a m ›yla ku l l a n › l a b i l i r.

Çok daha güvenilir fa kat daha pahal› bir yöntem de tek seferlik diye
ta n › m l a n a b i l e cek yönte m d i r. Bunda, ba nyo bir defa kullan›l›r ve at›l›r. Anca k
film büyük ta n k l a rda veya küvet l e rde gelifltiriliyo rsa, yani ku l l a n › l a n
gelifltirici, film yüzeyine göre çok fazla mikta rda ise hem gere ksiz hem de
e konomik olmayan bir yönte m d i r.

Bütün gelifltiriciler havan›n oks i t l eyici özelliklerinden et k i l e n i r l e r. Bu
y ü zden bir stok so l ü syon haz›rland›¤›nda tek bir büyük flifleye de¤il, birka ç
küçük flifleye tam a¤za kadar doldurularak da¤›t›lmal› ve böylece hava n › n
o ks i t l eyici etkileri aza l t › l m a l › d › r.

P l a stik flifle kullan›m›n›n bir ava ntaj› da, bu tür fliflelerin s› k ›fl t › r › l a ra k
hacimlerinin küçültülebilmes i d i r. Böylece so l ü syon te p eye kadar tu tu l a b i l i r.
Cam flifle kullan›l›p da hacmin küçülmesi istendi¤inde fliflenin içine ca m
b i l yeler at›labilir.

Ç eflitli gelifltiricilerin saklama süreleri çok de¤iflebilir. Bu de¤ifliklik
gelifltiricinin tipine, so l ü syonun ko n sa nt ra syonuna, sa k l a n ›fl flart l a r › n a
ba ¤ l › d › r. Genel olarak ko n sa nt ra syonu yüksek olan so l ü syonun daha uzu n
s ü re sa k l a n a b i l e ce¤i söylenebilir.

Fa b r i kada ka pa t › l m ›fl s›v› gelifltirici fliflelerindeki so l ü syo n l a r, ay n ›
so l ü syonun fliflesi aç›lm›fl ve bir defa ku l l a n › l m ›fl flekillerine göre daha çok
s ü re sa k l a n › r l a r. Ku l l a n › l m ›fl so l ü syonlar göre celi olarak çabuk bozu l u r l a r.
Baz› durumlarda hiç sa k l a n a m a z l a r. Ku l l a n › l m a m ›fl bir gelifltirici so l ü syo n u
bile zaman içinde gücünü kaybedebilir ve hiç çal›flmaz hale gelebilir. Bu
y ü zden bir stok so l ü syon haz›rland›¤›nda mutlaka haz›rlama ta r i h i
ya z › l m a l › d › r. Saklanan bir çal›flma so l ü syonu ise, içinde kaç maka ra fi l m
gelifltirildi¤i de mutlaka ya z › l m a l › d › r. Böylece bir ba nyonun ka pa s i tes i n i n
sonuna gelindi¤i, et i keti üzerindeki bilgilerden anlafl›labilir.

D) AS ‹T L‹ DURDURMA BA N YOS U

Gelifltirici ifllemlerinin bitiflinden hemen so n ra film veya ka rtlar bir asitli
d u rdurma ba nyosunda çalka l a n m a l › d › r l a r. Bunun fo n ks i yonlar› flöyledir;
ö n ce l i k l e, asitli bir ortam oldu¤u için alkali ka ra kte rde olan gelifltiriciyi,
n ö t ra l i ze ederek kimya sal ifllemi hemen durd u r u r. Ay r › ca, film yada ka rt ›
sa ptama ba nyosunun içine alkali ye r i n e, asitli bir ortamda ve re re k ,
sa ptay › c›n›n asitlili¤inin ve se rt l efltiricili¤inin daha uzun bir za m a n
ko r u n m a s›na ya rd › m c› olur. To rtu oluflumunu önler. Filmlerde dikro i k
s i s l e n m eyi önler. Ka rt l a rda ise sa ptama ba nyosu içindeki yete rs i z
ç a l kalamadan oluflan lekelenme ihtimalini en aza indirir.

Ku l l a n › c› ta raf›ndan haz›rlanabilen bir durd u r u cu ba nyo 30’ cm3 glasiye l
(d e r i fl i k) asetik asit yada 125’ cm3, %28'lik asetik asitin 1 litre suya ilave
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e d i l m esi ile elde edilir. Böyle bir ba nyonun ka pa s i tesi litre bafl›na ya k l a fl › k
20 maka ra 135 -36 veya 120 türü fi l m d i r. Bu ka pa s i te afl›ld›¤› ta kd i rd e
d u rd u r u cu ba nyonun özellikleri kay b o l u r. %99'luk glasiyel asetik asidin
% 28'lik hale get i r i l e b i l m esi için 3 k›s›m glasiyel asetik asit 8 k›s›m suya
i l ave edilir. Herhangi bir asitle su ka r ›fl t › r › l › r ken dikkat edilmesi gere ke n
en önemli fley, asidin suya ilave edilmes i d i r. Suyun aside ilave edilmes i
te h l i ke l i d i r. Asidin suya ilavesi s› ra s›nda, su ka r ›fl t › r › l m a l › d › r.

E) SA PTAMA BA N YOSU 

Sa ptama yada fi kserin amac›, ›fl›k almam›fl gümüfl tuzlar›n›n so n ra d a n
film ›fl›¤a ç›kar›ld›¤›nda ka ra ra rak görüntüyü boz m a s›n› önlemekt i r. 

Sa ptama ba nyosu gelifltirilmemifl ›fl›¤a duyarl› Ag tuzlar›n› suda
çözünebilir bileflikler haline dönüfltüre rek y›kama so n u cunda emülsiyo n d a n
at›lmalar›n› sa ¤ l a m a kt › r. 

Gelifltirme ve durdurma ifllemi bitt i kten so n ra ka ra r m a m ›fl (d eve l o p e
edilmemifl) Ag tuzlar›n›n filmden ay r › l m a s› gere k i r. Bu ifllem sa d e ce
n e g a t i fin sayd a m l a fl m a s› ve ba s›labilir hale gelmesi için de¤il, ay n ›
zamanda ka l › c›l›¤›n› da sa¤lamak için gere k l i d i r. Aksi ta kt i rde ›fl›k görmemifl
ve ka ra r m a m ›fl Ag tuzlar› bünyede kald›¤›nda, zaman içinde ka ra ra ca k l a r
ve görüntüyü boza ca k l a rd › r.

Bu amaçla kullan›lan kimya sal eleman (sa ptay › c›) genel olarak hipo ad›y l a
bilinen Sodyum Ti yos ü l fa t't › r. 

Bu eleman karmafl›k, iki aflamal› ifllem so n u cunda gelifltirilmemifl gümüfl
tuzlar›n› suda çözünebilir bileflikler haline dönüfltürür. Bu iki aflamal›
ifllemde genellikle foto ¤ rafç›lar›n pek haberdar olmad›¤› bir te h l i ke ya ta r. 

Sa ptay › c›, emülsiyonu etkiledikçe filmin sütlü beyaz görünümü gidere k
aç›l›r ve belli bir süre sonunda film tamam› ile saydamlafl›r ve sa pta n d › ¤ ›
za n n e d i l i r. Ancak bu bir ya n › l m a d › r. Filmin sayd a m l a fl m a s›, sa d e ce ifllemin
birinci aflamas›n›n bitti¤ini göste r i r. Gerçekte, gelifltirilmemifl Ag tu z l a r ›
suda kesinlikle çözünemeyen bir madde olan Ance nto Ti yos ü l fa t
b i l efliklerine dönüfltürülmüfllerd i r.

Sa ptaman›n ikinci aflamas›nda bu bileflikler daha fazla mikta rda hipo ile
b i r l efl e rek suda çözünebilen bir eleman olan Sodyum Ance nto Ti yos ü l fa t
b i l efliklerine dönüflürler. Di¤er bir deyiflle foto ¤ rafç› filmin sayd a m
g ö r ü ntüsüne ka n a rak birinci aflama sonunda ifllemi durd u r u rsa so n ra d a n
ne kadar y›ka rsa y›ka s›n hala Ag bileflik ka l › nt›lar› emülsiyondan d›fl a r ›
a t › l a m a z l a r. Bunlar giderek bozu l a rak bir çok eski negatif ve ka rt›n bilinen
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sar› lekelerini olufltu r u r l a r.
Do¤ru bir sa ptama ifllemi için iki flart›n yerine gelmesi gere k i r;
1. Sa ptay › c› ba nyonun yeteri kadar ta ze hipo içermes i ,
2. Filmlerin saydamlaflmalar›na kadar geçen sürenin iki kat› kadar bir

s ü re ba nyoda ka l m a s›. Ayn› ku ral ka rtlar için de geçerlidir. Ancak bu
m a l zeme sa ptay › c›da ne kadar çok ka l › rsa o kadar iyidir anlam›na gelmez .
Te rs i n e, afl›r› sa ptama görüntü ka l i tesinde bir kay ba yol açar. Çünkü yete r l i
zaman verildi¤inde hipo, ka rtlar›n parlak bölgelerinde, filmlerin ise gölge
bölümlerindeki ince detaylar›n kay b o l m a s›na yol açabilir. Bundan ba fl ka
h i p oyla gere¤inden fazla doymufl film ve ka rtlar›n y›kama süreleri de
normalden uzun olur. Bu te h l i ke l e rden kaç›nmak için deney i m l i
foto ¤ rafç›lar iki ba nyolu sa ptama sistemi ku l l a n › r l a r. Haz›rlama flöyledir;
M a l zemelerin kullan›m ta r i fine göre birbiri ile ayn› mikta rda iki sa pta m a
ba nyosu haz›rlan›r. Negatif yada ka rtlar asitli durdurma ba nyos u n d a n
birinci sa ptama ba nyosuna at›larak devaml› ka r ›flt›rmak suretiyle 3-4
d a k i ka tu tu l u r. Daha so n ra süzd ü r ü l e rek ikinci sa ptama ba nyosuna at›l›r.
Bu rada da 3-5 dakika tu tu l u r.

Birinci sa ptay › c› zaman zaman bir hipo test so l ü syonuyla ko nt rol edilere k
durumuna ba k › l › r, yo rgunluk belirtileri göste rdi¤inde dökülür, ikinci ba nyo,
birincinin yerine get i r i l i r, ‹kinci için yeni ba nyo haz›rlan›r ve ifllem böyle
d evam eder.

A n cak hipo ve sudan oluflan bir sa ptama ba nyosu, gelifltiriciden ta fl › n a n
k i mya sallar dolay ›s›yla etkinli¤ini uzun süre ko r u yamaz. Böyle gere ¤ i n d e n
ö n ce bozu l m ay› önlemek amac›yla ço¤u fi kse r, afla¤›daki elemanlar› da
i ç e r i r. 

a. Develope edilmemifl Ag tuzlar› için çözücü Sodyum Ti yos ü l fa t.
b. Ko r u y u cu sodyum meta b i s ü l fi t. Amac› hiponun bozu l m a s› n ›

engellemek. Sa ptay › c› bozuldu¤unda kullan›lmaz hale gelir ve sütlü bir
görünüm al›r. Ko r u y u cu ayn› zamanda film ve ka ¤ ›tlar ta raf›ndan fi kse r
içine tafl›nan alkalinin nötra l i ze edilmesi için gerekli olan hafif asitlili¤inde
sa ¤ l a n m a s›na ya rd›m eder. Buna ilaveten ko r u y u cu sa ptay › c› içindeki
o ksijen ile birleflir ve sa ptay › c›ya tafl›nan gelifltiricinin orada oks i t l e n e re k
l e ke olufltu r m a s›n› engeller.

Sa ptay › c› Ba nyonun Haz›rlan›fl › :

Haz›r sat›n al›na bilindi¤i gibi kendimiz de haz›rlaya b i l e ce¤imiz sa ptay › c›
ba nyonun haz›rlan›fl› afla¤›daki gibidir:

Su 1 litre
Sodyum Hipo Sülfi t 250 gr.
Sodyum Meta b i S ü l fi t 25 gr.

F) YIKAMA ‹fiLEM‹

Tank içinde gelifltirilip sa pta n m ›fl film, yine tank içinde y›ka n a b i l i r. Bu
ifllem bir ucu muslu¤a, di¤er ucu tank›n girifline tak›lan bir hortum ile
suyun hafif ve sürekli ak›fl› ve tank içinde sirkülasyonu sa ¤ l a n a rak 15
d a k i ka sürmelidir. Son olarak film ta ban›nda kireç lekelerinin oluflmamas›
için bir kireç çözülücülü so l ü syona filmin sar›l› oldu¤u spiral ile birlikte
k ö p ü rtmeden dald›r›l›p 15 – 20 sa n i ye bekledikten so n ra ç›ka r › l m a s› ve
tozsuz bir ortamda kendili¤inden ku r u m aya b› ra k › l › r. 

G) BASKI 

G ö r ü ntünün te rs de¤erlerini bir ke re daha te rs çev i r i r. Negatiften ba s k ›
ü zerinde poz i t i fe dönen görüntü gerçek konu üzerindeki ›fl›k de¤erlerinin
bir tür benzerlerini ka rt  üzerinde olufltu r u r. 

Bask›, ya ko nta kt yöntemi ile yada agrandisman yöntemi ile ya p› l › r. Ba s k ›
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s› ra s›nda pozland›r›lan foto ¤ ra f
ka rt› da develope edilir, fi ksa j ,
y › kama ve kurutma aflamalar›ndan
g e ç e r. Sonuç: Siyah beyaz foto ¤ ra f
oluflumun 3 aflamal› bir ifllem olmas› ,
foto ¤ ra f ç ›ya so n u cu ko nt ro l
e d e b i l e ce¤i üç ayr› ba samak sa ¤ l a r.

• Temiz suda y›ka n a rak üze r i n d e k i
k i mya sa l l a rdan ar›nd›r›lm›fl ve
tozsuz bir ortamda ku r u tu l a n
n e g a t i f, agrandizörün film flases i n e,
e m ü l s i yonu afla¤› gelecek flekilde
d i k ka t l i ce ye r l efl t i r i l i r. Bundan so n ra
ya p› l a cak ifllemler s› ra s› ile flu
fl e k i l d e d i r;

• Ag randizörün ›fl›¤› aç›l›r,
• Ag ra n d i z ö r, kendi aks› üze r i n d e

afla¤› yukar› kayd › r › l a rak, en altta
tabla üzerinde oluflan görünt ü
i stenilen boy u t l a ra get i r i l i r.

• Film flasesinin hemen alt›nda
bulunan körü¤e ba¤l› objekt i f, aks›
ü zerinde afla¤› yukar› kayd › r › l a ra k
tabla üzerinde oluflan görünt ü n ü n
n et l efl m esi sa ¤ l a n › r.

• Objekt i fin yan›na monteli k›rm›z ›
fi l t re objekt i fin önüne kayd › r › l › r.
Tablada oluflan görünt ü
k › r m ›z › l a fl a ca kt › r.

• Foto ¤ raf ka¤›d›, emülsiyo n u
y u kar› gelecek flekilde görünt ü n ü n
bulundu¤u bölgeye ye r l efl t i r i l i r.

• K› r m ›z› fi l t re, objekt i fin önünden çekilir, en ideal süre ile foto ¤ ra f
ka¤›d›n›n poz l a n m a s› sa ¤ l a n › r.

• Ag randizörün ›fl›¤› ka pat›l›r ve pozlanan ka ¤ ›t, bir küvet içinde bulunan
gelifltirici so l ü syona dald›r›l›r. 

• Yaklafl›k iki dakika süre ile hafif çalkalama ya p› l › r.
• Ka ¤ ›t, bu so l ü syondan ç›ka r › l a rak ba fl ka bir küvette bulunan

d u rd u r u cu ya dald›r›l›r ve yaklafl›k 5-10 sa n i ye so n ra ç›ka r › l › r.
• Ka ¤ ›t, ‹çinde sa ptay › c› so l ü syon bulunan üçüncü küvete dald›r›l›r. Bu ra d a

ka¤›d›n bekleme süresi en az alt› dakika d › r. Bütün bu ifllemler bitt i kte n
so n ra, temiz suda y›kan›r ve ku r u tu l u r. 
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fiekil 40: Agrandizör ile bask› ifllemi

Tonlay›c› (kondansör) mercek

Ifl›k kayna¤›

foto¤raf ka¤›d›

foto¤raf ka¤›d› üzerine düflen görüntü

objektif

Negatif

film

fiekil 41: Bir foto¤raf›n Oluflum

Ayd›nlat›lm›fl obje Negatif film

Film

Pozitif foto¤raf

Foto¤raf makinas› Argandizör



Ya p›lan bütün bu ifllemler ile konu, negatif görüntü ve pozitif görünt ü
s› ra s› ile flekil 6’da görüldü¤ü gibidir. ‹lk önce te rs bir ifllem ya p› l a ra k
konunun negatif görüntüsü elde edilmifl, daha so n ra bir te rs ifllem daha
ya p› l a rak, te rsin te rsi; pozitif bir foto ¤ raf üret i l m i fl t i r.

2. KONTROL BASA M A K L A R I

a) Çekim önces i : Foto ¤ rafç› deklanfl ö re basmadan önce konu mesa fesi ve
görüfl aç›s›n›, objektif tipini, fi l t reyi, filmi, obt ü ratör de¤erini ve ›fl › ¤ › n
rengini, türünü ve yönünü ve daha bir çok fleyi de¤ifltire rek foto ¤ ra f › n ›
ko nt rol edebilir.

b) Gelifltirme iflleminde: Ya pa ca¤› de¤iflikliklerle belli limitler içinde elde
e d e ce¤i görüntünün ko nt ra st›n› ve grenlili¤ini ko nt rol edebilir.

c) Bask› s› ra s› n d a : Belli limitler içinde konunun ko nt ra st›n›, aç›kl›¤›n› veya
koyulu¤unu boyut ve kenar oranlar›n çerçeve l e m esini, pers p e kt i fini ve
g ra fik yorumunu ko nt rol edebilir.

Sonuç: Hatalar›n önlenmesinin onlar› düze l t m e kten çok daha ko l ay
oldu¤unu bilen deneyimli foto ¤ ra f ç › l a r, foto ¤ ra flar›n› gerekli de¤iflimleri
daha deklanfl ö re basmadan ya pa rak ko nt rol eder.

9.1 .1. Özel Bask› Yönte m l e r i

Bask› s› ra s›nda foto ¤ raf›n istenilen baz› k›s›mlar›n›n daha koyu yada daha
aç›k olmas› sa ¤ l a n a b i l i r. Ya p›lan bask›da foto ¤ raf›n bir bölgesi çok koy u
ç › k m ›fl sa ikinci bir bask›da pozlama ya p› l › r ken foto ¤ raf›n bu bölgeleri
ü zerine düflen ›fl›k miktar›n›n bir k›sm› maskelenmek suretiyle foto ¤ raf›n bu
bölgelerinin çok koyu ç›kmas› önlenebilir. Bunun için maske l e n e ce k
bölgenin büyüklü¤üne uygun büyüklük ve biçimde kesilmifl ince siyah bir
ka rton pa r ç a s›, ince ve se rt bir telin ucuna ta k › l › r.

Bu ka rton, bask› için ya p›lan pozlama s› ra s›nda görüntünün aç›k bölgeleri
ü zerine 8 – 10 cm kadar yükse k l i kten tu tu l a rak bu bölgeye düflen ›fl › k
m i ktar› ko nt rol edilir. Bu ko nt rol s› ra s›nda ka rtonu küçük daireler halinde
h a re ketlerle oynatmak suretiyle foto ¤ raf üzerine keskin ke n a r l ›
g ö r ü ntüsünün düflmesi önlenir. Ne kadar süre maskeleme ya p› l m a s›
g e re kti¤i küçük foto ¤ raf ka ¤ ›tlar›na prova bask› ile tespit edilebilir.

Foto ¤ raf›n her hangi bir bölgesi çok aç›k ç›km›fl ise bu ta kd i rde ya p› l a ca k
ifl yukar›da anlat›lan ifllemin te rsi olur. Yani foto ¤ raf ka¤›d›n›n bu bölges i n i n
ü ze r i n e, di¤er ye r l e re düflenden daha fazla mikta rda ›fl›k düflmes i n i
sa¤lamak gere k i r. Bunun için de ince bir siyah ka rton levhan›n orta s› n a
yine bask› büyüklü¤üne oranla uygun büyüklük ve biçimde delik aç›l›r.
Pozlama ya p› l › r ken bir ara bu ka rtonu foto ¤ raf ka¤›d› üzerine düflen
g ö r ü ntünün birkaç cm. yuka r ›s›ndan ve daha koyu ç›kmas› istenilen bölge
ü zerine bu delik ya rd › m ›yla daha fazla ›fl›k düflmesi sa ¤ l a n › r.

9.1.2. Bask› Afl a m a s›nda Ko nt ra st Ko nt ro l ü

1. Ka ¤ ›t Se ç i m i : E l i m i zdeki esas mate r yal genellikle bir negatif ve bundan
ü zerine bask› ya p› l a cak ka ¤ ›tt › r. Bu nedenle ilk ifl olarak eldeki negatifi
i n celemek ve bu negatifin ko nt ra st›na uya cak ka¤›d› se ç m e kt i r. Pa r l a k l › k
d e re cesi normal olan bir konunun normal ko nt ra stl› negatifinden ba s k ›
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fiekil 42: Maskeleme yöntemleri



ya pa r ken, bask› üzerinde beya zdan siyaha kadar bütün gri to n l a r › n
b u l u n m a s›n› sa ¤ l aya cak flekilde, uygun ko nt ra st l › kta ka ¤ ›t se ç i l m esi gere k i r.
Ka¤›d›n ko nt ra stl›k dere cesi negatifin ko nt ra stl›¤›na göre ka ra l a fl t › r › l › r.
Negatif görüntü çok yumuflak, yumuflak, normal, ko nt ra stl› yada çok
ko nt ra stl› olabilir.  Buna göre, çok yumuflak negatifler için çok ko nt ra st (5
n u m a ra), yumuflak negatifler için ko nt ra st (4 numara), normal negatifl e r
için normal (3 numara), ko nt ra st negatifler için yumuflak (2 numara) ya d a
çok yumuflak negatifler için çok ko nt ra st (0 – 1 numara) ka ¤ ›t ku l l a n › l a b i l i r. 

2. Gelifltirici Se ç i m i : Gelifltirici içerisinde bulunan Metol, Hidrokinon ve
Sodyum Ka r b o n a t’›n miktar› ba nyonun ka ra kterini et k i l eye ce kt i r. Ko nt ra st
yada yumuflak sonuçlar için uygun ka ra kte rde bir gelifltirici se ç e rek arzu
edilen ko nt ra stl›¤a belli s›n›rlar dahilinde ulafl›labilir.

3. Ag randisör Se ç i m i : Ifl›k kayna¤›ndan ç›kan ›fl›nlar› da¤›tan ve
y u m u fl a tan (d i f ü serli) agrandisörler ile yumuflak sonuçlar elde edilirke n ,
ko n d a n satör sistemli agra n d i s ö r l e rde daha ko nt ra st so n u ç l a ra ulaflmak
m ü m k ü n d ü r. 

9.1 .3. De¤iflken Ko nt ra stl› Ka ¤ ›tlar ile Ba s k ›

Bir negatiften bask› ya pa r ken negatifin ko nt ra stl›¤›na ba¤l› olarak so n u ç
bask›da istenilen ko nt ra stl›¤a göre ka ¤ ›t seçimi ya p› l a b i l e ce ¤ i n d e n
ba h setmifltik. Bu nedenle her seçenek için farkl› se rt l i kte ka ¤ ›t l a r
b u l u n d u r u l m a s› gere k m e kte d i r. Ancak de¤iflken ko nt ra stl›k özelli¤e sa h i p
( Variable Co nt ra st) ka ¤ ›t l a rda ya l n ›zca tek bir tip ka ¤ ›t ku l l a n › l › r. 

D e ¤ i fl ken ko nt ra stl› ka ¤ ›tlar ile ya p› l a cak bask›lar için özel (Ilfo rd –
M u l t i g ra d e, Kodak – Polymax RC, Fo rte – Po l yg ra d e) ka ¤ ›tlar ve

fiekil 43: Ka¤›t seçimi
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a g randisörlerin ›fl›k kayna¤› alt›ndaki çekmece l e re ye r l efltirilen yada ›fl › k
ku tusunda ›fl›¤› ka r ›fl t › ran difüzerli siste m l e rde bulunan, mavi ve yeflil ›fl › ¤ › n
o ra nt ›s›n› de¤ifltiren fi l t reler ku l l a n › l a rak, ko nt ra st düzeyleri denet l e n e b i l i r.
Bu fi l t reler sar›dan magentaya do¤ru "0"dan "5"e kadar yar›m sto p l u k
a ralarla numara l a n d › r › l m ›fl l a rd›r ve bu numaralar di¤er normal ka ¤ ›t l a r › n
ko nt ra stl›k numaralar›na denk  düfler. Filtre kullan›lmad›¤› ta kt i rde bu
ka ¤ ›tlar normal 3 numara ka ¤ ›t ka ra kterinde dav ra n › r. 

Renk ka fal› agrandisörler ile sar› ve magenta fi l t releri ku l l a n a rak 1/2

ba samak art ›fllarla de¤iflik ko nt ra st düzeyi sa ¤ l a n a b i l i r. Renkli agra n d i s ö r
i l e, sar› fi l t re ko nt ra st› düflürürken magenta fi l t re ko nt ra st› art › r › r. Bu n a
g ö re tavs i ye edilen renkli agrandisör ayarlar› afla¤›daki gibidir.

3. MÜKEMMEL NEGAT‹ F

M ü kemmel bir negatif öyle bir negatiftir ki, 2 veya 3 no'lu bir ka rta herhangi
bir müdahaleye gerek kalmadan bask› ya p›ld›¤›nda mükemmel bir bask› elde
edilebilsin. Ancak bu durumda ba fl ka bir soru; Mükemmel bask› nedir?

‹fller daha ko m p l i ke d i r. Çünkü bir foto ¤ rafç› ta raf›ndan mükemmel diye
tan›mlanan bir bask›, bir ba fl ka foto ¤ rafç› ta raf›ndan çok aç›k, çok koyu, çok
ko nt ra st yada çamur olarak ta n › m l a n a b i l i r. Bundan ba fl ka, her ne ka d a r
normal bir bask›n›n grensiz olmas› gere kti¤i söylense de, gren ba z ›
d u r u m l a rda ya ra t › c› bir anlat›m yolu olarak ku l l a n › l a b i l i r. Bunun gibi, her ne
kadar netlik, mükemmel bir bask›n›n temel ö¤es i yse de baz› durumlard a
soyut bir kav ram›n foto ¤ ra fla anlat›m› için netsizlik de ku l l a n › l a b i l i r. Di¤er bir
d eyimle bir durumda mükemmel say›labilen bir negatif bir ba fl ka durum için
tamam› ile hatal› olabilir. Bu yüzden bir tek de¤il, ama bir çok müke m m e l
n e g a t i fin varl›¤›ndan söz edilebilir.

Belli bir durum için do¤ru say › l a b i l e cek bir negatifi üretmek amac›y l a ,
foto ¤ rafç› negatifini seçti¤i konunun do¤as›na, konuyla ilgili kav rama ve
foto ¤ raf›n amac›na uygun bir flekilde üretmek için flu 5 temel özelli¤i göz
önünde bulundurmak zo r u n d a d › r.

A. Net l i k
B. Yo ¤ u n l u k
C. Ko nt ra st
D. Gre n l i l i k
E. Te m i z l i k

A. Net l i k:

Her ne kadar tek bir tür net l i kten ba h se d i l i rse de, ki bu da te m e l d e
n etleme fo n ks i yonunun so n u cu d u r, netlik eksikli¤i yada netsizlik, ke n d i s i n i
n e g a t i f te farkl› fo r m l a rda göste r i r.

Karanl›k Oda

Ka ¤ ›t Kodak Polymax ka ¤ ›t I l fo rd Multigrade ka ¤ ›t

g ra d a syo n u Renkli ka fa l › D u rst

a rgandisörler için Max 170 M için Max 130 M için

Sar› fi l t re M a g e nta Sa r › M a g e nta Sa r › M a g e nta

5 0 20 0 0 1 70 0 1 30

4 5 1 5 0 1 7 76 1 0 69

3 1 0 1 0 0 3 4 45 24 42

2 25 4 0 52 20 45 24

1 5 0 20 75 1 0 6 4 1 2

0 1 30 0 1 0 0 5 8 8 6



Genel ve belli bir yönü olmayan netsizlik, ka m e ran›n ya n l ›fl bir bölgeye
n et l e n m esiyle yada hiç net l e n m e m esinden kay n a k l a n › r. Bu genel nets i z l i k
e¤er az bir mikta rda ise objekt i fin çok net görüntü olufltu ra m a m a s›ndan (ki
bu baz› yüksek h›zl› objekt i flerin ve bütün ucuz objekt i flerin orta k
h a ta s› d › r) yada odak kay m a s› gibi bir ar›zaya sahip objekt i fler ku l l a n › l d › ¤ ›
d u r u m l a rd a d › r. Belli bir mesa fedeki bir obje için fakl› diya f ra m l a rda fa r k l ›
n et bölgeler görülür. Bu ku s u ra odak kay m a s› denmekte d i r.

Odak kay m a s›, belli bir mesa fedeki bir objeye en aç›k diya f ram de¤erinde
ya p›lan netlemenin, diya f ram k›s› l d › ktan so n ra farkl› bir bölgeye kay m a s› d › r.
Bu hatan›n önlenebilmesi için çekim ya p› l a cak diya f ramda net l e n m e
g e re k i r. Odak kay m a s› en çok otomatik ka m e ra l a rda yani netleme ile
gerçek çekimin farkl› diya f ra m l a rda ya p›ld›¤› ka m e ra l a rda görülür.

B ö l g esel ve belli bir yönü olmayan netsizlik, iki se b e pten kay n a k l a n › r. Ya
ka m e ra ka za ile ya n l ›fl bir mesa feye netlenmifltir ve konu yerine ön plan
veya arka plan nettir yada diya f ram konuyu alan derinli¤inin içine so ka ca k
kadar k›s› l m a m ›fl t › r.

B ö l g esel ve yönlü netsizlik, pozland›rma s› ra s›nda ka m e ran›n hare ket
ett i r i l m esinden ve obt ü ratör h›z›n›n göre celi olarak düflük olmas› n d a n
kay n a k l a n › r. Böyle durumlarda bütün görüntü tek bir yönde netsiz hale

fiekil 44: Normal yo¤unlukta bir negatif. Yo¤unlu¤u ve kontrast› normal olan negatiflerden,

konunun hem ›fl›kl› hem de gölgeli yada koyu tonlar›ndan yeterli detay al›nabilir.
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fiekil 45: Çok yo¤un (koyu) negatif. Çok yo¤un negatiflerden, konunun ›fl›kl› yada

ayd›nl›k bölgelerinden yeterince detay al›namaz. Çünkü bu bölgeler negatif üzerinde

birbirlerine çok yak›n kararmalar oluflturmufllard›r. Foto¤raf ka¤›d› üzerinde temiz

siyahlar yoktur ve beyazlarda da yeterli detay bulunmaz.

fiekil 46: Yo¤unlu¤u düflük (aç›k) negatif. Yo¤unlu¤u düflük olan negatiflerden,

konunun gölgeli yada koyu tonlar›ndan yeterli detay al›namaz. Çünkü bu bölgelerde

görüntü oluflmam›flt›r. Foto¤raf ka¤›d› üzerinde temiz beyazlar elde etmek çok zordur

ve siyahlarda detay yoktur.

Siyah Koyu gri Gri Aç›k gri Saydam

Koyu gri Gri Aç›k gri Saydam Saydam

Siyah Siyah Koyu gri Gri Aç›k gri



g e l i r. Baz› ko n u m l a rda bu tür netsizli¤i genel ve yönsüz nets i z l i kten ay › ra
bilmek ancak bir büyüteçle mümkün olabilir. Netlik testi ya pabilmek için
ö zellikle 35 m m'lik bir filmin ç›plak gözle ko nt rolü bir sonuç ve r m ez. En az
5 x'lik bir lupla ko nt rol ya p› l m a l › d › r.

B. Yo ¤ u n l u k:

Bir bask›n›n pozunu belirleyen temel fa ktör negatifin yo ¤ u n l u ¤ u d u r. Bu
y ü zden mükemmel bir negatifin genel yo¤unlu¤u öyle olmal›d›r ki ba s k ›
s ü releri ne çok fazla, ne çok az olsun. Çok uzun pozlar vakit alan ve sinir
b ozan uygulamalar olmalar›n›n yan› s› ra agrandisörün gere¤inden fa z l a
›s› n m a s›na, ca m s›z flase kullan›ld›¤›nda negatifin k›v r › l a rak odak
düzleminden d›flar› ç›kmas›na ve ka rt›n güvenlik ›fl›¤›na fazla maruz
ka l m a s›na yada agra n d i s ö rden kaçan ›fl›k ta raf›ndan sislenmesine yo l
a ç a b i l i r. Çok k›sa poz süreleri ise gere kti¤i ta kt i rde maske l e m eyi ve genel
za m a n l a m ay› zor yada imka n s›z hale get i r i r. Uygun say › l a b i l e cek ba s k ›
s ü releri 1 sa n i ye ile 25 sa n i ye ara s›nda de¤iflir.

Ko n u m u zun en parlak yeri filmde siyah, ko n u m u zun ara tonlar› filmde gri,
ko n u m u zun ›fl › ks›z yerleri filmde saydam olmal›d›r.

Konunun en parlak yerleri filmin emülsiyonunu tamamen et k i l e r. Koy u
yerleri ise hiç et k i l e m ez. Etkilenen gümüfller ka ra r › r. Et k i l e n m eyen ta ra fl a r
i se dökülür.

C. Ko nt ra st

Filmin ko nt ra st›, bask› ya p› l a cak ka¤›d›n gra d a syonunu belirleyen ana
fa kt ö rd ü r. Ko nt ra st l › k; bir negatif yada ka¤›d›n üzerindeki en koyu nokta ile
en aç›k nokta ara s›ndaki yo¤unluk fa r k › d › r. Düflük ko nt ra stl› bir negatifte bu
fark az iken yüksek ko nt ra stl› bir negatifte fa z l a d › r. Do¤ald›r ki hiç biri için
di¤erinden daha iyidir denilemez. Çünkü baz› tür foto ¤ ra flar et k i l i
olabilmek için yüksek ko nt ra stl› olmak zorunda iken baz›lar› düflük
ko nt ra stl› olabilirler. Ancak ço¤u durumda mükemmel bir negatifin genel
ko nt ra st› öyle olmal›d›r ki 2 veya 3 nolu ka rta müdahalesiz ba s› l d › ¤ › n d a
do¤ru sonuç ve rsin. Uygun olmayan negatif ko nt ra st›: l. Anormal ko n u
ko nt ra st›ndan, (ki çok yumuflak yada çok ko nt ra st olabilir), 2. Ya n l ›fl fi l t re
seçiminden (y ü ksek ko nt ra st yada düflük ko nt ra st) yada 3. Hata l ›
gelifltirmeden kay n a k l a n › r. Hatal› gelifltirme durumunda fazla gelifltirme,
afl›r› yüksek gelifltirici ›s›s› yada yüksek ko nt ra stl› gelifltirici ku l l a n › m ›
ko nt ra st› yükse l t i r ken, az gelifltirme, çok düflük gelifltirici ›s›s› yada düflük
ko nt ra stl› gelifltirici kullan›m› ko nt ra st› düflürür.

D. Gre n l i l i k

G renlilik, film emülsiyonunun bir öze l l i ¤ i d i r. Ço¤u yüksek h›zl› fi l m l e r,
düflük h›zl› fi l m l e re göre daha büyük bir gren ya p›s› göste r i r l e r. Çok düflük
h ›zl› filmler ise nere d eyse gre n s i zd i r l e r. Ancak bu özellik belli limitler içinde
d e ¤ i fl t i r i l e b i l i r. Yani grenlilik azalabilir yada arta b i l i r. Bu da uygun bir
p ozland›rma ve gelifltirici ikilisiyle mümkündür. ‹nce grenli bir gelifltirici
içinde pozu çok az art › ra rak ba nyoyu da biraz k›sa l tt › ¤ › m ›zda elde edilece k
olan negatifin grenlili¤i, normal poz l a n d › r › l a rak sta n d a rt bir negatifte
normal y›ka n m ›fl bir negatifin grenlili¤ine göre daha azd › r. Gre n l i l i k
yo¤unlukla birlikte arta r. Yo¤unluk da gelifltirme süresinin art ›fl ›yla arta r.
Bask›da ku l l a n › l a cak ka rt›n gra d a syonu da grenlili¤i et k i l eye n
fa kt ö r l e rd e n d i r. Ka rt›n ko nt ra st› yüksek olursa grenlilik arta r. Anca k
b i l i n m esi gere ken bir ba fl ka nokta da yüksek çözünürlü¤e sahip ince gre n l i
filmlerin mutlaka en net görüntüyü vermelerinin gere k m e d i ¤ i d i r. Çünkü
göz, çözünürlükleri ayn›, ko nt ra stlar› da ayn› (d ü fl ü k) olan ve ayn› ko n u y u
i ç e ren iki bask›dan grenleri daha büyük olan› daha net diye alg›laya ca kt › r. 
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E. Te m i z l i k

Do¤ald›r ki sa d e ce çok temiz ve çiziksiz negatifl e rden elde edilece k
bask›lar mükemmel olabilir. Bu konuda en s›k görülen ama en ko l ay
e n g e l l e n e b i l e cek 3 flikayet konusu; toz, parmak izi ve kurumufl su damlalar›
i z l e r i d i r.

Ba s›labilir detay içeren yada mükemmel denebilecek negatiflerin ta n › m › :

O rtalama konular›n negatifleri e¤er hem ›fl›kl› bölgelerinde hem de
gölgeli bölgelerinde yani negatifin hem aç›k hem koyu bölgelerinde
ba s›labilir detay içeriyo r l a rsa, mükemmel say › l a b i l i r l e r. Bunun gibi
g ra d a syonunun yeterli olmas› flart ›yla ayn› konunun çeflitli yo¤unlu¤a sa h i p
farkl› negatifleri ara s›nda bask› için se ç i l m esi gere ken negatifin yete r l i
gölge detay› içeren ve genel tonu en aç›k olan negatif olmas› gere kt i ¤ i
s ö y l e n e b i l i r. Mükemmel bir negatifin, üzerinde siyah yaz›lar bulunan beya z
bir ka¤›d›n üzerine konuldu¤unda en koyu bölgesinin alt›ndan yaz›lar belli
b e l i rsiz okuna bilirken gölgeli yerlerinde detay içere b i l e cek kadar bir
yo¤unlu¤u olmal›d›r.

4. NEGAT‹F NASIL DE⁄ERLEND‹R‹ L‹ R?

Foto ¤ ra fik çal›flman›n normal çizgisi içinde hangi negatifin ba s› l › p
hangisinin at›laca¤›, negatifin ka l i tesinden ziyade konunun ilginçli¤i ve
res i m sel görünüflüne ba ¤ l › d › r. So n u ç ta ilginç ve anlaml› bir foto ¤ raf te k n i k
bak›m›ndan hatal› bir negatiften ba s› l sa bile, teknik bak›mdan çok iyi
o l m a s›na ra¤men s› k › c› ve anlams›z bir görünt ü ye te rcih edilir. Ancak bu
durum foto ¤ rafç›n›n teknik bak›mdan bir negatifin nas› l
d e ¤ e r l e n d i r i l e ce¤ini ö¤re n m esine engel olmamal›d›r.

1. Mümkün oldukça poz ta ra m a s› ya p› l m a l › d › r. Poz de¤erleri ara s› n d a k i
fark, siya h - b eyaz foto ¤ ra f ta 2 stop kadar olabilir. Modern siyah beya z
filmlerin poz to l e ranslar›n›n yüksekli¤i dolay ›s›yla daha küçük fa r k l › l › k l a r
g e re ksiz harca m aya yol açarken daha büyük farkl›l›klar en idea l
yo¤unlu¤un ve ko nt ra st›n ka ç › r › l m a s›na sebep olabilirler.

2. Negatifler ara s›nda bir fark olmasa dahi (tek bir negatifin olmas›
d u r u m u n d a) foto ¤ rafç› bask›da ku l l a n a ca¤› ka rt›n gra d a syonunu belirlemek
a m a c›yla yine bir de¤erlendirme ya p m a l › d › r. Negatifin de¤erlendirilmes i
için ev ve l ce belirtilen 5 temel özelli¤e ilave olarak afla¤›daki bilgiler de göz
önüne al›nmal›d›r.

Yo¤unluk ve ko nt ra st ara s›ndaki iliflki:

Yo¤unluk ve ko nt ra st, negatifin birbirinden farkl› ve ba ¤ › m s›z iki
ö ze l l i ¤ i d i r. Bu ikisi ba zen o flekilde bir araya gelirler ki hangisinin hangisi
oldu¤u anlafl›lmaz. Buna, yo¤unlu¤un filmin poz l a n d › r › l m a s› ve ba nyo
e d i l m esinden, ko nt ra st›nda filmin gelifltirilmesi ve konu ko nt ra st › n d a n
etkilendi¤ini ilave edersek, belli bir durumda ortaya ç›kan hatan›n içinde,
b u n l a rdan hangisinin ne mikta rda bulundu¤unu söylemek çok zo r l a fl › r.
Örne¤in, bir negatifin yo¤unlu¤unun fazla olmas›, fa z l a
p oz l a n d › r › l m a s›ndan veya fazla develope edilmesinden kay n a k l a n a b i l i r.
Yada bunlar›n her ikisi de ayn› zamanda etkilemifl olabilirler. Bu durumda
n e g a t i fin yo¤unlu¤u çok fazla olaca kt › r. Böyle hemen hemen ta m a m i y l e
s i yah bir negatif, iyi bir bask› elde edebilmek için tamam› ile ümitsiz bir
durum olarak görülebilir. Ancak asl›nda çok daha iyi gözüken fa kat çok
daha aç›k bir negatife göre te rcih edilmelidir. Özellikle poz l a n d › r m a n › n
ka za ra çok art›r›ld›¤› durumlarda bu geçerlidir.

Fazla pozland›rma, ilerde oluflacak negatifin ko nt ra st›n› düflüre cek ve
yo¤unlu¤unu art › ra ca kt › r. Bu yüzden ka za ra fazla poz ve rdi¤ini fark eden
foto ¤ rafç› meydana gelecek afl›r› yo¤unlu¤u önlemek için y›kama süres i n i
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k ›sa l tt›¤›nda daha aç›k tonlu fa kat çok düflük ko nt ra stl› bir görüntü elde
e d e ce ktir ve belki de mevcut en se rt ka ¤ ›t bile böyle bir negatiften iyi bir
bask› ya p› l m a s›n› sa ¤ l aya m aya ca kt › r.

Ka za ra çok fazla poz l a n d › r › l m ›fl bir filmi düzeltmenin çaresi yine afl›r›
d evelope et m e kt i r. Çünkü fazla pozland›rman›n get i re ce¤i ko nt ra st
düflüklü¤ünü fazla gelifltirme art › ra rak eski haline döndüre ce kt i r. Tabii ki
böyle bir negatif simsiyah görülece kt i r. Ama bu afl›r› yo¤unluk bir kimya sa l
i n d i rgeme (ton açma ba nyos u) metoduyla normal ko nt ra stl›k ve yo ¤ u n l u kta
bir negatife döndürülece kt i r. Bu aç›klamalar da gösterir ki, "pozland›rma ve
g e l i fl t i r m e" birinin etkisi di¤erininkini art › rd›¤› veya aza l tt›¤› süre ce birbiri
ile iliflkilidirler. Bu yüzden imkan oldukça gelifltirme süresi fi l m i n
p oz l a n d › r › l m a s›na göre, filmin poz l a n d › r › l m a s› ise konunun ko nt ra st›na göre
aya r l a n m a l › d › r. Mümkün oldukça denmesinin sebebi, ayn› maka ra üze r i n d e
fazla poz l a n d › r › l m ›fl, normal poz l a n d › r › l m ›fl ve az poz l a n d › r › l m ›fl
g ö r ü ntülerin bir arada bulundurulmalar› durumunda tek bir tür gelifltirme
ta rz›n›n uyg u l a n a m aya ca ¤ › d › r. Fa kat belli bir maka ran›n belli flekilde
p oz l a n m ›fl ka relerle doldurulmufl olmas› halinde (yada ta ba ka fi l m
ku l l a n › l m a s› halinde) görüntüler pozland›r›lmalar›na uygun flekilde
d evelope edilirler. Bu durumda foto ¤ rafç› afla¤›daki pozland›rma ile
gelifltirme ara s›ndaki dokuz iliflkiyi bilmelidir.

1. Normal poz Normal gelifltirme Normal ko nt ra st ve yo ¤ u n l u kta bir negatif

2. Normal poz Fazla gelifltirme Normalden daha yüksek ko nt ra st ve yo ¤ u n l u kta bir negatif.

3. Normal poz Az gelifltirme Normalden daha az ko nt ra st ve yo ¤ u n l u kta bir negatif.

4. Fazla poz Normal gelifltirme Düflük ko nt ra stl› fa kat normalden daha yüksek yo ¤ u n l u kta

bir negatif.

5. Fazla poz Fazla gelifltirme Normal ko nt ra stl› fa kat çok fazla yo ¤ u n l u kta bir negatif.

6. Fazla poz Az gelifltirme Normalden düflük ko nt ra stl› fa kat normal yo ¤ u n l u kta bir

n e g a t i f.

7. Az poz Normal gelifltirme Normale yak›n düflük ko nt ra st, fa kat düflük yo ¤ u n l u kta bir

n e g a t i f.

8. Az poz Fazla gelifltirme Y ü ksek ko nt ra stl› ve normale yak›n yo ¤ u n l u kta bir negatif.

9. Az poz Az gelifltirme Düflük ko nt ra stl› ve çok düflük yo ¤ u n l u kta bir negatif.

N et olmayan negatifl e r, net olmayan bask›lar üret i r l e r. Ya p› l a cak bir fley
yo ktu r. Yo¤un negatifler gra d a syonlar› söz konusu oldu¤unda normal,
yumuflak veya ko nt ra st olabilirler. Ama her zaman için normal yo ¤ u n l u k l u
n e g a t i fl e re göre daha grenli ve ba s› l m a s› daha zor bask›lar üret i r l e r. Aç›k
n e g a t i fl e r, gra d a syonlar› söz konusu oldu¤unda, normal, yumuflak veya
ko nt ra st olabilirler ve genellikle gölge detaylar› yete rsiz bask›lar üret i r l e r.
Y ü ksek ko nt ra stl› negatifl e rde grinin ara tonlar› say ›s› azd › r. Düflük
ko nt ra stl› negatifler derinliksiz görünümlü bask›lar üretirler ve bu
ba s k › l a rda siyah beyaz ayn› anda bera b e rce bulunmaz. Grenli negatifl e r
g renli bask›lar ve r i r l e r. E¤er negatifin gra d a syonu izin ve r i yo rsa gren et k i s i
yumuflak bir ka rt ku l l a n › l a rak aza l t › l a b i l i r, ser bir ka rt ku l l a n › l a ra k
ç o ¤ a l t › l a b i l i r. Kirli negatifler kirli bask›lar üret i r l e r. Bir bask›n›n ko nt ra st › n ›
düflürmek için yumuflak gra d a syonlu bir ka rt kullan›n. Bask›n›n ko nt ra st › n ›
a rt›rmak için se rt gra d a syonlu bir ka rt kullan›n. Halen geçerli olan çok iyi
bir ku ral fludur. Siyah beyaz  foto ¤ ra f ta pozun do¤rulu¤undan flüpheli
i seniz ve özellikle konunun ko nt ra st› yüksek ise hatan›n fazla poza do¤ru
ya p› l m a s›, az poza do¤ru ya p› l m a s›ndan daha iyidir. Negatifte meyd a n a
g e l e b i l e cek fazla yo¤unluk ya bask› pozunu art › ra rak yada negatifi n
k i mya sal indirg e n m esiyle halledilebilir. Ama yete rsiz poz dolay ›s›yla gölge
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d etaylar›nda kay›p meydana gelmifl ise hiç bir gelifltirme tekni¤i fi l m
ü zerinde olmayan detaylar› meydana get i re m ez .

Karanl›k Oda

GÜMÜfi KALINTI TEST‹ (ST 1 Testi)

Test solüsyonu: Bu solüsyonda kart ve filmlerin yeterince fikse edilip edilmedi¤i

anlafl›l›r.

Solüsyonun haz›rlanmas›: 2 gr Sodyum sülfür 125’ cm3 suda eritilir. A¤z› kapal› bir

fliflede saklan›r ise 3 ay kadar kalabilir. Kullan›m› için 1 k›s›m stok solüsyon, 9 k›s›m

suyla kar›flt›r›l›r. Suland›r›lm›fl olan bu kar›fl›m ancak 1 hafta dayanabilir. Testin

yap›labilmesi için çal›flma solüsyonundan 1 damla test edilecek kart veya filmin

pozland›r›lmam›fl bir bölümüne, fazla suyu süngerle al›nd›ktan sonra damlat›l›r. (E¤er

malzeme üzerinde pozland›r›lmam›fl bir bölüm yok ise ayn› karttan pozland›r›lmam›fl

bir ufak parça yine ayn› sürede hipoda kald›ktan sonra kullan›labilir).

Damla bulunan yerde 2, 3 dakika b›rak›l›r. Ondan sonra emici bir malzeme ile

oradan al›n›r. Malzemenin üzerinde mevcut bulunan taban renginin d›fl›nda hafifçe

koyu tonlu bir leke, malzeme içinde Ag bilefliklerinin bulundu¤unu gösterir. Bu da

fiksaj›n bir flekilde yetersiz oldu¤unu gösterir.

KA⁄ITLARDA H‹PO KALINTI TEST‹

Y›kamadan sonra kart›n emülsiyon taraf›ndan pozlanmam›fl bir bölümü yada

benzeri bir kart ayn› ifllemden geçtikten sonra fazla suyu al›n›r. Bir damla solüsyon

damlat›l›r. ‹ki dakika sonra suyla çalkalan›r. Burada oluflan leke bir kontrol

kart›yla k›yaslan›r. Bu kartta, lekelerin tan›m›na göre hipo miktar› belirtilmifltir.

Gerekli ifllem yap›l›r. 

M‹N‹MUM POZLAMA ‹LE MAKS‹MUM S‹YAHLIK ELDE ETMEK

Test edilecek banyo ve kart al›n›r. Agrandisörün marjör üzerindeki görüntüsü

50’mm objektif ve 35’mm formam için 13 x 18 bir boyuta ayarlan›r. Ifl›k geçirmeyen

bir karton parças› 9 x 12 boyda kesilir, bu kesilen kart test edilecek foto¤raf kart›

üzerinde kademeli maske yapmak için kullan›lacakt›r. Karttan yaklafl›k 1’cm x

15’cm flerit kesilir. Agrandisörün k›rm›z› maskesi kapat›ld›ktan sonra kart majör

üzerinde ›fl›¤›n bulundu¤u bölgeye konur. Ifl›k söndürülür, maske aç›l›r. Maskeleme

yapmak için belli bir zaman birimi belirlenir. (1 saniye). Objektif diyafram› en

aç›ktan itibaren 2 stop kadar k›s›l›r. l'er saniyelik basamaklarla ve maske kart› ile

kapatarak 10, 15 saniyelik kademeli pozland›rma yap›l›r. Pozland›rma bittikten

sonra 20 dereceye getirilmifl olan gelifltiriciye kart at›l›r. Gelifltirici üreticisinin tavsiye

etti¤i süre kadar (2 dakika) develope edilir. Fiks edilir, suda çalkaland›ktan sonra

kuvvetli bir ›fl›k alt›nda kontrol edilir. fiartlar uygun ise test kart› üzerinde beyazdan

basamaklar halinde siyaha giden bir gri skala görülecektir. Siyah ton bulunamam›fl

ise poz az gelmifl demektir. Önceden belirlenen birinci süre (örne¤in 1 saniye, 2

saniyeye ç›kar›larak) test tekrarlan›r. Kart tamam› ile siyah olmufl ise poz fazla

gelmifl demektir. Süre azalt›l›r yada ›fl›k fliddeti veya her ikisi birden azalt›l›r.

Gelifltirme süresi sabit tutularak yine develope edilir. Gri skalaya ulaflana kadar bu

iflleme devam edilir. (Bu pozlama ifllemi agrandisörün flasesine bir film konarak ve

iki kare aras›ndaki boflluk kullan›larak yap›lmal›d›r).

Bu testte aranan, gri skala içindeki birbirinden ayr›lmayan siyahlar›n ilk

kademesidir.

Bu kademenin süresi belirlenir. Belirlenen bu süre ile ikinci bir flerit tümüyle ve bir

seferde pozland›r›l›r. Pozland›r›lan bu flerit 5 parçaya ayr›l›r. Ortadaki parça önceki

testte uygulanan gelifltirici üreticisinin tavsiye etti¤i süredir ve "3" no. ile

numaraland›r›l›r. l ve 2 no'lu kartlar bu süreden 30 saniye ve 1 dakika eksik olarak,

4 ve 5 no'lu kartlar ise standart süreden 30 saniye ve 1 dakika fazla olarak develope

edilirler. Normal fiks ve y›kama ifllemlerinden geçirilir, yan yana konularak kuvvetli

bir ›fl›k alt›nda kontrol edilirler. Aranan, yine birbirinden ayr›lmayan siyahlar›n

bafllad›¤› süredir. Böylece belli bir kart›n, belli bir ›fl›k fliddeti alt›nda en az ne

kadarl›k bir süre pozlanmas› ile maksimum kararmaya ulaflabilece¤i ve bu siyah›n

korunabilmesi için belli bir gelifltiricide ne kadar süre ile y›kanmas› gerekti¤i

belirlenmifl olur.

TEST AMACI: Öncelikle eldeki malzemeyi tan›mak, (örne¤in, bu malzeme siyah-

beyaz bir foto¤raf kart› ise verebilece¤i maksimum beyaz ile maksimum siyah› görsel

olarak ö¤renmek ve bu test sonucunda bas›lan görüntüde hala bir hata var ise, bafla

dönüp, negatifte ulafl›labilecek hatalar› araflt›rmakt›r). Test sonucunda poz ve develope
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6. KARANLIK ODA ORGA N ‹ ZASYONU ve MALZEMELER‹

Geçici yada ka l › c› herhangi bir ka ranl›k odan›n etkinli¤i org a n i ze
e d i l m esine ba ¤ l › d › r. Bu iyi org a n i za syon tan›m›n›n içinde elekt r i k
dü¤melerinin yerinden, çal›flma yüzeyinin yükse k l i ¤ i n e, ›slak ve ku r u
alanlar›n ay›r›m›na kadar bir çok detay› saya b i l i r i z .

Karanl›k Oda

süreleri belirlendikten sonra testin al›nd›¤› fleridin iki yan›nda bulunan görüntünün bir

tanesi ile yap›lan bask›da sonuç do¤ru veya yanl›fl olabilir. Yanl›fl oldu¤u takdirde;

l. Karttaki görüntü olmas› gerekenden aç›k ise negatifteki görüntü olmas›

gerekenden koyudur. Negatifin pozlama ve gelifltirici incelenmeli.

2. Karttaki görüntü yüksek kontrastl› ise negatif de yüksek kontrastl›d›r.

Pozland›rma, gelifltirme, film türü ve konu kontrast› incelenmeli. 

3. Karttaki görüntü düflük kontrastl› ise negatifteki görüntü gere¤inden düflük

kontrastl›d›r. 2. maddedeki faktörler incelenmeli.

4. Karttaki görüntü koyu ise negatif aç›kt›r. Negatifin poz ve geliflmesi

incelenmelidir.
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a) Ka ra rt m a

Herhangi bir ka ranl›k odan›n ilk ve en önemli öze l l i ¤ i d i r. Ka ranl›¤›n mikta r ›
ya p› l a cak iflin özelli¤ine göre de¤iflebilirse de yine de mümkün olan en
yeterli ka ranl›¤› sa¤lamak amaçt›r. Ka ranl›k oda isminden de anlafl›laca ¤ ›
gibi ›fl › ktan iyice ya l ›t › l m ›fl, içeriye ›fl›k s›z m aya cak flekilde haz›rlanm›fl bir
o d a d › r. Bu nedenle ka ranl›k odan›n haz›rlanmas› s› ra s›nda bu özelli¤e dikka t
etmek gere k i r. Ka ranl›k odan›n ›fl › ktan iyice ya l ›t›ld›¤›n› anlamak için, oda
›fl›¤› söndürüldükten so n ra befl dakika gözümüzün ka ranl›¤a al›fl m a s› n ›
b e k l eyebiliriz. E¤er bu süre sonunda siyah bir fon önüne konan beyaz bir
ka¤›d› göre m i yo rsak, oda gerekli flekilde ka ra rt › l m ›fl demekt i r. 

b) Ka ranl›k oda ayd › n l a t m a s›

Normal çal›flma için yeterli fliddette ›fl›k sa ¤ l aya cak düzeyde olmal›d›r.
A n cak elektrik dü¤meleri kesinlikle ka za ile aç›lmaya cak yada birbiriyle
ka r ›fl t › r › l m aya cak flekilde org a n i ze edilmelidir. Ka ranl›k oda çal›flmalar› için
ç eflitli tip ›fl›k kaynaklar›na iht i yaç va rd › r. Bu n l a rdan ilki düz beyaz bir ›fl › kt › r
ve 40 – 50 wa tt’l›k bir lamba olabilir. Bu ›fl›k sa d e ce tavan ve duva r l a rd a n
ya n s›ya cak biçimde ye r l efl t i r m e l i d i r. Di¤er ›fl›klar çeflitli foto ¤ ra fik mate l ya l e
g ö re de¤iflik re n kteki emniyet ›fl › k l a r › d › r. Pa n k romatik malze m e l e rd e n
ba fl ka di¤er siyah – beyaz film yada ka ¤ ›tlar k›rm›z› ›fl›¤a karfl› duya r l ›
d e ¤ i l d i r l e r. Bu malzemelerin kullan›ld›¤› za m a n l a rda ka ranl›k oda k›rm›z› bir
›fl›kla ayd › n l a t › l a b i l i r. Pa n k romatik mate r yaller için ise çok koyu zey tu n i
yeflil ›fl›k güvenli olmad›klar› için ancak k›sa anlarda ve fazla ya k l a fl › l m a d a n
ku l l a n › l m a l › d › r l a r. 

Foto¤rafç›l›kta kullan›lan k›rm›z› ›fl›k veren lambalar piyasada sat›lmaktad›r.
Bulunmad›¤› zamanlarda, bildi¤imiz k›rm›z› ka¤›tlar ve sel a fonlar 7,5 – 15
Wa tt’l›k bir lamba üzerine sa r › l a rak bu tip ›fl›k kaynaklar› elde edilebilir.
Yine de orto k romatik malzemeler ve foto ¤ raf ka ¤ ›tlar› bu ›fl › k l a ra 100
c m’den daha fazla ya k l a fl t › r › l m a m a l › d › r. Emniyet ›fl›k kay n a ¤ › m ›z›n test
e d i l m esi oldukça ko l ayd › r. Tam ka ra n l › kta çal›flma ortam›na ç›kar›lan bir
foto ¤ raf ka¤›d›n›n duya r kat› üzerine metal bir malzeme (pa ra – anahta r
gibi) ko n u r. Emniyet ›fl›¤› aç›l›r ve yaklafl›k 10 dakika beklenir. Emniyet ›fl › ¤ ›
ka pa t › l d › ktan so n ra ka ¤ ›t iki – 3 dakika kadar ba nyo edilir. Sa ptama ve
y › kama aflamas›ndan so n ra ayd › n l › kta ko nt rol edilir. E¤er metal malze m e n i n
s i l u eti belirgin de¤ilse k›rm›z› ›fl › ¤ › m ›z emniyet l i d i r. 

c) Ka ranl›k odan›n re n g i

D u varlar aç›k (beya z) renk olmal›d›r. Uzun süren ka ranl›k oda
ç a l ›flmalar›nda beyaz ›fl › k l a raç›ld›¤›nda ayd›nl›k ve fe rah bir orta m
sa ¤ l a n m a l › d › r. Parlama ve ya n s› m a l a rdan kaç›nmak için mat boyalar te rc i h
e d i l m e l i d i r. 

d) Elektrik tes i sa t ›

Ö zellikle ›slak bölgelerde nemden et k i l e n m eye cek ya p›da olmal› ve bütün
e l e ktrikli cihazlar to p ra k l a n m a l › d › r. Elektrik dü¤meleri ›slak el ile
d o kunuldu¤unda elektrik çarpmalar›na maruz ka l m aya cak tipte
se ç i l m e l i d i r. 

e) Ka ranl›k Odan›n Hava l a n d › r › l m a s›

‹ ç e r i ye ›fl›k s›zd › r m aya cak bir havaland›rma ile ka ranl›k odada ku l l a n › l a n
k i mya sa l l a rdan buharlaflarak ortaya ç›kan gazlardan ku rtu l m a l › d › r.
D›flar›dan fi l i t relenmifl hava emerek içeriye üfl eyen sa l ya n g oz tipi bir
a s p i ratör en uygun olan›d›r. Böylelikle ka ranl›k odada bulunan kirlenmifl
h ava ile birlikte tozlar da ka p› aral›klar›ndan ba fl ka ta ra fa at›lm›fl olur. E¤er
s ü rekli havaland›rma ya pa b i l e cek bir sistemimiz yok ise pence re ve ka p› l a r
a ç › l a rak s›k s›k çal›fl m a l a ra ara ve r i l e rek ka ranl›k oda hava l a n d › r › l m a l › d › r. 
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f) Ka ranl›k Odan›n Düze n l e n m es i

Normal bir ka ranl›k odada, bel hiza s›nda bir ba fl tan bir bafla bir tezg a h ,
s› cak ve so¤uk su tes i sat› olan bir lavabo bulunmal›d›r. Tezgah›n alt
ta raf›nda raf ya da dolaplar ise kimya sal maddelerin, tank ve küvet l e r i n ,
ölçü kaplar›n›n ve di¤er foto ¤ ra fik malzemenin ko n u l m a s›na ya raya ca k
flekilde dizayn edilmelidir. Üst ta ra f ta, duva r l a rda gerekli agra n d i s ö r
o b j e kt i fleri, ampuller ve çeflitli hassas araçlar için ka pakl› ra fl a r
b u l u n d u r u l m a s›nda ya rar va rd › r. 

g) Ka ranl›k oda malze m e l e r i

Ag ra n d i s ö r, poz saati, alam saati, film y›kama tank› ve spira l l e rden ba fl ka
k i mya sallar›n köflelerine ya p›fl›p ka l m aya ca¤› türden pürüzsüz ve ko l ay
y › kanabilen çeflitli eba t l a rda küvet l e r, hortum, huni, maflalar, kimya sa l l a r › n
sa k l a n a b i l m esi için ka paklar›ndan hava geçirmeyen kava n oz ve flifleler, ›s›
ö l ç e r, y›kanan malzemelerin sular›n›n ak›p ku r u ya b i l e ce¤i damlal›kl› ev i ye,
rahat otu ra b i l e ce¤imiz bir iki ta b u re yada sa n d a l ye, müzik
d i n l eye b i l e ce¤imiz bir ra d yo yada tey p, kenar ve köfleleri keskin olmaya n
ç eflitli eba tta temiz ca m l a r, cetvel, maka s, kalem, fa l ç a ta, ya p›fl t › r › c› ba nt,
kurulama havlusu gibi rahat çal›flma ortam› sa ¤ l ayan araç gere ç l e r i n
karmafla oluflturmadan düzenlenmifl bir biçimde ka ranl›k odada
b u l u n d u r u l m a s›nda ya rar va rd › r.

Karanl›k Oda
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Foto ¤ raf bulunuflundan çok k›sa bir sürede harita ya p›m›ndan note r l i k
ifllemine kadar yaflam›n akla gelebilecek her alan›na türlü ifllev l e r l e
s›z m ›fl , kendisine " olmazsa olmaz " bir yer edinmifltir.

Foto ¤ raf günümüzde öylesine yayg›n bir görüntüleme ara c›d›r ki,
d ü nyadaki insanlar›n nere d eyse tümü hayatlar›nda an az bir ke re foto ¤ ra f
çekmifl, çektirmifl ya da foto ¤ raf çekildi¤ine tan›k olmufltu r.

Bu tan›kl›k, foto ¤ ra fla s› radan iliflkisi olan insa n l a rda, bir foto ¤ ra fi k
g ö r ü ntünün nas›l elde edildi¤ine dair fikirleri oldu¤u önya rg ›s›na yo l
a ç m a kta d › r. ‹nsa n l a r, herhangi bir foto ¤ ra fla karfl›laflt›klar›nda, o
g ö r ü ntünün elde edilifl sürecini de bir biçimde kendi zihinlerinde
canland›rma e¤ilimindedirler.

Foto ¤ raf›n, resim ile ara s›ndaki en temel fa r k l a rdan biri budur. Foto ¤ ra f
i z l eyicisi, resim izleyicisinden farkl› olarak ilk elde " Bu neyin foto ¤ ra f › ?
N a s›l çekilmifl? " sorular›n› so ra r. " Neden çekilmifl? Foto ¤ rafç› bu
g ö r ü ntüyle ne söylemeye çal›fl ›yo r?"   Sorular› ikinci s› rada gelir.

Bunun nedeni, foto ¤ raf›n nesnel gerçeklikle ara s›nda bulundu¤u
va rsay›lan çok güçlü ba ¤ d › r. E¤er herhangi birfley bir foto ¤ ra f ta
g ö r ü n ü yo rsa, o fleyin bir ön flart olarak gerçek haya tta da  en az›ndan bir
s ü re için " belirmifl" olmas› gere k i r. Bunun so n u cunda da ," akla ya k › n"
g ö r ü n m eyen foto ¤ ra flar izleyici ta raf›ndan daha da çok so rg u l a n › r.

Foto ¤ raf›n gerçeklikle ara s›nda bulundu¤u va rsay›lan iliflki ve buna ba ¤ l ›
o l a rak foto ¤ raf›n özellikle belge hatta ka n ›t de¤eri tafl›d›¤› görüflü, ve bu
görüflün ya ra tt›¤› a¤›r misyon, foto ¤ rafç›lar ara s›nda oldu¤u gibi foto ¤ ra f
i z l eyicileri ars›nda da ciddi çat›fl m a l a r, ay r › l › k l a ra yol açm›fl, ülke m i zd e
ku rg u l a n m ›fl foto ¤ raf üreten sanatç›lar›n haka rete va ran sözlerle
e l efltirildi¤i bile görülmüfltür. 

O ysa bugün, foto ¤ raf›n digital ortama girmesi nedeniyle belge de¤eri
yo ko l m u fl tur ve günümüzde foto ¤ ra f, gerçek de¤erini ancak aile
albümlerinde ya da sa n a tsal uyg u l a m a l a rda bulabilmekte d i r.

Orhan Cem ÇET‹ N
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P H OTO + GRAPHUS = IfiIK + Ç‹Z‹ M
Temel maddes i : AgI = Gümüfl ‹yo d ü r

AgCl = Gümüfl Clorür,
AgBr = Gümüfl Bro m ü r

Foto ¤ raf ka ¤ › d › ya da film kes i d i .
D u yarl› emisyo n Ta fl ›y › c› jelatin

Ifl›kla karfl›laflt›¤› za m a n O rtaya gizil görüntü ç›ka r
Ifl›kla Gümüfl Halojenler Dev reye gire r.

D u yarl› emisyo n Ta fl ›y › c› jelatin
Ba nyo
1) Gelifltirme
2) Sa pta m a
3) Hypo - Pota syum, Sodyum bisülfat tuzlar›n› ata r.
Kömür Halojenleri de at›l›r.
Gümüfller tespit olarak kal›r bu da GREN dir.
M.Ö. 4.Yüzy›lda A R‹STO m a ¤ a ra deli¤inden içeri giren ›fl›¤›n, ka r fl ›

d u va rda te rs görüntüsünü ya n s›tt›¤›n› bulur.
1 490 y›l›nda L EONARDO DA V‹ N C‹’nin yay›nlanan notlar›nda res i m d e

p e rs p e ktif için ka ranl›k odadan ya rarlanma fikrini ortaya att › ¤ ›
b i l i n m e kte d i r. 

1500 lerde CA M E RA OBSCU RA b u l u n u r.
Bu düzene¤e DA N ‹ E L LO BA R B E RO'nun 1568 y›l›nda bir diya f ra m

d ü zene¤i ve G ‹ RALAMO CA R DA N O'nun ince kenarl› bir mercek ilave
et m es i y l e, optik ve mekanik aç›dan çal›flmalar hemen hemen ta m a m l a n m ›fl
o l u r.

1 7. -18. yüzy›lda Ca m e ra Obscu ra boyutlar› tafl›nabilir hale geldi. Alman
bilim adam› JOHANN ZA H N 1 776 'da özelilkle port re resimleri çize b i l m e k
için, elde ta fl › n a b i l e cek kadar küçük Ca m e ra Obscu ray› imal etti. Bu
s i stemde tüp içine ye r l efltirilmifl ileri geri hare ket edebilen netlik aya r ›
ya pabilen bir mercek sistemi, ay r › ca giren ›fl›¤›n fliddetini denet l eyici bir
delik ve görüntüyü ya n s›tan bir ayna bulunuyo rdu. Delikten geçen
g ö r ü nt ü l e r, ku tunun yuka r ›s›nda bulunan opal cam üzerine ye r l efl t i r i l m i fl
ya¤ ka¤›d›ndan, yar› saydam yüzeye düflüyo rdu. Bu sistem tek merce k l i
refl e ks makinelerin ifllevine sa h i pt i .

FOTO ⁄ RAF K‹ M YASI ÜZER‹NE ÇALIfiMALAR:

Ifl›¤a duyarl› kimya sal maddeler üzerinde ilk çal›fl m ay› C R‹STOPH ADLO F
BO L DW I N g e r ç e k l efl t i rdi. (1674) Buluflu, Latince ›fl›k ta fl ›y › c›s› anlam›na
gelen "Fosfo r "d u .

17 YY:da A N G E LO SA L A ( ‹ ta l yan bilim adam›): "Toz halinde Gümüfl Nitra t
g ü n efl te b› rak›ld›¤›nda kömür gibi ka rar›r "

1 727 y›l›nda JOHANN HEINRICH SC H U L Z E (Alman T›p Profes ö r ü )
Ba l d w › n'›n deneylerini izledi. Sc h p o p h o rs adl› eriyi¤i kefl fe d e r. Bu bir kire ç
n i t rat ka r ›fl › m › d › r. Ka¤›da, ve ya ra fine edilmifl derilere oyulmufl dese n l e r l e
Gümüfl Nitrat doldurulmufl flifleleri, günefle b› ra kt›¤›nda bunlar›n duya r l ›
y ü zey üzerine iz b› ra kt›¤› gördü. Bunlar ömürsüz ilk foto ¤ ra fl a rd›, 1802
y›l›nda ‹ngiliz TH O M AS WEDGWO O D Gümüfl Nitrat emdirilmifl beyaz ka ¤ ›t
ve deri parçalar› ile deneyler ya pt›. Ca m e ra Obscu ra ile çok silik görünt ü l e r
alabildi. Foto g ra m l a ra yöneldi. Ancak görüntüleri sa ptaya m ›yo rd u .
Sa ptama ba nyosu olmad›¤›ndan saydam desenler ka ra n l › kta mum ›fl›¤› ile
g ö r ü l m e kte idi.

J OSEPH NICEPHORE NIEPCE (1765 -1 833): HOLIOGRAVURE (*)
1 81 6 ’da vernikle sayd a m l a fl t › rd›¤› bir ka ¤ ›tta oluflan görüntüleri, ka l ay

l evha üzerine geçirmeyi ba fl a r m ›fl ve kulland›¤› çeflitli kimya sal maddelerle
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d e n eylerini sürd ü r m ü fl t ü r.
N i e p ce, o¤lu ISIDORE ile tafl bask› üzerine desenler gerçeklefl t i r m e kte

i d i l e r. O¤lu kal›plar› haz›rlar, kendisi de desenleri ya pa rd›. Is› d o re, aske re
g i d i n ce, desen çizimi sorun olur. O y›llarda ›fl›k görünce se rt l eflen bir tür
a sfalt ku l l a n › l m a kta idi (‹ngiliz asfalt›). Ta fl bask› ka l › b›n› YUDA B‹TÜMÜ özü
ile ka p l a r, üzerine desen çizilmifl ka¤›d› örter günefl te b› ra k › r. Bu iflte
m etalik aynalar ku l l a n › r. Lava nta ya¤› ile y›ka r. Yumuflak k›s›mlar aka r, ta fl
o rtaya ç›ka r. Asit Ba nyosu ile bu k›s›mlar çuku fl l a fl t › r › l › r. Asfalt ta ba ka s›
ka l d › r › l › n ca geriye kal›p ka l › r. 1824 Klasik resimlerin Heliograv u re' l e r i n i
ya par akl›na ca m e ra Obcu ra kullanmak gelir. Charon sur Sa u n e'daki ev i n i n
o d a s›n› Ca m e ra Obscu ra ' ya çev i re rek, bütün bir gün, sekiz saatlik bir
p ozland›rma ile, pence resinden görünen avlunun görüntüsünü kayd e d e r.
1 826 bu duvar bugün New York Kodak müzesinde bulunmakta d › r. Bu l u fl u
tüm Fra n sa 'da duyulur.

H E L‹O + GRAVÜR = GÜNEfi + RES ‹ M
1 827 y›l›nda JACQ U ES LO U ‹S DAG U E R R E' (1787-1 851)den mektup gelir.

Be n zer çal›flmalar ya pt›¤›n›, iletiflim içinde olmak istedi¤ini belirt m e kte d i r.
N i e p ce: 64 yafl›nda, Aristo k ra t
D e g u e r re: 42 yafl›nda, orta s› n ›f, hayat adam› (Mimarl›k büros u n d a

ç i zerlik, ressaml›k, Paris Opera s›nda deko rculuk, Diorama görünt ü
t i ya t rosu, dans, akro basi, ip ca m bazl›¤› ya p m a kta d › r. )

1 829 y›l›nda ortak olurlar. 4 y›l ayr› çal›fl›p birbirlerine bilgi ve r i r l e r.
Gümüfl iyodür üzerinde çal›fl › r l a r.

1 833 y›l›nda NIEPCE ölür.
1 835 y›l›nda gümüfl iyodür ka p› levhan›n c›va buhar›ndan et k i l e n d i ¤ i

g ö z l e r.
1 837'de gümüfl iyodürü deniz tu zu içerisinde erite rek çal›fl m a l a r › n ›

s ü rd ü r ü r, poz süresini aza l t m ay› ba fl a r › r
7 OCAK 1839 y›l›nda JACQ U ES DAG U E R R E buluflunu Fra n s›z bilim

a kademisine aç›klad›. Bi l i m sel e¤itimi olmad›¤›ndan buluflunu ke n d i s i
yerine bir arkadafl› sundu. " DAG U E R R EOT Y P E "ler çok et k i l ey i c i yd i l e r.
Y ö ntemin özellikle de ay r › nt› kayd etme yetene¤i müthiflti.

7 ay so n ra Daguerre ve Niepce'nin o¤luna ömür boyu maafl ba ¤ l a n d › .
Y ö ntem: Bak›r levha gümüfl ile ka p l a n ›yo r. Gümüfllü ta raf› iyot buhar›na

tu tu l u yo r. Gümüfl ‹yodür meydana geliyo r. Ca m e ra Obscu ra içinde ›fl › ¤ a
d u yarl› hale get i r i l i yo r. Çekimden so n ra ka ranl›k odada C›va (Hg) buhar›na
tu tu l u yo r. Parlak birleflik meydana geliyo r. Hypo' ya tu tu l u yo r. Gümüfller
a t › l ›yor ve bak›r levha üzerinde görüntü ortaya ç›k›yo r.

D a g u e r reo type yöntemi ile çekilen görünt ü l e rden bir ikinci suret
m eydana get i rebilmek imka n s›zd › r. Ay r › ca C›va insan sa¤l›¤›na za ra r l ›
oldu¤undan pek makbul de¤ildi.

Ve FOTO ⁄ RAF 19 A¤ustos 1839'da Fra n s›z Bilimler Aka d e m i s i n d e n
A RAG O ta raf›ndan resmen tüm dünyaya duyuruldu.

D a g u e r re bulufluna ya rd › m c› oldu¤u foto ¤ raf› ta n ›t › r ken ondan,
zenginlerin e¤lenebilece¤i bir oy u n cak olarak söz etmiflti. Onu ta n ›ta n
a fi fl te "Yüksek s› n ›f" diye ya z ›yo rdu, "Daguerre oty p e" de çok çekici bir bofl
zaman de¤erlendiricisi bulaca kt › r. Herkes herhangi bir resim çizme
b e cerisine sahip olmadan bile, kona¤›n›n yada köflkünün res m i n i
ç e ke b i l e ce kt i .

Parisli tarih konular› ressam› Paul Delaro c h e, Akademinin ta r i h sel otu r u m u n d a ,
" Resim sanat› ölmüfltür" diye ba ¤ › r m ›fl t › r. ‹ngiliz mes l e ktafl› William Turner de,
o ptik ça¤›n aç›l›fl›na se rt tepki göste r i yo r, "Bu sanat›n sonudur" diyo rdu. (Ad a m
Sa n a t, "Foto ¤ raf Yo ksa Resim de Yo k" sf. 198 8/28 s53 )
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25 Ocak 1839 tarihinde WILLIAM HENRY FOX TA L BOT K ra l i yet
E n stitüsü'ne TA L BOT Y P E y ö ntemi sundu. Ta l b ot Cambridge mezunu, çok
iyi Asurca bilen, mate m a t i kten anl›yo rdu. 1833'ten beri foto ¤ raf kimya s› ile
i l g i l e n m e kte idi.

Ta l b ot, Gümüfl nitrat ka ¤ ›tlar› üzerine emdirilmifl ka ¤ ›tlar yönte m i n d e n
yola ç›ka rak, Hypo'yu buluyo r. Deniz suyu eriyi¤ine, so n ra gümüfl nitra ta
ba t › r › l a rak ›fl›¤a duyarl› hale get i rdi¤i ka ¤ ›t yüzeyi poz l a n d › ra rak, dünya n › n
ilk pozitif görüntüsünü elde eder.

FOTO G RA M M E ( ‹ zdüflüm görüntüsü) yöntemi ile kufltüyü, dantel ya p ra k
ku l l a n a rak, gizil görüntü yöntemine gerek kalmadan ka ra r m ay› bekliyo r.
Tespit ba nyosuna so ka rak görüntüyü elde ediyo rd u .

K›sa odakl› camlar ya rd›m› ile küçük boy ka m e ralar ya p m ›fl t › r. 1842 y›l›nda
ilk ticari amaçl› labura tu var›n› ku r m u fl tu r.

Ta l b ot'un çal›flmalar›na ya rd › m c› olan SIR JOHN HERSC H E L b u g ü n
sa ptama ba nyosu olarak kullan›lan Sodyum hypo Sülfi l t’i bulur (Ti yos ü l fa t) .

1 8 4 0'ta S›r JOHN HERSC H E L, Gizil Görüntü + Gelifltirme = CA LOT Y P E
p oz süresi insan foto ¤ ra flar› çeke b i l e cek kadar k›sa l d › .

Ta l b ot'un bulufluna  Herschel'in ad›n› ve rdi¤i bu yöntemin ad› Ca l oty p e
( Yu n a n ca kökenli), herfleyi görünür k›lan bir bulufltu .

K A LOS + TYPOS = Güzel + ‹zlenim
1 8 47 Ekiminde Joseph Niepce'nin ye¤eni, ABEL N‹EPCE de SA I N T

V I CTO R, yumurta ak›n› iyotla birlefltirip albüminli bir Cam Negatif elde
et m eyi ba fl a rd›. Ancak fazla duyarl› de¤ildi.

1 850 y›l›nda ‹ngiliz F R E D E R‹CK SCOTT ARC H E R, WET- CO L LO D I O N
y ö n etimini kefl feder Ana maddesi se l ü l oz nitrat ve alkol olan ya p›fl ka n
madde ile kaplanan cam plaklar poz l a n m aya haz›r hale gelmekte d i r. fa ka t
bu cam plaklar›n kurudukça duyarl›l›klar› aza l m a ktayd › .

1 850 Oca¤›nda RO B E RT BINGHAM: (‹ngiliz  Kimya g e r) CO L LO D ‹O N
ku l l a n a rak Wet Plate'i ya pt›. Ku r u y u n ca duya rs›z l a fl ›yo rdu. Poz süresi çok
k ›sald›. Cololdion sava fl ta ya rarl›lar için kullan›lan bir maddedir. ‹çeri¤inde
se l ü l oz nitrat›, ete r, alkol va rd › r. Bu ka r ›fl›m, hava ile temas etti¤inde hemen
se rt l efl i r. Bu maddeye gümüfl nitrat ve Pirogallik asit ilave ediliyo rd u .
1 8 6 0' l a rda cololdion ye r i n e, jelatin ku l l a n › l m aya ba fl l a n d › .

1 87 1 'de R‹CHARD MADDOX ilk kez kuru negatif cam elde etti. Bu za m a n a
kadar foto ¤ rafç›lar yanlar›nda balmumu kava n ozlar› ta fl ›yo rdu. Plaklar
m a k i n eye kuru ye r l efl t i r i l i yo rdu. Poz süresi sa n i yenin 25 te birine ka d a r
d ü fl m ü fl t ü .

1 873'te JO H N STON VE BO LTO N jelatin bromürlü negatif  duyarl› bir ka rt
elde ett i l e r.

1 8 8 0'de bir ba n ka memuru olan G EO RGE EAST M A N bir ‹ngiliz foto ¤ ra f
d e rgisinde gümüfl bromürü görüyo r. Ba n kadaki görevinden ay r › l a ra k ,
a n n esinin kira c›s› olan kifli ile 1881 'de bir ortakl›k ku r u yo r. (1.000 $ l›k bir
se r m aye ile)

G. Ea stman gümüfl bromürü, jelatin üzerine tatbik ederek Dry Plate (ku r u
ta ba ka)y› buluyo r. 1884 y›l›nda EASTMAN DRY PLATE CO M PANY'i ku r u yo r.

Levhadan ku rtulup k›vr›labilir film aray ›fl l a r › n d a d › r. 1885'te American Film
C .O. yu ku r u yo r. Bu flirket ka ¤ ›t üzerine film ya p›yo rdu. 1885'te ilk amatör
m a k i n eyi bularak 100 filmlik bir depozit sistemini ku r m u fl tu r. "Siz dü¤meye
ba s› n ›z, gerisini biz hallederiz" slogan› ile foto ¤ raf makinesini tüm
ka t m a n l a ra yay m ›fl t › r.

1888 y›l›nda KO DA K fi r m a s›n› ku r m u fl tu r.
1 8 87 y›l›nda HANN‹BAL GOODWIN : Saydam roll film için pa te nt iste d i .

Foto¤raf Tarihine Girifl



CO L LODION + KAFURU = SELÜLO ‹ D
1 8 89 da Kodak ayn› malzeme için pa te nt ald›.
1 898 Goodwin pa te nt ald›. (A n sco fi r m a s›n› ku ra r)
1900 y›l›nda Pa te nt dava s› aç›ld›. (Kodak 5 milyon $ tazminat dava s›

ö d e d i . )

MERCEK VE EK‹PMANIN GEL‹ fi ‹ M ‹

Kay ›t l a ra göre en eski optik fi r m a s› 175 6'da Vi ya n a 'da JOHANH
C R‹STOPH VO ‹GHTLANDER ta raf›ndan kuruldu. Voighlande 1849 'd a
B r u n sw›chde bir fa b r i ka ku rdu ve 1868 de bunu Vi ya n a ' ya ta fl › d › .
Le n s l e rden ba fl ka genifl aç›l› objekt i fli foto ¤ raf makineleri üret m eye
bafllad›. Ancak baflar› ZEISS- I KON  ta raf›ndan 1965 de ele geçirildi.

Foto ¤ raf›n kefl fedildi¤i y›llarda Pa r i s'te çok iyi bir optik fi r m a s› va rd › .
Bunlar Dero g y, Hermagis't i r. Fa kat en önemlisi Daguerre'in arkadafl› olan
C h eva l l e r 'dir Daguerre makinelerine uygun lens imal et m esini istedi. Fa ka t
baflar›l› olmad›. Bu lens Petz val'›n Po rt rait Lens ile ya r ›fl a cak bir lenst i .
Petz val 1839 'da mes l e ktafl› Andeos Fre i cerr Von Ett i n g h a u sse n' i n
zo r l a m a s› ile port re çekimine uygun yüksek diya f ram ta sar›m› üst l e n d i .
Formülü Vo i g h l a n d e'de dev retti ve en çok aranan Po rt rait Le n s l e r i
ü ret m eye ba fl l a d › .

Fra n sa 'da bir di¤er lens üreticisi 1822'de fa b r i ka ku ran Jean Th e o d o re
J a m i n'd i r. Daha so n ra Fra n sa 'da binlerce objektif ya pa cak olan asista n ›
A l p h o n se Darlot dev ra l d › .

A l m a nya 'da ilk lens fa b r i ka s› Ag u st Steinhell (1801-1 870) ta raf›ndan 1852
y›l›nda ku r u l d u .

‹ n g i l te re'de mikros kop objekt i flerinin mucidi Andres Ross'tu r.
1 8 4 4'de Parisli Fre d rerich Von Marte rs 150 dere celik bir alan›n foto ¤ ra f › n ›

ç e kebilen bir ka m e ra ya p m ›fl t › r. Pa n o ramik ka m e ra olarak adland›r›lan bu
a raç, üzerindeki bir çevirme kolu ile, içerideki bir diflliyi çev i r m e kte, diflli de
bir eksene ba¤l› olarak merce¤i döndürmekte d i r. Bu dönme hare keti ile
d u ya r kat yavafl yavafl poz l a n ›yo rdu. Zamanlar pa n o ramik, ke nt ve do¤a
foto ¤ ra flar›, bu tip ka m e ralarla çekilmiflti.

1 85 4'de Parisli foto ¤ rafç›  Adolph Eugene Disderi, port re çekimini
ko l aylaflt›rmak için, 6,5X8,5 inç boyutlar›nda, her biri ayr› ay r ›
ayarlanabilen, çok mercekli bir ka m e ra gelifltirmifltir. Bu ka m e ra ile bir
foto ¤ ra fik levha, üzerine bir düzine foto ¤ raf çekilebiliyo rd u .

Foto ¤ raf bilinçli olarak ilk kez 1853 -1 856 y›llar›nda K›r›m Sava fl › n d a
i l etiflim niteli¤inde ku l l a n › l m ›fl t › r. ‹ngiliz REOGER FENTON 360 sava fl
foto ¤ raf› çekmifl ve medya niteli¤inde ku l l a n m ›flt›. Ba s›n tarihinde ilk kez bu
foto ¤ ra flarla sansür uyg u l a n m ›fl t › r. Nedeni ise ‹ngiliz halk›n›n re n c i d e
o l m a s› d › r.

R E N K L‹ F‹LMLERE GEÇ‹fi (AU TO C R O M E )

1 9 07 y›l›nda Fra n s›z LUM‹ERE KARDEfiLER ilk pratik renkli foto ¤ raf  ca m
ta ba ka süreci olan  AU TO C ROME'u ta n ›fl t › rd›. Au to c h rome büyük bir h›z l a
Av r u pa 'da ta n › n m aya baflland›., ve birkaç y›l içinde de ABD de ta n ›tt › .
Bugün Nat›onal Geographic So cety kütüpnasinde yaklafl›k 15.000 ca m
ta ba ka va rd › r.

Foto ¤ raf emisyonu, direk olarak ka m e ra ile ifllem ya p› l m a m ›fl t › r. ‹lk önce,
cam›n üzerine ince ya p›fl kan bir kaplama uyg u l a n › r. So n ra pudral› pa ta tes
n i fl a sta s› ta n e l e r, boyal› k›rm›z›, yeflil ve mavi menekfl e, bu kaplama üze r i n e
renk fi l t relerinin mozai¤i olarak ifllem görmeden da¤›t › l › r. Pa ta tefl
n i fl a stalar› 10 ile 20 bin milimet re çap›nda idi. Lu m i e re fa b r i ka s›nda öze l
makinalarla de¤iflik boyutlarla s› n ›fl a n › rd›. Farkl› gruplarda boyan›r ve 4
ölçü yeflil, 3 ölçü k›rm›z› ve 2 ölçü mavi ta ba kada kullanmak üze re bir araya
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g et i r i l i r. So n ra da mangal kömürü tozu niflastalar›n ara s›nda bofl l u k
ya p m a m a s› için ba fl ka bir makinada se r p i l i r, ve beyaz yerine gri re n kte
g ö r ü l ü r l e r. Niflastalar ve Mangal kömürü ko m b i n a syonu yuvarlan›r ve
tamam› bask› alt›na al›n›r. Boya ta ba ka s› so n ra suya dayan›kl› ince ve r n i k
ta ba ka s› ile ka p l a n › r.  Zaman zaman niflasta ta ba ka s› ve re n k
ko m b i n a syonlar› de¤ifltirilir. Hepsinde mangal kömürü tozu ku l l a n › l › r. En
son olarak ›fl›¤a duyarl› bir emisyon ku l l a n › l › r. Emisyon bu ka r ›fl›m›n d›fl › n d a
olmal›d›r ki bu flekilde kimyan›n geliflmesi s› ra s›nda ka r ›fl›ma u¤raya b i l s i n .
Bu süre ç teki foto ¤ ra fik emisyon mavi ›fl›¤a karfl› çok duya r l › d › r. Bu yüzd e n
p ozlama pozlama s› ra s›nda sar› fi l t re ku l l a n › l › rd›. Ta ba ka ka m e ran›n içine
cam nes n eye ba kar flekilde ye r l efl t i r i l i r.

Ifl›k sar› fi l t re, mercek, cam , boya n m ›fl niflastalar gren ta ba ka s› n d a n
geçer ve ›fl›¤a duyarl› emisyona çarpa r. Nesneden k›rm›z› ›fl›k ya n s› rsa o
zaman k›rm›z› boyal› niflasta l a rdan geçece kt i r. Bu  k›rm›z› ›fl›k k›rm›z ›
n i sa fl tan›n arka s›ndaki emisyonu duya r l a fl t › ra ca kt › r. Developman s› ra s› n d a
bu duyarl› gümüfl negatif olaca kt › r. Ta ba kay› poz i t i fe çevirmek için emisyo n
b eya z l a fl t › r › r › l › r, ve ikinci kez develope edilir. (film y›ka m a) Bu flekilde
bak›ld›¤› zaman k›rm›z› ›fl›¤›n geçti¤i k›rm›z› niflasta ta ba kan›n o k›s m › n ›
k › r m ›z› olarak göste r i yor Çünkü emisyonun arka s›ndaki gümüfl ç›ka r › l m ›fl t › r.

Au to c rome için gelifltirici iki eriyi¤in suland›r›lmas›ndan oluflur. A eriyi¤i:
py rogalol 30g, pota syum bromide 30g sodyum bi sülfi te 1ye 20 damla ve
1000 cc su.

B eriyi¤i: Sodyum sülfi te, anhyd rous 100 g, Ammonia sp.g r l .0 920 150 cc
ve 1000 cc Su .

En son gelifltirici 100 cc lik eriyik a; 100 cclik eriyik B ve 1000 cclik sudur.
Gelifltirme süresi 15 C.ta 2,5 dakika d › r. 20 sa n i ye geçmeden bir görünt ü
o l u fl m aya ca kt › r. Görüntü olufltu ktan so n ra suland›r›lm›fl 2. so l ü syon eklenir.
Orijinal ta ba ka pa te ntlerinde oldu¤u gibi bu so l ü syon gelifltiricileri za m a n a
g ö re aya r l a n › r. Görüntünün aksini almak için ta ba ka pota sy u m
p e r m a n g a n a t, sülfirik asit ve su ile ka r ›fl t › r › l › r. Bu beyazlanan so l ü syo n
yeniden kullan›lmaz, ifllemler ka ra n l › kta ya p›lmal›. Ta ba ka yaklafl›k 3-4
d a k i ka y›ka n › rd›. 

Au to c rome daha so n ra beyaz ›fl›¤a tu tu l u r. Bu flekilde pozitif görünt ü y ü
o l u fl tu ra cak daha geliflmemifl gümüfl ortaya ç›ka ra ca kt › r. Bi r kaç sa n i ye l i ¤ i n e
parlak do¤al ›fl › kta tu tu l a b i l i r, ya da 6 inçlik uza k l › kta, magnezyum bir flerit
ya p› l a b i l i r. Ta ba ka so n radan yeniden y›ka n › rd›. (Deve l o p e)

T U T U CU TA BAKA (KAPLAMA)
P U D RALI PATAT ES N‹fiASTAS I
4 ölçü yeflil, 3 ölçü k›r›m›, 2 ölçü mavi boya
Mangal kömürü tozu kat›l›p pa ta tes ile yuva r l a n › r.
S U YA TAYANIKLI B‹R VERN‹K TA BA K A
E M ‹SYON (GÜMÜfi N‹T RAT )
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Alan Derinli¤i (Depth of Field – DOF)
Ü zerinde odaklama ya p›lan cismin önünde ve arka s›nda oluflan net/seçik aland›r.

Bu alan cimin önünde 1/3, arka s›nda ise 2/3 oran›nda oluflur. Alan derinli¤inin
darl›¤›n› veya geniflli¤ini et k i l eyen üç ö¤e, objekt i fin odak uzunlu¤u, ku l l a n › l a n
d i ya f ram›n aç›l›¤›, ve cismin foto ¤ raf makinas›na olan uza k l › ¤ › d › r.
Ayr›ca bknz.: Diyafram aç›kl›¤› ve odak uzunlu¤u

Alan Derinli¤i Öngösterimi (Depth of Field Prev i ew)
Baz› foto ¤ raf makinelerinde alan derinli¤inin ku l l a n › c› ta raf›ndan görülmes i n i

sa ¤ l ayan, diya f ram aç›kl›¤›n›n sa¤lad›¤› görüntüyü donduran bir dü¤me veya ko l
b u l u n m a kta d › r. Tüm net l e m e, lens aç›kken veya en büyük diya f ram aç›kl›¤›
ayar›nda ya p› l › r. Günümüzde otomatik SLR makinelerin ço¤unda alan derinli¤i
ö n g ö sterimi bulunmazken, eski manuel makinelerde daha yayg›n ku l l a n › l m a kta d › r.

A nti-halo ta ba ka s› (A nti-Halation Ba c k i n g )
Filmlerin arka yüzeylerine sürülen ve ta fl ›y › c› ta ban ya da foto ¤ raf makinas› n › n

a r ka k›sm›ndan ya n s›ya rak yeniden filme dönüp " halelenme" ye neden olan ›fl › ¤ ›
e m e rek yok eden boyal› ka t m a n .

A nt i - statik bez
O b j e kt i fleri ya da saydamlar› silmek için ve statik elekt r i kden kaynaklanan toz

ze r reciklerini uzaklaflt›rmak için kullan›lan ilaçl› bez .

Au tofo cu s
N etlik ayar›n› otomatik olarak kendili¤inden ya pan  objektif siste m i .

ASA (Ba k › n ›z: ISO)

Ayna Kilidi
Uzun poz sürelerini gere kt i ren çekimlerde foto ¤ raf makinas›n›n olabildi¤ince

sabit durmas› gere k m e kte d i r.  Ayna kilitleme sistemi sayes i n d e, ayna yuka r ›
kalk›k durumda kilitlenir ve örtücü ka panana kadar bu durumda ka l › r.  Böylece
aynan›n hare ketinden oluflan sa rs› nt› ortadan ka l ka r.

Ba kaç (Vi z ö r)
Foto ¤ raf makinalar›nda konuyu ka d ra j l a m aya ya rayan k›s› m . Ba kaç, modern

foto ¤ raf makinelerinde, poz l a n d › r m ay› denet l e m eye ya rayan bilgileri de içerir.

Ba kaçl› (Vizörlü) Makinalar
Büyük format foto ¤ raf makinalar›n›n ço¤u bu tipte d i r.  Ifl›¤› ve dolay ›s› ile

g ö r ü ntüyü ba kaça get i ren bir ya n s›tma sistemi (refl e ks makinalar) ku l l a n m a k
yerine görüntü do¤rudan film düzlemi üzerine gelir.  Film ye r l efltirilmeden önce
g ö r ü ntünün olufltu¤u ve yar› saydam (buzlu ca m) yüzeyde netleme ve ka d ra j
ko nt rolu ya p› l › r.  Bu yüzey film düzlemiyle ayn› ye rdedir ve netleme ve
ka d rajlama bitt i kten so n ra objektif ka pa t › l › r, film tak›l›r ve pozlama ya p› l › r.  Bu
m a k i n a l a rda filmler tek tek ta k › l › r.
Ayr›ca bknz.: Büyük Format

B ra ketleme - Farkl› De¤erlerde Pozlama (Bra c ket i n g )
A l › n a cak so n u ç l a rda herhangi bir pozland›rma hata s›na yer vermemek için

ayn› konuyu birbirine yak›n ama farkl› diya f ram ya da ensta ntane h›z› ile çekme
y ö nte m i .
Ayr›ca bknz.: Nokta ölçüm ve zon sistem

B Ayar› (Bulb ayar› - Bulb setting) 
Uzun poz l a rda, makine perd esinin ya da obt ü ratörünün istenilen süre için aç›k

ka l m a s›n› sa ¤ l ayan kilitleme siste m i .
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Büyük Fo r m a t
Filmler boyutlar› (fo r m a t) itibariyle üçe ay r › l › r l a r: Sta n d a rt (35mm.), Orta ve

Büyük fo r m a t. Büyük fo r m a t, orta format olarak kabul edilen 4x5, 6x7, 8x10 (e n
x boy) ölçülerinden daha büyük filmler için ku l l a n › l › r. Büyük format›n ava nta j › ,
g ö r ü ntü ka l i tesinde çok az kay›pla, oldukça büyük ba s k › l a ra izin ve re b i l m es i d i r.
Büyük fo r m a t’da gren sorunu yo ktur ve örnek bask›lar (ko nta kt) do¤rudan
n e g a t i fl e rden ya p› l a b i l i r.

C 41 Proses i
Renkli negatif filmlerin gelifltirilmesinde kullan›lan proses.

Çift Objekt i fli Refl e ks (TLR: Twin Lens Refl ex)
Baz› orta fo r m a ttaki foto ¤ raf makinalar›nda iki ayr› objektif bulunmakta d › r.

Alt alta konan bu objekt i fl e rden üstteki görüntünün ba ka ç ’a (v i z ö r)
a kta r › l m a s›n›, di¤eri ise filmin poz l a n m a s›n› sa ¤ l a r.  Bu tipteki foto ¤ ra f
makinalar›nda sorun pa ra l a ks hata s› olarak bilinen ve ba kaçdan görülen
g ö r ü ntü ile film düzlemi üzerine düflen görüntü ara s›ndaki alansal fa r kt › r.

Çoklu (Üst ü ste) Çekim
Ayn› film ka resi üzerine birden fazla çekim ya p› l m a s› d › r. Bu sayede özel et k i l e r

ya ra t › l a b i l i r. Örne¤in tele objekt i fle çekilmifl ay foto ¤ raf› ile genifl aç› objekt i fl e
çekilmifl manza ra foto ¤ raf› üst ü ste çekilirse, ay normal görüntüsüne göre
oldukça büyük bir görüntüde olaca kt › r.

D e n g e l eyici Ba nyo (Co m p e n sating Deve l o p m e nt) 
Genelde foto ¤ raf çekimi, filmlerin ASA’lar› dikka te al›narak ya p› l m a s›na ka r fl › n

baz› durumlarda mevcut filmin ASA de¤eri ile ba nyo süreleri de¤ifltirilmek  kofl u l u
ile oy n a n a b i l i r. Bu yöntem itme/çekme ifllemi olarak bilinir. ‹tme proses i n d e
önerilen de¤erden daha h›zl› çekim (- poz l a m a) ya p› l › r ken ba nyo süresi belirli
o randa art › r › l › r. Filme çekme prosesi uygulsnd›¤›nda ise önerilen de¤erden daha
yavafl çekim (+ poz l a m a) ya p› l › r ken ba nyo süresi belirli oranda aza l t › l › r.
‹ t m e/çekme ifllemleri siya h /b eyaz ve saydam fi l m l e rde s›kl›kla uyg u l a n m a kta d › r.

D i a p ozitif (sayd a m)
‹çinden ›fl›k geçire rek sey redilen poz i t i f, yani gerçek renkli görüntülü renkli fi l m .

D i ya f ram Aç›kl›¤› (A p e rtu re)
Ifl›¤›n objektif üzerinden filme do¤ru geçiflindeki aç›kl›kt › r. Gözün irisine

b e n zeyen bir flekilde, ya p rakç›klar›n üst üste gelmesi aç›kl›¤›n çap›n› ko nt ro l
e d e r. Alan derinli¤i ko nt rol etme araçlar›ndan birisidir. Diya f ram ara l › ¤ ›
b ü y ü k ken net alan derinli¤i azal›r buna karfl›l›k diya f ram aral›¤› küçükken net
alan derinli¤i arta r. Diya f ram aral›klar›nda bir de¤er de¤ifltirme, 1 stop de¤ifliklik
anlam›na gelir. Bir de¤eri di¤erine de¤ifltirme, filme ulaflan ›fl›¤›n miktar›n› iki
misli art › ra ca kt › r. Diya f ram aç›kl›¤› halka s›ndaki numaralar merce¤in odak
u zunlu¤u ile diya f ram aç›l›m›n›n çap› ara s›ndaki orana denk gelir.
Ayr›ca bknz.: Örtücü h›z›, alan derinli¤i 

D i ya f ram öncelikli pozlama (A p e rtu re Priority)
Bir çok çekim koflulunda, belirli bir diya f ram de¤erinin kullan›m›na iht i ya ç

d u y u l a b i l i r. Foto ¤ raf makinesinde diya f ram öncelikli pozlama seçimi ya p› l › rsa ,
d i ya f ram aç›kl›¤› sabitlenir ve makine mevcut ›fl›k koflullar›na ba¤l› olarak uyg u n
e n sta nta n eyi ve r i r. 
Ayr›ca bknz.: Örtücü h›z› öncelikli pozlama ve ›fl›kölçer 

DX Aya r ›
Film ka setlerinde bulunan ve film duyarl›l›¤›n› otomatik olarak makineye

a kta ran siste m .
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Döner Ka fa (Pa n)
Döner veya top ka faya sahip olmayan bir üçayak ya da te kayak ile ya l n ›zca

ya tay fo r m a tta foto ¤ raf çekilebilir. Döner ka fa sayes i n d e, foto ¤ raf makines i
de¤iflik yönlerde çev r i l e rek tam bir çekim ko nt rolu sa ¤ l a n › r.
Ayr›ca bknz.: Tekayak, Üçayak

E-6 Proses
D i a p ozitif (saydam ) filmlerin gelifltirilmesinde kullan›lan ifllem.

F – Dura¤› (F- Sto p)
Bir F - dura¤› filme ulaflan ›fl›¤›n de¤erini iki misli de¤ifltirmek demekt i r.

D i ya f ram aç›kl›¤›n› 2’den 2.8’e de¤ifltirme, filme ulaflan ›fl›¤› ilkinden 1/4
o ran›nda indirmek anlam›na gelmekte d i r. Buna k›yasla diya f ram aç›kl›¤›n› 2’d e n
1 .4 ’e de¤ifltirme filme ulaflan ›fl›k miktar›n› iki kat›na ç›ka r m a kt › r. 

Fazla pozlama 
Filmin aç›k bir diya f ram ya da yavafl bir ensta ntane h›z› seçimi nedeniyle çok

fazla ›fl›k almas› d › r.

Film h›z› (Ba k › n ›z ISO)

F i l t re (Filte r)
Foto ¤ ra f taki son görüntüyü de¤ifltirmek amac›yla objekt i fin ön k›sm›na ta k › l a n

her fley fi l t re d i r. Filtrelerin, dairesel polarize, ›s›tan, y›ld›z, yumuflat›c› çefl i t l e r i n i n
yan›nda foto ¤ raf›n tamamen rengini de¤ifltiren çeflitleri de bulunmakta d › r.

Flafl Ka b l os u
Flafl k›za¤›n›n ve TTL flafllar›n üretilmedi¤i dönemlerd e, flafl›n foto ¤ ra f

m a k i n esine ba ¤ l a nt ›s›n› sa¤lamak için kullan›lan ka b l o d u r. Oldukça ince ve
k›r›lgand›r ancak gere kti¤inde flafl›n, kablo mesa fesinden ku l l a n › l m a s›n› sa ¤ l a r.

Flafl se n k ro n i za syo n u
Flafl›n, obt ü ratörün aç›lmas›na uyumlu olarak çal›fl m a s› d › r. Flafl se n k ro n i za syo n u

için gerekli olan örtücü (e n sta nta n e) h›z› makinenin türüne göre de¤iflir (1/125,1 /6 0
gibi). Kendi içinde flafl› olan ko m pa kt makinelerde ve özel kullan›ml› flafla sa h i p
SLR makinelerde do¤ru örtücü h›z› otomatik olarak aya r l a n › r.

Flafl yuva s›
Flafl iki türlü ku l l a n › l a b i l i r, flafl ka b l osu ile ya da  flafl yuva s›na ta k › l a rak. K›za k l ›

tip flafllar foto ¤ raf makinesinin üstünde yer alan yuvaya geçirilir ve her iki
ta ra f taki ak›m ileticiler sayesinde flafl çal›fl t › r › l › r.
Ayr›ca bknz.: Flafl Kablosu

Gelifltirici (Deve l o p e r)
G ö z ü k m eye n /geliflmemifl imaj› görünür k›lmak için kullan›lan kimya sal ba nyo.

Gelifltirilmifl Foto ¤ raf Sistemi (Ad va n ced Photo System – APS)
35mm foto ¤ raf makinesini ö¤renmekle zaman harcamak iste m eyen bir

ku l l a n › c› için Ko d a k’›n foto ¤ raf çekimini ko l aylaflt›rma giriflimidir. 35mm fi l m i n
36mm enine oranla, IX240 olarak adland›r›lan bu filmin eni 24 m m’d i r. Ay n ›
b oy u tta ba s›m› sa¤lamak amac›yla daha yüksek oranda büyütülmeden dolay › ,
A PS’deki grenler daha belirgin olaca kt › r.

G re n
Film ya da bask›lar üzerinde görüntüyü olufltu ran nokta l a rd › r. Yavafl fi m l e r

(düflük ASA de¤erli fi l m l e r, örne¤in 25 ASA, 50 ASA) küçük grenlidirler ve
o l u fl tu rduklar› görüntü kes k i n d i r, bunun te rsi olarak h›zl› filmler (y ü ksek ASA

Foto¤raf Terimleri



de¤erli fi l m l e r, örne¤in 400 ASA, 800 ASA) büyük grenlidirler ve olufltu rd u k l a r ›
g ö r ü ntü keskin de¤ildir, grenler görüntü üzerinde se ç i l e b i l i r.

Gri ka rt
Gri rengin %18 ini ya n s›tan ka rt.

G ü n ›fl›¤› Dengesi (Day l i g ht Ba l a n ce)
Bugün en çok gün ›fl›¤›n› dengeleyen filmler bulunmakta d › r. Film üze r i n d e

di¤er ›fl›k koflullar›na dengelidir notu belirtilmedi¤i süre ce, film muhte m e l e n
g ü n ›fl›¤›na dengeli olarak üret i l m i fl t i r. Bu tür film, do¤al ›fl›k veya normal fl a fl
koflullar› alt›nda do¤al renkler ürete ce kt i r. Tu n g sten ›fl›¤›nda (A k kor ›fl›k ampulu)
çekildi¤inde k›rm›z › m s› sar› bir renk, fl u o resan ›fl›¤›nda yeflil bir renk alaca kt › r.

I SO/ASA
Filmlerin ›fl›¤a karfl› duyarl›l›klar›n› belirleyen sta n d a rt ölçü sistemi. De¤er

büyüdükçe filmin ›fl›¤a karfl› duyarl›l›¤› da arta r.

Ifl›kölçer (Pozo m et re)
G ü n ü m ü zde hemen tüm foto ¤ raf makinalar›n›n ›fl›kölçeri bulunmakta d › r. Ifl›kölçer,

do¤ru diya f ram aç›kl›¤› ve örtücü h›z›n› belirleyebilmek için va rolan ›fl›¤›n mikta r › n ›
ö l ç e r. Ay r › ca el ›fl›kölçerleri de bulunmakta d › r. Bu ayg ›tlar ku l l a n › c›ya daha fa z l a
seçenek sunarlar ve daha hassa st › r l a r. Foto ¤ raf makinalar›n›n üzerinde bulunan tipte
›fl›kölçerler gibi konudan ya n s›yan ›fl›¤› ölçen ayg ›t l a ra ya n s›mal› ölçücüler denir.
Konu üzerine düflen ›fl›¤› ölçen ayg ›tlar›n kullan›m› da bir di¤er ölçüm te k n i ¤ i d i r.
Ayr›ca bknz.: Nokta (Spot) ölçüm

Kablo deklanflörü (Cable re l ea se)
Uzun süreli poz l a m a l a rda, k›sa süreli pozlaman›n aksine foto ¤ raf makines i n i n

h a re keti foto ¤ ra f ta fa r ke d i l i r. Bu problemi engellemek için makine bir tripod (üçaya k)
ü zerine ye r l efltirilmeli veya kablo deklanflörü ku l l a n › l m a l › d › r. Kablo deklanfl ö r ü n ü n
vidal› ucu va rd›r ve bu uç deklanfl ö re s› k ›fl t › r › l › r. Kablo deklanflörüne göre ya p› l m a m ›fl
bir makinede muhtemelen  ba fl ka bir kullan›m metodu va rd›r (kablolu veya k›z › l ö tes i
›fl›nlarla çal›flan bir te rt i bat gibi).

Ke l v i n
Renkli foto ¤ ra f ta ›fl›¤›n renk tonunu öçlmekta kullan›lan birim. 5500K gün

›fl›¤›n›n Kelvin olarak ölçülmüfl de¤eridir.

Ko ntak Bask› (Co ntact Print)
Ö zellikle siya h /b eyaz foto ¤ ra flar›,büyütmeden önce seçebilmek için negatifl e

ayn› boyda üretilen küçük ba s k › l a rd › .

Ko nt ra st
Bir foto ¤ raf›n konusunda yer alan, en ayd›nl›k ve en ka ranl›k bölümler ara s› n d a k i

o ra n .

Körük (Be l l ows)
O b j e ktif ile foto ¤ raf makinesinin gövd esi ara s›nda bulunan genellikle ray üze r i n e

ye r l efltirilmifl esnek ya p›s› olan bir malze m e d i r. Raylar körü¤ün objektif ile gövd e
a ra s›ndaki mesa feyi de¤ifltirmek amac›yla aya r l a n m a s›n› sa ¤ l a r. Bu makro foto ¤ ra f
çekimini ve yak›n› odaklamay› mümkün k›lar. Esnek körükler büyük fo r m a t l ›
m a k i n e l e rde pers p e ktif de¤iflimini sa¤lamak amac›yla, film yüzeyinde objekt i fi n
e¤imini mümkün k›lar. 
Ayr›ca bknz.: Makro foto¤raf çekimi, Büyük format 

M a k ro Foto ¤ ra f ç › l › k
Yak›n plan çekimler bu flekilde adland›r›l›r. Nesneler o kadar yak›ndan çekilirler

ki, sonuçlar orijinal büyüklü¤ün 1/3’ü ile 8 kat› ara s›nda de¤iflir.
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M a t r i ks Ölçümleme
Baz› geliflmifl SLR (tek objekt i fli refl e ks) foto ¤ raf makinalar›nda bulunan ve

v i z ö rdeki (ba kaç) alan› bölümlere ay › r › p, poz de¤erini a¤›rl›kl› orta l a m a
y ö ntemiyle hesa p l ayan siste m d i r.

N o kta (S p ot) Ölçüm
Ba zen matris veya merkez a¤›rl›kl› poz ölçümü yapmak oldukça zo rdur veya

do¤ru pozland›rma yapmak istenen alan oldukça küçükt ü r. Nokta ölçüm siste m i n e
sahip foto ¤ raf makinalar› nokta sal ölçüm ya parlar ve do¤ru poz ölçümü sa ¤ l a n › r.

O b j e kt i f
Normal objekt i f, Ba ka ç tan (Vi z ö r) bak›ld›¤›nda olufltu rdu¤u görüntü insa n

gözünün gördü¤ü görünt ü ye eflde¤er olan objekt i f t i r. 
Genifl aç› objekt i f, Normal objekt i fe göre daha fazla görüntü alan› olufltu ra n

o b j e kt i fl e rd i r.
Dar aç› objekt i f, Normal objekt i fl e re göre daha az görüntü alan› olufltu ra n

o b j e kt i fl e rd i r.
Zoom objekt i f, De¤iflik aç›lar›n aya r l a n a rak elde edildi¤i objekt i fl e rd i r.  Bi rd e n

fazla objekt i fin görevini tek objekt i fin görmesi nedeniyle kullan›m ko l ayl›¤› ve
fi yat ava ntaj› sa ¤ l a r.  Ancak çok mercekli sisteme sahip olmalar› nedeniyle
g ö r ü ntü ka l i tesi daha düflüktür ve yava fl t › r l a r.

Tek objekt i f, Ölçüsü ne olursa olsun, bir objekt i fin tek görüfl aç›s›na sa h i p
o l m a s› durumudur. Bu objekt i fl e r, zoom ojekt i fl e re göre daha ka l i teli so n u ç l a r
verirler ve h›z l › d › r l a r. Ay r › ca bu objekt i flerin diya f ram aç›kl›klar› daha fa z l a d › r.

O b j e kt i f’den Ölçüm (TTL: Th rough The Le n s)
Yeni kuflak foto ¤ raf makinalar›n›n ço¤u ›fl›k ölçümünü objekt i fin içinden gelen

›fl›k fliddetine göre ölçer.  Bu sisteme TTL denmekte d i r.

Odak uzunlu¤u (Fo cal Le n g t h)
Herhangi bir objektif so n s u za odakland›¤›nda, görüntüyü düflürdü¤ü odak

n o kta s› ile objekt i fin optik merkezi ara s›ndaki uzu n l u ktu r.

O rta Fo r m a t
Genifl fo r m a tta oldu¤u gibi, 35mm. format›na göre daha ka l i teli sonuçlar ve re n

ve genellikle 6x4.5 cm, 6x6 cm ve 6x7 cm. boyutlar›ndaki filmler ve bunlar›
kullanan foto ¤ raf makinalari için kullan›lan ta n › m d › r.

O y n a r bafl (Ball hea d )
Tripod (üçaya k) ya da monopodda (te kaya k) oy n a r bafl olmad›¤› ta kd i rd e

foto ¤ raf makinesi ile ya l n ›zca ya tay bir konumda foto ¤ raf çekimi
g e r ç e k l efl t i r i l e b i l i r. Oynarbafl›n aya¤a eklenmesi, s› k ›flt›r›lan vidalar›n ya rd › m ›y l a
makinenin nerd eyse her yöne çev r i l m esini mümkün k›lar. Oynarbafl›n bir
d ezava ntaj›, foto ¤ raf ka resinin tüm yönlerinin ayn› anda ko nt rol edilmes i
g e reklili¤inden dolay›, do¤ru poz i syonu bulman›n daha zor olmas› d › r.
Ayr›ca bknz.: Üçayak (tripod) ve tekayak (monopod)

Ö rtücü H›z› (Ensta nta n e)
Filmin pozland›r›lma süresidir ve ölçüsü sa n i ye d i r. Yüksek örtücü h›z l a r › ,

makinan›n sa rs› nt ›s› veya foto ¤ raf objesinin hare keti nedeniyle oluflabilece k
g ö r ü ntü bozulmalar›n› ortadan ka l d › ra rak temiz bir sonuç al›nmas›n› sa ¤ l a r.

Ö rtücü (Ensta nta n e) H›z› Önce l i k l i
Ba zen ya p› l a cak çekimin özelli¤i nedeniyle örtücü h›z›n›n belirlenmesi önem

ka za n › r. Foto ¤ raf makinas› bu durumlarda örtücü h›z› öncelikli ko n u m a
g et i r i l e rek, foto ¤ rafç›n›n öncelikle örtücü h›z›n› aya r l a m a s› sa¤lan›r ve makine
bu h›za göre uygun diya f ram aç›kl›¤›n› otomatik olarak ve r i r.
Ayr›ca bknz. : Diyafram Öncelikli
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Pan (Panning) 
H a re ketli bir konuyu makine ba ka c›ndan (v i z ö r ü n d e n) konu ile yaklafl›k ay n ›

h ›zda takip ederek ya p›lan çekim türü.

Pa ra l a ks
Te l e m et reli foto ¤ raf makinalar›nda, ba ka ç tan al›nan görüntü ile objekt i f te n

film yüzeyine ya n s›yan görüntü ara s›ndaki aç› fark›. Bu tip hata 35 mm’ l i k
refl e ks makinalarda oluflmaz.

Pozlama Kilidi (Expos u re Lo c k)
M et re ölçümü ya p›ld›¤›nda, baz› durumlarda ka renin ana konusu görünt ü n ü n

m e r kezinde olmaya b i l i r. Konu içindeki ana konuyu do¤ru pozlamak için, poz l a m a
kilidine ba s› l › r, çekilmek istenen konu ka renin içine te k rar ye r l efl t i r i l i r. Genellikle
modern makinelerde pozlama kilidi ifllemi deklanfl ö re yar›m ba sa rak, daha so n ra
m et re ölçümü ifllemini ya pa rak, daha so n ra konu ye r l efl t i r i l e rek ya p› l › r.

Sto p
D i ya f ram ya da ensta ntane ayarlar› ars›ndaki dere ce fa r k l a r › .

Ayr›ca bknz.: f-stop

Sa b i t l eyici (Fixe r)
Ifl›k görmeye rek metalik gümüfle dönüflmeyen gümüfl tozlar›n› kendi içine

a l a rak filmin sayd a m l a fl m a s›n› sa ¤ l ayan ve art›k ›fl › ktan et k i l e n m eye cek duruma
g et i ren kimya sal ba nyo ifllemi.

Se l f-Ti m e r
M a k i n e l e rde deklanfl ö re ba s› l d › ktan belli bir süre so n ra perdenin aç›lmas›n› ve

çekim ya p› l m a s›n› sa ¤ l ayan öze l l i k .

Se pya (Sepia To n i n g )
Ç eflitli kimya sal ba nyolarla foto ¤ raf ba s k ›s›n›n ka hve rengi ve to n l a r › n a

b oya n m a s› ifllemi.

So l a r i za syon (So l a r i sa t i o n)
So l a r i za syon ifllemi, normal gelifltirme ifllemi s› ra s›nda duya r kat›n çok k›sa

s ü reli olarak beyaz ›fl›¤a göste r i l m esi ve daha so n ra gelifltirme ifllemine deva m
e d i l m es i d i r.

Sta n d a rt Boyut (Fo r m a t)
Kulland›klar› film boy u tu 35 mm olan (g ö r ü ntü alan›  24 X 36 mm) foto ¤ ra f

makinalar› sta n d a rt boyut makinalard › r.

Te kayak (Monopod)
Foto ¤ raf makinas›n›n üzerine tak›ld›¤› tek bir çubuktan oluflan aya k

d ü ze n e ¤ i d i r. Üç aya¤a (tripod) göre tafl›ma ko l ayl›¤› sa ¤ l a m a s›na ra ¤ m e n ,
makinan›n hala el ile tu tu l u yor olmas› nedeniyle sa l l a nt› sorunu tam olara k
g i d e r i l e m ez. Ancak üç aya¤›n kullan›m›n›n zamanlama veya fiziki nedenlerle
mümkün olmad›¤› ye r l e rde gere k l i d i r.

Tek Objekt i fli Refl e ks (S L R)
G ü n ü m ü zde en yayg›n kullan›lan foto ¤ raf makineleridir. Bu tipte k i

m a k i n e l e rd e, objektif ve film ayn› düzlemde olduklar›ndan ve objet i fin ya ka l a d › ¤ ›
g ö r ü ntü bir penta prizma ya rd›m› ile ba ka ç ’a (v i z ö r) do¤rudan ya n s› d › ¤ › n d a n
ba ka ç ’dan görülen görüntü ile elde edilen görüntü bire bir ay n › d › r.

Te l e m et reli Makinalar
G ö r ü ntünün film düzlemi üzerine aktar›ld›¤› objekt i fden ayr› olarak, gözün
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g ö r ü ntüyü ya ka l a m a s› için farkl› bir basit merce¤in kullan›ld›¤› makinalard › r. Te k
m e rcekli refl e ks makinalara göre, film düzlemi üzerindeki görüntü ile gözün
g ö rdü¤ü görüntü ara s›nda farkl›l›k (pa ra l a ks hata s›) olmas› nedeniyle
d ezava nta j l › d › r l a r.
Ayr›ca bknz.: Paralaks

To n
Belirli bir rengin doyg u n l u ¤ u

Uzatma Tüpleri (Extension Tube )
M a k ro foto ¤ rafç›l›k için gere ken ad›mlardan bir ta n esi, objekt i fi daha ya k › n

n etleme ifllemi için, odak alan›ndan ç›ka r m a kt › r. Uzatma halkalar› bu amaçla
ku l l a n › l › r. Bu halkalar körü¤e benze r l e r, fa kat onlar gibi esnek de¤ildir, mesa fe de
genelikle aya r l a n a m a z .
Ayr›ca bknz.: Körük ve makro foto¤raf çekimi

Ü ç ayak (Tr i p o d )
Foto ¤ raf makinas›n›n hiç k›m›ldamamas› veya özel etkiler için uzun süre l i

p ozlama iste n d i ¤ i n d e, makinan›n üzerine ta k › l a b i l e ce¤i üç ba cakl› ve çefl i t l i
y ö ntemlerle oynar bir ka faya sahip se h pa siste m i d i r. 
Ayr›ca bknz. Tekayak

Ya n s›t › c› (Refl e kt ö r)
Ifl›¤›n istedi¤imiz ye re düflmedi¤i durumlarda ku l l a n › l › r. Ya n s›t › c›, nes n e n i n

ka ra n l › kta kalan bölgelerine ›fl›¤› yönledirebilmek için ›fl›¤a do¤rultu l u r. Alt›n re n k l i
ya n s›t › c›lar renkleri s› ca k l a fl t › r › r ken, gümüfl ve beyaz renkli ya n s›t › c›lar re n k l e rd e
de¤ifliklik ya p m a z l a r. De¤iflik re n k l e rde ya n s›t › c› ku l l a n › l a rak foto ¤ raf› çekilece k
n esnenin renklerinde de¤ifliklikler elde edilebilir. Siyah renkli ya n s›t › c›n›n görevi ise
b i raz farkl›d›r ve ›fl›¤› emerek görüntünün daha ka ranl›k ç›kmas›n› sa ¤ l a r.

Ya pay Ifl›k (Tu n g ste n) Filmi
Foto ¤ raf çekilen ortamda gün›fl›¤› yerine ayd›nlatma lamba s› vb. ya pay ›fl › k

kaynaklar› va rsa renk ›s›lar›nda sapma olmamas› için ya pay ›fl›k fi l m l e r i n i n
ku l l a n › l m a s› gere k i r. Ya pay ›fl›klar k›rm›z ›ya kaçan sar› re n k l e rdedir ve bu orta m l a rd a
çekilen foto ¤ ra fl a rda renkler tu r u n cu ya dönük olaca kt › r. Bu özel filmler k›rm›z › /sa r ›
renklerin hakimiyetini aza l ta rak so n u cun daha do¤al olmas›n› sa ¤ l a r l a r.

Zon (Zone: bölge) Siste m i
Baz›lar›na göre kullan›lmas› gereken tek ›fl›k ölçüm sistemidir. Bu sistemde

ölçüm yap›lacak alan 11 bölgeye ayr›l›r ve 0’dan 10’a kadar numaraland›r›l›r. 0 en
koyu siyah, 10 en aç›k beyazd›r. 5 de¤eri alm›fl bölge gri kart›n kullan›labilece¤i
yada %50 beyaz %50 gri ve üzerine düflen ›fl›¤›n %18’inin yans›t›ld›¤› bölgedir.
Her bölgenin pozlama de¤eri aras›ndaki fark 1 durak (f-stop)t›r, ve foto¤rafç›
çekim alan›n›n herhangi bir bölgesini 5 numaral› bölge ile olan farkl›l›¤›na göre
pozlayabilir. Örne¤in Kafkas kökenli bir insan›n derisi yaklafl›k bölge 6’d›r ve
foto¤raf makinam›z ölçüm yapt›¤›nda 1/125 ve f:4 vermektedir. Bölge 5 ile bölge
alt› aras›nda 1 durak fark oldu¤undan do¤ru tonu yakalayabilmek için 1 durak
fazla pozlama yapmam›z (1/60 – f:4 veya 1/125 – f:2.8) gerekmektedir. Burada
bölge 6’n›n bölge 5’e göre daha aç›k olmas›na ra¤men fazla pozlama yap›lmas›n›n
nedeni, makinalar›n ölçüm sistemlerinin bölge 5 d›fl›nda yan›labilmesidir.

Foto¤raf Terimleri
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