5. Hafta

Cini Teknikleri, Turk Cini Sanatinin Kaynaklari



Anadolu’ya Selguklularin getirdigi cini, bircok anitsal yapinin siisleme
unsuru olarak kullanilmistir Bugiin mevcut ornekler ile arkeolojik
kazilar ve binalarin restorasyonuna hazirlik amaciyla yapilan temizlik/
sondaj calismalarinda aciga c¢ikarilan, hatta insaat hafriyatlarinda

tesadiifen ele gecen eserlerin bize gosterdigi durum budur.



Toprak, su ve ates kullanilarak yapilan goz alici ¢iniler hi¢ kuskusuz
bilgi, birikim, beceri gerektiren, uzun sureclerde ortaya cikan zahmetli
urunlerdir. Anadolu Selguklu Doneminden guniumiize ulasan zengin
cini suslemeye ragmen, bu gunku bilgilerimiz 1s1ginda, bunlarin
sanatcilari ve Uiretimine dair bilgiler sinirhidir. Zamanina ait bazi bilgiler
Kasan'da, ailesi birka¢ kusaktan beri cini ve seramikle ugrasan Ebul

Kasim'in 1301 yilindaki calismasindan 6grenilebilmektedir.



Selcuklu devri cinilerinde siralt, lister, minai, tek renk sir, cini mozaik,
yaldiz (altin kaplama), kabartma, sahte c¢ini mozaik (kasitras/sir
kazima) teknikleri ile sirli tugla ornekleri gorulir. Hamur rengi

genellikle beyazdir.



Dini ve kamusal yapilarda en cok cini mozaik ve tek renk sirli ciniler
kullanilmis, saraylarda ise siralti, liister ve minai teknikleri 6n plana
cikmistir. Diger teknikler de degisik yapi tiirlerinde gortilebilir. Burada
su tespiti yapmaliyiz: Selcuklu devrinde minai, lister ve siralti
tekniklerinde yapilmis desenli cinilerin yiuksek maliyetleri nedeniyle
sadece saraylara ozgu oldugu, diger yapilarda karsilasilan siralti
cinilerin ise saraylardan artarak ya da yikilmis saraylardan alinarak
kullanildig1 seklinde yaygin bir kanaat vardir. Dini ve kamusal yapilarda
cini mozaik ile tek renkli levha cinilerin, saray ve kosklerde de so6ziini

ettigimiz desenli cinilerin hakim oldugu dogrudur.



Fakat bu tespiti kesin ayirimlar yapabilecegimiz bir kural saymak
yerine, ¢cok degisik sebepleri bulunabilecek genel bir tercih olarak
kabul etmeliyiz. Zira sadece maliyet hesabiyla aciklanamayacagi
ortadadir. Saniriz Konya Karatay Medresesi cinilerinin kiictik kosklerde
kullanilan c¢inilerden daha ucuza mal edildigini soyleyemeyiz. Gerek
Osmanli, gerekse Anadolu disindaki Orta Cag yapilarinda boyle bir
ayirim da yoktur. - Ustelik * arkeolojik kazilarin gelecekte hangi

surprizleri sunacagini da simdiden bilemeyiz.



Cini Mozaik teknigi dogrudan bir cini lretim teknigi degil, liretilen
cinilerle yapilan kurulus tekniginin adidir. Diiz veya kavisli ylizeylere
uygulanabildigi icin bilhassa dini ve kamusal yapilarin stslemesinde
cok tercih edilmistir. Uretilmis levhalardan siislemeye uygun olarak
kesilen turkuaz, lacivert ve patlican moru renkli par¢alarla geometrik,
bitkisel, yaz1 gibi degisik tiirde cok zengin kompozisyonlar ortaya
konmus; tugla, al¢1 veya tas ile birlikte kullanilarak renk ve doku
bakimindan zenginlikler de yaratilmistir. Tek Renk Sirli Ciniler Anadolu
Selcuklu devrinin hem dini ve kamusal yapilarinda hem de

saraylarinda yaygin olarak kullanilmistir.



Siralt1 teknigindeki cinilerin Selguklu devrindeki en bol 6rnekleri, basta
Kubadabad olmak tlizere saray ve kosklerde karsimiza cikar. Seffaf
renksiz siraltindaki slislemelerde siyah, yesil, mavi, tiirkuaz,
kahverengi, lacivert, patlican moru renkler yaygindir. Bazi 6rneklerde
seffaf renksiz sirin lokal olarak turkuazla renklendirildigi dikkati ¢eker.
Sir i¢ci uygulamaya benzeyen bu renklendirme alttaki deseni
tamamlayarak canliik kazandirmistir. Siluet uslubu denilen seffaf
turkuaz, daha az olarak da lacivert ve patlican moru siraltinda ise

kromitten elde edilen siyah renkli boyalar tercih edilir.



Lister, ¢ini sanatinin gizemli tekniklerinden biridir. Adiny, sir tistiindeki
bakir ve glimis oksitli yanar-doner parildayan boyalardan alir. Anadolu
Selcuklu liister c¢inilerinin en kaliteli olanlari cogunlukla opak beyaz sir
kullanilanlaridir. Bazi 6rneklerde tiirkuaz ve kobalt mavisi boyalarin sir
icinde kullanildigi gorulir. Patlican moru ve lacivert sir uzerine

uygulanan lusterlerde ise onemli bir basar1 saglanamadigi sdylenebilir.



Anadolu’da genellikle saraylarda gormeye alistigimiz bu cinilerin en
zengin Ornekleri Kubadabad Sarayi'nda bulunmustur. Buradaki opak
beyaz sirh listerlerde kullanilan boyalarin renk tonlarindaki cesitlilik
ve kalitesi gercekten sasirticidir. Sarinin tonlari, altin rengi, kahverengi
ve yakut kirmizisi renkler parlak ve yanardoner bir etki birakacak
kalitededir. Birkag c¢ini tizerinde polikrom liister diyebilecegimiz, altin
saris1 ve yakut kirmizisiyla  cesitlilik yaratilmistir. Saraylar disinda
Konya Serefeddin Camii restorasyonunda bulunan kabartma bitkisel
desenli luster cini, devrindeki zenginlige isaret etmesi bakimindan ¢ok

onemlidir.



Cinideki luster kullanimi ilk kez 9. yuzyilda Abbasilerde ortaya cikar.
Bugtinki bilgilerimizle, Anadolu’daki 13. yuzyilin ilk yarisina ait saray

cinilerinin gesitliligi baska bolgelerde yoktur.

Minai, Selcuklularin ¢ini ve seramige kazandirdigi zahmetli ve ¢ok
yonlu bir tekniktir. Ebul Kasim bu teknigi heft renk (yedi renk) olarak
adlandirir. Sirda opak beyazin yani sira opak tiirkuaz, mavi ve lacivert
renkler; desende ise tiirkuaz, kobalt mavisi, yesil, kirmizi, siyah,
kahverengi ve beyaz renkli boyalar ile altin yaldiz/varak kullanilir.
Lacivert sirh cinilerde boyalarin tamami sir uiizerine uygulanmaktadir

ve lacvardina (lajvardina) teknigi diye de isimlendirilir.



Selcuklular tarafindan 12. yuzyilin ikinci yarisinda ortaya cikarilan
minai teknigi 13. yluzyilin ortalarina kadar kullanilmistir Bu teknigin
urunlerini, bilinen orneklere dayanarak iran’da ve Anadolu’da
gormekteyiz. Anadolu’da mimari stisleme olarak Konya II. Kili¢ Aslan
Koski’'ntlin cinilerinde (12. yuzyilin ikinci yarisi) rastlanir. Bu kogkiin
ikinci katindaki ciniler; Selguklu saraylarinda levha cininin dis cephede

de kullanildigini gostermesi bakimindan ayri bir 6neme sahiptir.



