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Aunque el género de los libros de caballerfas debemos concebirlo como una
literatura propia del Renacimiento, deberds saber que temdtica y formalmen-
te estd arraigado en unos referentes muy precisos. Durante la Edad Media hay
tres grandes ramas narrativas, tres grandes tradiciones que orientardn la ins-
piracién de los escritores: la épica francesa desemboca en la materia de Fran-
cia, la literatura de la Antigliedad grecolatina en la materia de Roma, mientras
que la materia de Bretafia recoge fundamentalmente lo que se suele cono-
cer como tradicidn arturica. Esta Ultima es la que tendrd un peso mds significa-
tivo en los posteriores libros de caballerfas peninsulares, si bien habrd diversos
relatos que estén basados en personajes y episodios de las otras dos materias.

Si alguien menciona los nombres de Arturo, Ginebra, Lanzarote, el
mago Merlin, Perceval, y un largo etcétera, seguro que podrfas identificarlos
con cierta facilidad. ;Serfas capaz, sin embargo, de aportar alguna informacién
a propdsito de la sociedad y el marco literario en el que surgen? Para ello te
aconsejamos que intentes ir un poco mds alld de las versiones cinematogra-
ficas que has podido ver de la leyenda arturica.Y empleamos el término le-
yenda, porque igual el rey Arturo es un personaje que nunca existid, tal vez
otro famoso paladin mucho mds antiguo, que ni tuvo una corte llamada Ca-
melot, ni pasd sus Ultimos dfas en una misteriosa isla de Avalon.

Arturo vy los caballeros de la Tabla Redonda se hacen famosos en unas
obras francesas, denominadas romans, que se escriben, sobre todo, coincidiendo
con lo que se ha venido en llamar el “Renacimiento del siglo xi”. Nos hallamos to-
davia en una sociedad feudal, dividida en tres estamentos. No obstante, en las gran-
des cortes de reyes y poderosos aristdcratas florece un impulso nuevo, mas di-
namico: los trovadores inventan las doctrinas del fin'amor, que convierten a la mujer



en un ser superior, se desarrollan los estudios en distintas disciplinas y la Iiteratu-
ra en lengua vulgar experimenta un gran empuje. A pesar de que la cultura do-
minante, difundida por la Iglesia, sigue defendiendo la existencia de un orden pro-
videncial, junto a las ensefianzas de tipo ascético también se valoran otros valores
mds mundanos. En este contexto, esbozado de forma muy general, encontrara
acomodo la imagen del caballero andante literario, un ser elaborado como un cu-
mulo de atributos extraordinarios que invitan al publico al que van dirigidas estas
obras a identificarse con é€l: es atractivo, generoso, desinteresado, valiente, infatiga-
ble, ... ;Te suena de algo este retrato? ;Es, quizd, este personaje fabuloso un ser
tan “idealizado’ como lo son gran parte de los héroes que tU conoces?

Flate en el siguiente texto e intenta familiarizarte con sus argumentos:

crea en ese prestigio
literario, que va a ser
mucho mds durade-
ro que la vigencia
polftica real de la ca-
ballera, ya amenazada
de decadencia cuan-
do se subliman esos
ideales. Ya a finales
del siglo xiI, méds cla-
ramente en el siglo
XlIl'y decididamente
en el siglo x1v, con la
ascension de elementos burgueses del
patriciado urbano, con el mayor cen-
tralismo mondrquico (que busca alian-
zas con el clero y el pueblo en con-
tra de los antiguos sefiores) vy los
nuevos progresos técnicos en el arte
bélico,amén de la evolucion econdmi-
ca, la orden de los caballeros ha per-

Toda esa literatura “idealista” ejerce
una funcién mixtificadora de la reali-
dad, al estar al servicio de una ideolo-
gfa particular, la de la clase de los ca-
balleros. Sirve de propaganda y de

expresién sublimada a unos intereses
distintos de los de los religiosos vy
opuestos a los de los villanos, rdsti-

cos o burgueses. Su publico gusta de
reconocerse en esa pintura novelesca,
“pantalla de ilusiones que enmascara
una realidad” méds dura vy hostil; y se re-

dido su importancia en la sociedad y
su papel es sélo decorativo

(Carlos Garcia Gual,

Primeras novelas europeas)
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I RESPONDE

tancial a la existencia del caballero
“andante” puede obedecer a unas
circunstancias concretas de la épo-
ca. ;Puedes consignar algunas?

I. Segun explica el texto, los relatos ar-
tdricos, la literatura, se planteaban con
una finalidad ideoldgica de propagan-
da. ;Qué diferencias crees que exis-
tieron entre el caballero real, el his-
tdrico, y el caballero andante literario? 3. A pesar de la obviedad, ;por qué no
es posible imaginar en la sociedad

2. Silintentas bucear en la Historia, tam- actual la existencia de obras caballe-

bién la idea de la errancia, consus- rescas similares?

Después de esta breve incursién en la Historia de los siglos medievales, centré-
monos en algunos de los motivos mds emblemadticos de la tradicidn literaria ar-
tdrica. Por ejemplo, dificiimente podemos referirnos al rey Arturo sin pensar en
su célebre espada Excalibur o en esa mesa donde se rednen sus caballeros:

Existié la Mesa Redonda, creada por con-
sejo de Merlin, con un sentido muy cla-
ro, pues es llamada Mesa Redonda por
la redondez del mundo y por el conjun-
to de los planetas y elementos del firma-
mento; en este conjunto debemos ver
las estrellas y otras muchas cosas, por lo
que se puede decir que en la Mesa Re-

donda estd condensado todo el mundo.
Podéis ver que de todas las tierras en las
que hay caballerfa, sea en tierra de cris-
tianos o de paganos, vienen los caballe-
ros a la Mesa Redonda, y cuando Dios
les da tal gloria que los hace comparie-
ros, se consideran mds felices que si hu-
bieran ganado todo el mundo;y bien se
ve que por ser miembro de ella dejan a
sus padres y a sus madres, a sus mujeres
y a sus hijos.Vos mismo habéis visto que
sucede aqui, pues desde que os separas-
teis de vuestra madre y se os nombré
caballero de la Mesa Redonda, no tuvis-
teis voluntad para volver allfy os sorpren-
dié la dulzura y la fraternidad que rei-
naba entre los caballeros.

(La busqueda del Santo Grial)




I RESPONDE

|. Segin le cuenta una ermitafia al ca-
ballero Perceval en el fragmento que
has lefdo, la Mesa Redonda es algo
mas que un objeto. ;Cudl puede ser
su valor simbdlico? ;qué suelen ha-
cer los caballeros que se sientan a su
alrededor?

.Si te fijas un poco en la miniatura
reproducida, seguramente distingui-
ras en el centro de la Mesa Redon-

da uno de los elementos mds des-
tacados de la tradicidn artdrica: el
Grial. Los caballeros andantes (Ga-
laz, Perceval, Lanzarote, ...) reco-
rrieron grandes distancias para en-
contrar ese cdliz sagrado, aunque se
trataba de una misién reservada pa-
ra los mas puros de espiritu. Ahora
bien, jsabrfas decir qué es, realmen-
te, el Grial? ;Ha tenido siempre la
misma forma o las mismas virtudes?

(oL
s quesmes| 1. B

buenagz faly
e acme, LA MATERIA

Ao | DE BRETANA EN ESPANA
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Pese a las limitadas posibilidades de difusion
de los manuscritos medievales, la literatu-
ra artdrica se expande hacia otras geogra-
flas. Obras tan extensas como la Vulgata
(1215-1230) tienen una fértil descendencia
en otras lenguas. Mediante traducciones y
adaptaciones, los textos iniciales se fragmen-
tan y se contaminan con nuevos aportes.
En la Edad Media el concepto de originali-
dad es distinto al de nuestros dias. No se
busca tanto sorprender por la diferencia, si-
no rehacer o imitar una obra prestigiada. Asf
podemos encontrarnos con textos penin-
sulares escritos en castellano, pero también
en cataldn o en gallego-portugués. En ellos
figuran en un lugar preferente las gestas de
los caballeros, pero también las mdgicas in-
venciones de personajes como Merlin.



Las habilidades de este imaginario sabio son tan sorprendentes como lo

es su misma historia personal. Algo de lo que se habla en el siguiente fragmento:

Verdad es que Merlin fue fijo del diablo
e bien se otorgd en todas las istorias; e
asimesmo qu'él fue el mds sabio onbre
del mundo e que mas supo de las cosas
que eran por venir; sino Dios. E ningin
onbre non sabe quién fablase tan mara-
villosamente de las cosas pasadas e de
las que eran por venir. E principes no fue-
ron en su tienpo ni otra cosa que lo €l
no supiese ante que viniese; e otrosi cudl
fin avrian. Mas sin falta, por el grand sa-
ber que avia, fablé tan escuramente que
no podfa honbre entender lo que dezia,
porque dixo en el Libro del Sancto Greal
que sus profecfas no serfan sabidas fasta
que fuesen pasadas. E tanto dixo de las
cosas que avian de venir que fue llama-
do Profeta de los ingleses e ain agora an-
si lo llaman, que mucho supo de si e de
otre. E otrosf de su muerte dixo que mu-
ger lo matarfa; e él guarecid de muerte
a muchos buenos onbres e a si mesmo
no pudo guarecer. E él asi lo dixo: E es-
to acaece en muchos lugares, que los que
son maestros e sabios e dan consejo e pro-
fetican a otros e a si no pueden dar con-
sejo ni profetizar lo que les aprovecha a su

muerte. E asi acaecid a Merlin, que pro-
fetizé a todo el mundo e era el mds sa-
bio, e a si mesmo no pudo aconsejar ni
profetizar, ca él amd por su peccado a la
Donzella del Lago, que era en aquel tien-
po una de las mds fermosas mugeres del
mundo; e otrosi era muy rica e avia grant
tierra e era natural de la Pequena Breta-
fia; de bautismo, avia nonbre Niviana. E
ésta crié muchos onbres buenos e mu-
chas duefias e fizo mucho bien. E cuan-
do ella vio que la Merlin amava por su
desonra, comencd aprender d'él todos
los encantamentos que sabfa; e faziale
grand infinta que lo amava mucho, lo que
ella amava poco. E cierto que él fizo tan-
to que aprendié d'él tanta ciencia que
sabfa mds que onbre ni que muger que
fuese en aquel tienpo, salvo Merlin, que
sabfa mds; e sabfa profetizar lo que Mer-
lin non sabfa mostrar a otre. E €l la ama-
va de todo su coragdn; e ella lo desama-
va en cuanto podfa, que nunca muger
desamd tanto a honbre e bien lo mos-
trd en la fin; pero tanto le mostrd ella de
amor que €l crefa que lo amava mucho

(Baladro del sabio Merlin, 1498).

Merlin nace como resultado de un engafio, el que traman los de-
monios. Sin embargo, como su madre busca el auxilio divino, Merlin no lle-
gard a ser un instrumento del Mal, sino todo lo contrario. Afios después, su
condicién humana lo convierte en victima de una mujer que sélo desea apro-
vecharse de sus conocimientos. Es, por tanto, un personaje excepcional, pe-
ro condicionado desde su nacimiento.



I RESPONDE

|.A pesar de sus infortunios, la figura de 2. La apariencia fisica de Merlin es otro

Merlin ha trascendido a su tiempo co- de los aspectos que la literatura pos-
mo prototipo del mago poderoso que terior y el cine terminan convirtien-
ayuda al héroe a conseguir sus objeti- do en algo tépico a la hora de carac-
VOS Y pone su arte magico a su servi- terizar a los encantadores. j;Puedes
cio. jPara qué pueden resultar Utiles sus hacer tu propia prosopografia de
dotes adivinatorias sobre el futuro? Merlin?

De forma similar a como llegaron a la Peninsula personajes y temas de la ma-
teria de Bretafia, tuvo una presencia destacada otra leyenda que los france-
ses ya habfan ido incorporando a la tradicidn arturica. La trdgica y apasiona-
da historia de amor entre Tristdn e Iseo, nacida de una pocién que unié por
error sus corazones hasta la muerte, compartfa asuntos, como la temdtica
sentimental y las aventuras caballerescas, que facilitaron que el extenso Tris-
tan en prose dejard huellas manuscritas interesantes en diversas latitudes eu-
ropeas.

A pesar de que el siguiente fragmento corresponde a la versién im-
presa del Tristdn de Leonis de 1501, el motivo que se reproduce ilustra la in-
corporacién del mito tristaniano a la tradicién arturica:

E aquel dfa que los omnes buenos de
la corte del rey Artur ovieron res-
cebido en su conpafifa a don Tristan
e le ovieron otorgado la onra de la
Tabla Redonda, comencaron de mirar
por las sillas, a una parte e a otra, por
ver si podrian hallar letras nuevas en
alguna de las sillas. E fallaron en la si-
lla que havfa sido de Morlot el non-
bre de Tristdn. E ellos fueron muy ale-
gres e dixéronle al rey:

—Sefior, recebido es Tristdn en vuestra
corte por conpafiero de la Tabla Re-
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donda, e la silla de Morlot de Irlanda le
es otorgada para é€l, y fallamos ? su non-
bre escrito.

E cuando el rey oyd aquello, fue muy
alegre, que él lo deseava mucho que Tris-
tdn fuese conpafiero de laTabla Redon-
da; e fue Lancarote muy alegre, e toda
la corte. E llevaron aTristan a lo asentar
en la silla, asf como a los otros cavalle-
ros se acostunbrava. E jurd, como los

otros lo havian jurado, que al su poder
acrecentase la onra del rey Artur e que
en tienpo de su vida no fuese contra
la Tabla Redonda, si no fuese por des-
conocimiento, o por torneo o justa. E
asf fue don Tristdn rescebido con mu-
cha onra por todos los de la corte. E
aquel dfa fue la fiesta grande en la cor-
te del rey Artur, porque Tristdn hera con-
panero de laTabla Redonda. (cap. LXX)

I RESPONDE

Si recabas informacion sobre las lineas
principales de la leyenda de Tristan, po-
drds observar cémo en muchos aspec-

pido Lanzarote del Lago. Ambos son
excelentes guerreros, ambos ... ;po-
drfas completar los paralelismos?

tos este caballero se parece al intré-
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1.C
EL Amabpis
PRIMITIVO

Muy posiblemente, coincidiendo con la difusion de los relatos arturicos en la
Peninsula, aparece ya la primera version del Amadis de Gaula. Si bien durante
mucho tiempo se estuvo discutiendo sobre el origen del Amadis primitivo, que
se atribufan los espafioles, portugueses e incluso franceses, parece ser que la
mas acertada es la teorfa del origen castellano.Tal vez durante el reinado del
rey Alfonso x|, entre 1310y 1325. Durante esta misma centuria, pero hacia
las décadas finales, en el perfodo de reinado de los Trastdmara, debid aparecer
una segunda version de la obra. Que se traté de una historia bien conocida en
su momento lo certifican diversas referencias literarias que otros autores in-
corporan a sus obras. Pero no vamos a confundirte con cifras y teorfas.

En este momento nos vamos a detener en otros aspectos sobre los
que igual jamds has pensado. La obra que da titulo a esta exposicidn tiene



una historia anterior a su publi-
cacion en la imprenta. Se difun-
de en una o, mds probablemen-
te, en dos versiones manuscritas.
Si te detienes un poco en las vi-
trinas, observards que los frag-
mentos conservados de una de
estas versiones resultan dificiles
de leer. Su letra es casi incom-
prensible. El formato es distin-
to al que estds acostumbrado.
Pues esas diferencias son, preci-
samente, las que ayudan a expli-
car algunos aspectos de la lite-
ratura medieval, algunas de cuyas
obras han desaparecido o de las
que sdlo conservamos, como
aqui, pequefios fragmentos.

I MIRA BIEN Y LUEGO REFLEXIONA

| Por las tintas empleadas y las caracte- 2. ;Existe alguna relacién entre la iden-

risticas del papel, piensa lo siguiente:
(quién podrifa escribir estos libros? Al
terminarlos de escribir/copiar; jquién
podria leerlos, o incluso adquirirlos?

tidad de aquellos que escriben v la
temdtica de sus obras? ;Cémo podi-
an conocer la historia del caballero
Amadis personas que no sabfan le-
er o que no podian poseer uno de
estos manuscritos?

8 AMAD(s DE GAULA / GUIA DIDACTICA



EL AMADIS DE GAULA
Y LA IMPRENTA

2.A

UN EJERCITO
DE SOLDADOS DE PLOMO

£

La invencidn de la imprenta y su posterior aprovechamiento se sefialan como una
de las grandes aportaciones del siglo Xv. Sin ella, no sélo hubiera sido infinitamen-
te menor la repercusidn de determinados textos literarios, sino que, ademds, el
acceso a la cultura y al alfabetismo hubiese seguido siendo un privilegio de unos
pocos. Afortunadamente, cuando se publica en 1508 la primera edicién conoci-
da del Amadis de Gaula de Garci Rodriguez de Montalvo, ya funcionan con nor-
malidad algunas imprentas, aunque las dificuttades econdmicas a las que se enfren-
tan diversos impresores les obligan a desplazarse de ciudad en ciudad.

En primera instancia, deberd decirse que gracias a la imprenta el gé-
nero literario de los libros de caballerfas va a tener una gran difusién, hasta el
punto de que la obra escrita se amoldard de inmediato a una imagen exter-
na de la que hablaremos, dando paso a un verdadero género editorial. Mien-
tras tanto, observa cémo uno de los impresores mds importantes, Jacobo de
Cromberger, elogia en la edicidn de 1526 de la Vision delectable de la filoso-
fia de Alfonso de laTorre la gran trascendencia del arte de la imprenta:

Entre las artes e invenciones sutiles que  concurren en ella muchos medios pa-
por los hombres han sido inventadas  ra pervenir su fin, que es sacar impre-
se debe tener por muy sefialada inven-  so un pliego de escritura o cien mil plie-
cion la arte de imprimir libros por dos  gos, y cada uno de aquellos medios es
principales razones: la primera porque  de muy sutil invencidn e casi admira-



ble; la segunda razdn es por la grande

utilidad que de ella se sigue. Notorio
es que antes de su invencién eran muy
raros los que alcanzaban los secretos
asi de la Sagrada Escritura como de las
otras artes o ciencias, porque todos no

cos bastaban a surtir librerfas. Empe-
ro después de la invencion de esta di-
vina arte a causa de la mucha copia de
libros, manifiesta es la multiplicacion y
gran fertilidad que hay en la cristiandad
de grandes hombres en todas las cien-

cias y cuan en la cumbre estdn hoy to-
das las artes e ciencias.

tenfan posibilidad de comprar los libros
por el mucho precio que valfan, y po-

Cromberger destaca la importancia de la aparicion de la imprenta por dos
grandes motivos. Uno de ellos es la posibilidad de multiplicar el nimero
de ejemplares de una obra, de modo que podrd aumentar el nimero de
lectores (siempre y cuando antes aprendan a leer). La segunda razdn es la
concurrencia de “muchos medios” para conseguir alcanzar el fin propues-
to. Lo dicho es cierto. No obstante, deberemos reflexionar un poco mas
sobre la naturaleza de estas transformaciones en la confeccidn del libro
impreso.

Por ejemplo, en este proceso intervienen, directa o indirectamente,
varias personas, cada una con un cometido concreto.

10 AmADIS DE GAULA / GUIA DIDACTICA



I RESPONDE

I.A partir del recorrido realizado por la exposicidn, intenta completar el siguiente
cuadro:

CARGO SE ENCARGA DE

Fundidor

Dibujante
y grabador

Maestro
impresor

Cajista o
componedor

Batidor

Tirador

Corrector

Librero

2.Si has conseguido completar el cuadro, podrds hacerte una idea aproximada sobre
el coste del libro como producto final. j;Serfan mas o menos caros los ejemplares
salidos de las primeras imprentas manuales? ; Tiene esto algo que ver con la ubi-
cacion geogréfica de los talleres de imprenta?

i



2.B
| DEL INCUNABLE AL MANUSCRITO
¢OTRA VEZ?

Cuando se habla de libro impreso, tienes que pensar que todos los libros que han
salido de las prensas no son iguales. Se diferencian por la época en que se estam-
paron y también por su formato. A grandes rasgos, podremos distinguir entre:

| Los incunables, libros que se imprimieron hasta el afio 1500 y que inten-
taban imitar en su forma e incluso en los colores y decoracién a los ma-
nuscritos medievales.

2. Los libros impresos posteriores a 1500 se reconocen, fundamentalmente,
por su tamafo, resultado del nimero de veces que se dobla un pliego. Cuan-
tas mds veces se doble, habrd mds pdginas y su tamafio serd menor. Asf, dis-
tinguimos entre libro en folio, en cuarto y en octavo.

Si bien no conservamos ninguna prueba documental de la existen-
cia de una edicidn del Amadis de Gaula anterior a la conocida de 508, es muy
posible que sf la hubiera, tal vez publicada en Sevilla en 1496, y, por tanto, una
edicién que catalogarfamos como incunable. Hasta que algiin mago no ope-
re alglin sorprendente encantamiento desde lugares remotos, nos tendremos
que conformar con decir que el Amadis y los libros de caballerfas impresos se
definen como volimenes en folio y, més tarde, en cuarto. Es la apariencia ex-
terna que descubrirds en los ejemplares expuestos en las vitrinas. Un aspec-
to que los impresores utilizaron como sefial distintiva del género editorial
del libro de caballerfas y que se extendidé también a otro tipo de obras que in-
tentaban aprovecharse de la popularidad de aquéllos. Mds aun, durante la se-
gunda mitad del siglo X, los autores que escribfan libros de caballerfas que
o bien no podian pasar por la imprenta, o no encontraban un librero que cos-
teara su impresion, se difundieron de forma manuscrita, aunque intentando re-
producir la imagen externa de los libros de caballerfas impresos.

I RESPONDE

;Cudles son los aspectos caracteristi-  to que te dé la impresidn de ser un re-
cos de esta imagen editorial de los li-  clamo publicitario?
bros de caballerfas? ;Hay algin elemen-

12 AmMADIS DE GAULA / GUIA DIDACTICA
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e 5= EL AMADIS DE GAULA,
w2 ZARAGOZA 1508

Entre 1508 y 1586 los cuatro libros del Amadis de Gaula se editan en diecinue-
ve ocasiones. Considerando que durante el Siglo de Oro cada tirada oscila en-
tre los 600 y los 1.000 ejemplares, puedes sacar la conclusién de que estas cifras
no tienen que ver con aquellas multimillonarias que se manejan en la actualidad
cuando se habla de los best-sellers que triunfan en todo el mundo. Pero no nos
precipitemos. Intenta situarte unos siglos mas atrds, en una época donde pocas
personas saben leery muchos acceden a la literatura a través de una lectura co-
lectiva en voz alta. Piensa que en aquellas épocas los escritores no logran lo
que tU denominas “‘enriquecerse”. En ese contexto preciso, la difusion editorial
del Amadis es un verdadero fendmeno. Porque, aparte de las ediciones que se
imprimen en la Peninsula, la obra también traspasa nuestras fronteras geogrdfi-
cas para ser traducida a otros idiomas. Se vierte al italiano, en Francia se rees-
cribe el Amadis de Gaula, pero también sus continuaciones posteriores, en los
Thresors dAmadis, e incluso se publica un Amadis en lengua hebrea.

Las noticias que poseemos del siglo xvI aluden al éxito impresio-
nante de un libro cuyos episodios son reutilizados por los escritores en sus
poemas de Cancionero o para amoldarse a la métrica del romance. Tam-
bién pasa a ser argumento para representaciones teatrales (Gil Vicente, Rey
de Artieda, ...) y durante las celebraciones festivas que determinadas ciuda-
des realizan con motivo, por ejemplo, de la llegada de sus monarcas, los per-
sonajes del Amadis forman parte de la escenografia conmemorativa.

Subrayada la repercusién literaria y social de la obra, cabe preguntar-
se, sin embargo, ;qué tipo de libro es el Amadis? ;Se trata de un relato equi-
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parable a esos otros que nosotros bautizamos con el término “novela’? De-
jemos hablar, en este sentido, al propio refundidor de la obra, Garci Rodriguez
de Montalvo, en el prélogo inicial a la misma.

I MIRA BIEN Y LUEGO REFLEXIONA

Otra manera de mds convenible crédi-
to tuvo en la su historia aquel grande
historiador Titus Livius para ensalcar la
honra y fama de los sus romanos, que,
apartdndolos de las fuercas corporales,
les llegd al ardimiento y esfuerco del
coracdn; porque si en lo primero al-
guna duda se halla, en lo segundo no se
hallaria, que si él por muy estremado
esfuerco dexd en memoria la osadia
del que el brago se quemd, y de aquel
que de su propia voluntad se lan¢é en
el peligroso lago, ya por nos fueron vis-
tas otras semejantes cosas de aque-
llos que menospreciando las vidas qui-
sieron recebir la muerte por a otros las
quitar, de guisa que por lo que vimos
podemos creer lo suyo que leimos, aun-
que muy estrafio nos parezca. Pero, por
cierto, en toda la su grande historia no
se hallard ninguno de alguno de aque-
llos golpes espantosos, ni encuentros
milagrosos que en las otras historias se
hallan, como de aquel fuerte Héctor se
recuenta, y del famoso Achiles, del es-
forcado Troilos y del valiente Ajaz Tala-
mdn, y de otros muchos de que gran
memoria se haze, segln el aficién de
aquellos que por escripto los dexaron.
Assi estas como otras mds cercanas a
nos de aquel sefialado duque Godofre
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de Bulldn en el golpe de espald]a que
en la puente de Antiocho dio y del tur-
co armado, que casi dos pedacos fizo
seyendo [y]a rey de Jerusalem. Bien se
puede y deve creer aver avido Troya, y
ser cercada y destruida por los griegos,
y assf mesmo ser conquistada Jerusa-
lem con otros muchos lugares por es-
te dugue y sus compaferos, mas seme-
jantes golpes que estos atribuydmoslos
méds a los escriptores, como ya dixe, que
aver en efecto de verdad passados.

Otros uvo de mds baxa suer-
te que escrivieron, que no solamente
edificaron sus obras sobre algin cimien-
to de verdad, mas ni sobre el rastro d'e-
lla. Estos son los que compusieron las
historias fengidas en que se hallan las
cosas admirables fuera de la orden de
natura, que mds por nombre de patra-
fias que de crdnicas con mucha razén
dever ser tenidas vy llamadas.

Pues veamos agora si las afruen-
tas de las armas que acaescen son se-
mejantes a aquella que casi cada dfa ve-
mos Yy passamos, y ahun por la mayor
parte desviadas de la virtud y buena con-
ciencia,y aquellas que muy estranas y gra-
VEs NOS parescen sepamos ser compues-
tas y fengidas, ;qué tomaremos de las
unas Yy otras que algun fruto provecho-



so nos acarreen! Por cierto,a mi ver, otra
cosa no salvo los buenos enxemplos y
doctrinas que mas a la salvacién nues-
tra se allegaren, porque seyendo permi-
tido de ser imprimida en nuestros co-
ragones la gracia del muy alto Sefior para
a ellas nos llegar; tomemos por alas con
que nuestras dnimas suban a la alteza de
la gloria para donde fueron criadas.

E yo esto considerando, des-
seando que de mf alguna sombra de
memoria quedasse, no me atreviendo
a poner el mi flaco ingenio en aquello
que los mas cuerdos sabios se ocupa-
ron, quisele juntar con estos postrime-
ros que las cosas mas livianas y de me-
nor substancia escrivieron, por ser a €l,
segulin su flaqueza, mas conformes, co-
rrigiendo estos tres libros de Amadis,
que por falta de los malos escriptores
o componedores muy corruptos y vi-
ciosos se lefan, y trasladando y enmen-
dando el libro cuarto con las Sergas de
Esplandidn, su hijo, que hasta aqui no es
en memoria de ninguno ser visto, que
por gran dicha parescid en una tumba

de piedra que debaxo de la tierra en
una hermita, cerca de Constantinopla,
fue hallada, y traido por un ungaro mer-
cadero a estas partes de Espafia, en le-
tra y pargamino tan antiguo que con
mucho trabajo se pudo leer por aque-
llos que la lengua sabifan; en los cuales
cinco libros, comoquiera que hasta aquf
mas por patrafas que por crénicas eran
tenidos, son con las tales emiendas
acompafados de tales enxemplos vy
doctrinas que con justa causa se podrdn
comparar a los livianos vy febles sale-
ros de corcho, que con tiras de oro y
de plata son encarcelados y guarnes-
cidos, porque assf los cavalleros mance-
bos como los mds ancianos hall[e]n en
ellos lo que a cada uno conviene. E si
por ventura en esta mal ordenada obra
alglin yerro paresciere de aquellos que
en lo divino y humano son prohibidos,
demando humilmente d'ello perddn,
pues que, teniendo vy creyendo yo fir-
memente todo lo que la Sancta Iglesia
tiene y manda, mas la simple discrecion
que la obra fue d'ello causa.

Te ofrecemos en toda su extensidn los argumentos demostrativos del autor
para que te hagas una idea aproximada de cdmo los usos creativos manifes-
tados en el texto se diferencian de los hdbitos actuales. ;Se le ocurriria a un
escritor de nuestra época justificar la naturaleza de su obra o reivindicar el
esfuerzo que ha tenido que hacer, reclamando los méritos correspondientes?
Dificilmente. La idea que Montalvo demuestra tener de la creacién es muy
diferente a la que conocemos. Necesita apoyarse en otros autores y en otros
titulos para definir su propuesta literaria.
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I RESPONDE

I

|. Hasta la aparicion del Quijote de Mi-  tizan sus obras como “historias”, “'créni-
guel de Cervantes como mihimo no pue-  cas'’ o, simplemente,“libros”. jPodrfas bus-
de hablarse del nacimiento de la novela  car estas etiquetas en los titulos més re-
como género. Hasta entonces,y también  presentativos de los distintos subgéneros
muchos afios después, los escritores bau-  narrativos del Renacimiento espafiol?

La aceptacién inmediata del Amadis de Gaula determiné que dicha obra
se transformara en paradigma o modelo de referencia para otros escritores. La
historia del heroico caballero andante que destacaba por su idflica fidelidad amo-
rosa fue un punto de partida para un género literario y editorial muy duradero.
Otros literatos intentaron seguir su propuesta de una “historia fingida ejemplar”.
Pero también hubo innumerables desvios sobre el patrdn establecido, de mane-
ra que el género fue evolucionando y enriqueciéndose con nuevos aportes. Es-
ta alternativa ya se percibe en aquellos relatos caballerescos que forman parte de
lo que se ha venido en llamar el ciclo del Amadis. Libros que prolongan el argu-
mento del texto fundacional e introducen, a la vez, nuevos temas y nuevos tonos.

Lo que ahora nos interesa plantear no es tanto las caracteristicas de es-
ta evolucién, como el reconocimiento de un fendmeno literario que tendrd mu-
cha importancia a lo largo del Renacimiento peninsular. El Amadis de Gaula da
origen a un ciclo narrativo, de forma idéntica a como ocurrié con otros textos
caballerescos como el Palmerin de Olivia o el Belianis de Grecia. Pero esta posi-
bilidad no es privativa de los libros de caballerfas. ;Sabias que la tragicomedia
de La Celestina, que el Lazarillo de Tormes, que el relato pastoril de la Diana o la
Primera parte del Quijote también tuvieron su propia descendencia literaria?

I RESPONDE
|.;Cudles crees que son los motivos 2. jPodrfas trasladar el fendmeno de la
por los que en el siglo xvI (recuerda: literatura ciclica a la literatura actual,
cuando la imprenta empieza a tener sobre todo a aquella con la que es-
un papel importante) son tan fre- tdn mas familiarizados los jévenes?

cuentes las continuaciones?
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Estrechamente ligadas a esa tendencia aludida de los libros de caba-
llerfas hacia las continuaciones ciclicas, se nos aparecen dos cuestiones de dis-
tinta factura que servirdn para entender algunos aspectos de la exposicion. En
primer lugar, el que se prolongue una obra de esta especie no implica que
desaparezca de la historia la figura de un caballero que, conforme pasan los afios,
se ha ido haciendo viejo. Cada continuacidn es un nuevo relato biogréfico pro-
tagonizado por un joven caballero que pertenece al clan familiar iniciado por el
famoso Amadis de Gaula. Ahora bien, mientras se suceden las distintas gene-
raciones, los viejos héroes nunca mueren v siguen conviviendo en la plenitud de
sus fuerzas con sus nietos y tataranietos. Sin duda, que la vejez no le impida a
Amadis acometer grandes empresas militares es un detalle fabuloso. Sin embar-
g0, cuando un escritor llamado Juan Diaz quiso concluir su Lisuarte de Grecia con
la muerte del mitico personaje, su obra no obtuvo el favor del publico. La gen-
te de aquella época preferfa leer u oir cosas de este estilo:

Aquf es bien que quitemos una du-
da que muchos podrian tener dizien-
do que cémo el rey Amadis, siendo
de tanta hedad que passava de ochen-
ta afios, tenfa fuercas y poder para
acometer hecho de armas. A esto se
responde que, como este rey fuesse
el mds valiente y de mds coragdn que
cavallero jamds fue, no es de maravi-
llar que a la sazén auln toviesse tanto

poder que bastasse para acometer
cualquier gran hecho, cuanto mds que
en aquel tiempo las hedades eran
grandes, que bivian los hombres tre-
zientos afios y mds, y en tan luenga
hedad no se podian llamar ain vie-
jos de ochenta afos, de los cuales a
esta sazdn era aquel esforcado y ex-
celente rey Amadis (Feliciano de Sil-
va, Amadis de Grecia, 1530).

Parece poco probable que las explicaciones del narrador sobre la excepcio-
nal longevidad del caballero literario o las referencias a la exagerada dura-
cién de la vida humana en aquellos tiempos ficticios estén basadas en las
reglas de la verosimilitud. A través de prdcticas como ésta o de la interven-
cién de los fabulosos magos con sus pociones rejuvenecedoras, el texto lite-
rario crea una imagen mas bella de la realidad, en una época en que la edad
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media de vida era mucho menor que hoy en dfa. Se trata, pues, de una men-
tira que responde a la intencion de los autores por elaborar un universo
atractivo y sugerente. Aun asi,. ..

I RESPONDE

mundo del hombre del Renacimiento?
;O es pura coincidencia?

;Existe algin punto de contacto en-
tre estas invenciones y la vision del

Otra de las consecuencias de la literatura ciclica es la utilizacion de una
serie de tdcticas o fdrmulas, a veces transformadas en simples marcas tdpicas,
que van a popularizarse en la mayoria de los libros de caballerfas. Sus autores
siempre estdn prometiendo la futura entrega de una nueva parte o libro don-
de se continuardn refiriendo mds hazafas espectaculares y mds prodigios in-
sdlitos. En ocasiones, el final abierto de estas obras responde a un interés real
por seguir escribiendo otra historia y tiene un valor publicitario; en otros casos,
ya sea porgue su proyecto inicial no ha obtenido la repercusion esperada, ya
sea porque sdélo se estd utilizando un recurso habitual, diversos relatos dejan
en el aire una serie de episodios cuya culminacién se ha prometido:

De lo cual dexa agora la istoria de con-
tar porque en esta parte no da mds
lugar, salvo que en la segunda parte
d'esta historia, donde los maravillosos
fechos de su hijo [del de Polindo] con-
taremos. Se cuenta cémo anduvo mu-
chas partidas e, al cabo, fue casado con
la princesa Belisia, su sefiora, a quién
él tanto amava. Donde sus cuitas y
crueles pasiones qu'él padecia con

crueles tormentos se acabaron. En la
cual ovo un fijo del cual la segunda par-
te de esta historia cuenta, con otros
fechos que los cavalleros que en su
tiempo ovo fizieron [...] E certificados
que lo que en este primero no se pu-
do enmendar, en el segundo, que ya
estd hecho, veréis el mejor estilo que
lleva, con que los lectores se recreen

(cap. cI).
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Esta cita pertenece a las lineas finales del Polindo, texto del que des-
conocemos otra continuacién impresa o manuscrita.

I REFLEXIONA

. jA través de que procedimientos in-
tenta enlazar el autor con una ted-
rica continuacion?

2. jSerfas capaz de demostrar tus do-
tes creativas y convertirte esporadi-

camente en escritor? Escoge cual-
quier obra que hayas trabajado en
el aula. En lugar de darle otro final
a la historia, intenta reescribirla para
plantear la posibilidad de otra con-
tinuacion.
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LOS LIBROS DE CABALLERIAS
POR DENTRO

4.,

)} | LOS PROTAGONISTAS:
//i LOS CABALLEROS ANDANTES Y LAS DAMAS

Por lo general, los libros de caballerias se presentan como extensos rela-
tos biograficos donde se narra la trayectoria extraordinaria de su protago-
nista. Cada uno de los episodios de su vida, desde su mismo nacimiento,
viene a demostrar su perfil singular. Quien esta destinado a llevar a cabo
empresas dificiles de imaginar, no puede ser para nada un tipo normal. De
ahf que los elementos narrativos y descriptivos que emplee el autor coin-
cidan habitualmente en su dimensién hiperbdlica. Por citar sdlo algunos de
los aspectos mds recurrentes en la presentacion del futuro caballero he-
roico, digase que su destino estd profetizado por grandes sabios (los mis-
mos que lo protegerdn a lo largo de sus multiples aventuras), que duran-
te su natalicio pueden ocurrir algunos fendmenos maravillosos (como si el
universo fisico celebrase su llegada), en su propio cuerpo lleva estampa-
das unas extrafias marcas o sefales (letras, espadas, soles, ...) que aluden
a su cardcter superior, del mismo modo que se asegura con su rdpido cre-
cimiento corporal y su inmediata predisposicidn para afrontar los retos
mds diversos.

En una palabra, el retrato de aquel que va a convertirse en famoso
paladin y defensor de los oprimidos se elabora como un conjunto de exce-
lencias que tienden a realzar su extremada positividad. Fijate, por ejemplo, en
la siguiente caracterizacién del caballero Agesilao, extraida de la Tercera par-
te del Florisel de Niquea de Feliciano de Silva:
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Para principio del origen de sus exce-
lencias, ya se sabe de parte del padre
la claridad que pudo recebir, como hi-
jo del excelente principe don Falanges
de Astra; pues la madre, la princesa
amazona Alastraxerea, no menos clari-
dad de hazanas y virtudes le pudo po-
ner, justamente con descender de la ilus-
tre sangre de Grecia, unida, junto con
la de Bretaia, con la imperial de Trapi-
sonda, de cuya unién fue producido
Agesilao, primeramente con dispusicion
y grandeza del cuerpo de su madre.
Era blanco, con templada co-
lor; los ojos verdes, rasgados y grandes;
la nariz un poco corcovada, sin ninguna
fealdad, antes con hermosura daba de-
mostracion de gran sabidurfa. Tenia her-
mosa boca y dientes, los cabellos rubios
y crespos, las manos largas en hermosu-
ra y liberalidad, los pechos levantados y
la cintura delgada, las piernas largas y bien
proporcionadas. Salié tan manso que pa-
recfa que la razén de enojarse recibia
muchas veces fuerza sin que él la recibie-
se. Sus palabras eran tan graciosas como
comedidas. Tuvo la veneracién de su Dios
tan por extremo cuanto lo hizo extre-
mado en el acatamiento divino sobre to-
dos los principes de su tiempo. La forta-

leza acostumbraba, temiendo tanto lo
que no devia osar cuanto sin ningun te-
mor osaba lo que debfa. El temor de Dios
le templaba la osadia, y la clemencia con
los hombres el rigor: Su palabra en cum-
plirse tenfa fuerza de juramento, y su ju-
ramento fuerza para no poderse que-
brar. Su amistad no la sacaba fuera del
amor que a sf tenfa para hacerse uno con
el amigo. Las fuerzas naturales fueron tan
grandes cuanto para conformarse con
las del animo eran necesarias; recibia el
trabajo sin ninglin descanso en la justa
guerray la ociosidad recibfa por cansan-
cio. En el cumplir de las leyes, después
que fue rey, mas parecia stbdito que se-
fior porque decia él que més castigo era
para el rey quedar punido con la fealdad
de romper las leyes que los sibditos con
el castigo en traspasarlas. En la conversa-
cién no parecia sefior si la dulzura de
su conversacion no se templaba con la
majestad de su persona. Fue amigo en la
nifiez de los estudios de la filosofia y de
saber las mds lenguas que pudo, especial
la griega y latina, y alababa mucho los que
en ella fueron grandes oradores, dicien-
do que en més tenfa el estado de los ta-
les que el de la grandeza del sefiorfo.

(cap. Il

Como puedes comprobar, desde la referencia inicial a la renombrada estir-
pe familiar del personaje, los aspectos fisicos y morales enumerados no sdlo
lo califican como criatura modélica, sino como un ser que roza la perfeccién.
Y lo dicho de Agesilao puede valer para la mayorfa de los caballeros andantes
literarios del xvi, forjados de acuerdo con un patrén idealista de origen clasi-
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co, que en el caso de los guerreros destacard virtudes como la sapientia et
fortitudo, a las que los medievales irdn afiadiendo otros valores propios de la

mentalidad feudal.

Ahora bien, en la descripcidn de Agesilao hay unos aspectos que nos
aproximan a la imagen modélica del hombre del Renacimiento.

I RESPONDE

| Tras leer el fragmento propuesto, jsa-
brias decir qué rasgos de la etopeya
de Agesilao poseen un sello renacen-
tista?

2. El recorrido por la exposicion te serd
Util para entender mejor algunas obras
que seguramente trabajards en el au-
la.Te recomendamos que te leas el ca-

pftulo inicial de la Primera parte del Qui-

Jjote de la Mancha, aquel en que su pro-
tagonista decide cambiar su mondto-
na existencia para convertirse en
caballero andante. Cuando lo hagas,
;podrias contrastar los atributos del
caballero literario con aquellos del fa-
moso hidalgo manchego?

ALONSO DE QUIANO CABALLERO ANDANTE
(DoN QuIOTE)

Procedencia social

Edad de acceso
a la caballerfa

Rasgos fisicos

Aficiones

Funcién social

Meta final
de su empresa
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Para completar la imagen privativa del caballero andante no deberdn
olvidarse una serie de elementos que sirven para definir la funcién social del
personaje: sus armas. De la misma forma que no entendemos a un caballero
sin su montura (pues al fin y al cabo su mismo sustantivo verifica esta cone-
xién), tampoco lo podemos concebir sin una armadura resistente o sin su es-
cudo y espada. Teniendo en cuenta que el suyo es un oficio militar; a su esfuer-
70 el caballero debe acompafiar unas armas defensivas (arnés, yelmo, ...) que
contrarresten los efectos de los golpes de los adversarios, y unas armas ofen-
sivas (lanza, espada, maza) para doblegar a sus diversos contrincantes. En la
representacion de estos objetos los libros de caballerias se basaron, fundamen-
talmente, en los usos medievales, aunque incorporaron de su propia cosecha
ingredientes de raiz literaria y fabulosa como el atribuir a los magos la posibili-
dad de fabricar unas armas que resisten cualquier tipo de encantamiento.

Intimamente ligada al mundo de las armas, se nos aparece también
la herdldica. Los caballeros literarios, al igual que los caballeros reales, se dis-
tinguen por las sefiales que figuran en su escudo, en su arnés o incluso en
los adornos de su cabalgadura. En sus origenes estas representaciones plds-
ticas surgieron como marca diferenciadora de las clases aristocrdticas, iden-
tificando los linajes o las familias.Y muy pronto se transformaron en una
ciencia de la que se ocupaban los heraldos, personas encargadas de la con-
feccion y el estudio de los escudos de armas. Eran ellos los que interpre-
taban el significado de las piezas, formas y colores que integran cada em-
blema.

Del mismo modo que ocurre con la descripcion literaria de las ar-
mas, los emblemas de los caballeros literarios suelen poseer una dimension
cada vez mds extraordinaria. Pero ello no debe impedirte reconocer que su
aparicion nunca es arbitraria, pues responde a unas exigencias que tendrds
que explicar.
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I RESPONDE

|.;Las armas de los caballeros son ins-
trumentos para ejercer una fuerza so-
bre el enemigo v derrotarlo o elimi-
narlo. Sin embargo, algunos escritores
medievales les otorgaban a tales obje-
tos un valor metafdrico. En el Llibre de
['ordre de cavalleria, Ramon Llull sefiala,
por ejemplo, que la espada, como tie-
ne forma de cruz, sirve para destruir a
los enemigos de la fe; la lanza se iden-
tifica con la verdad porque es recta;
el casco protege la cabeza del caballe-
roy le impone la exigencia de atender
a la verglienza para huir de conductas
viles; mientras que el escudo no sirve
sélo para proteger al caballero, sino

que alegdricamente alude a su tarea
en defensa de su rey, de su sefior o de
la iglesia. ;Como puede entenderse que
a unos instrumentos para agredir al
préjimo se les conceda tal simbolismo?

2. En los libros de caballerfas la herdldi-
ca de sus protagonistas tiene también
un valor simbdlico. Sus sefiales o di-
bujos pueden hacer referencia a las
gestas realizadas por su poseedor o
aludir de forma jeroglifica a sus sen-
timientos amorosos. Ahora bien, jcudl
es la funcién que desempefian los
emblemas durante cualquier episo-
dio bélico?

LA AVENTURA
CABALLERESCA

Un libro de caballerfas viene a ser un conjunto de numerosas aventuras,
preferentemente de cardcter bélico y amoroso. Estos nicleos o episodios na-
rrativos intentan despertar el interés de los posibles lectores a partir de una
accion trepidante o espectacular A cualquier lugar al que se desplace el caba-
llero podrd encontrar una tarea que ponga a prueba su habilidad para supe-
rar los retos mas dificiles. A veces, el rumbo del protagonista es arbitrario: se
mueve al azar y deja que su caballo lo gufe. Otras veces, es guiado a espa-
cios lejanos por alguien que demanda su ayuda o por mdgicas embarcaciones
y carros voladores. Estos artilugios no serdn necesarios cuando el caballero
participe en unas justas o esté involucrado en una batalla entre grandes ejér-
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