KONU 7
KABARTMALI KULT VAZOLARIN ISIGINDA
ESKI HITIT SANATI



Asur Ticaret Kolonileri Doneminin bir devam niteligindeki Eski Hitit
sanatinda en biiyiuk yenilik; kiillt vazolarimin artik oykiisel dini anlatim
saglayan kabartmalarla bezenmesidir. Dolayisiyla bu donem sanatim Eski
Hitit Resmi sanati olarak da tammmlamak yanhs olmayacaktir. Donemin
kilt anlayisini, erken Hitit stilini ve insan fizyonomisinin en iyi yansitan
eserlerdir. Ayrica bu eserlerde donemin kompozisyon anlayisi en iyi sekile
sergilenmistir. Arica bu eserler Koloni Doneminden itibaren bir gelisim
siirecine sahiptirler, M.0.1650’lerden sonra yeni islevler kazanarak zengin
bir tasvir sanatim1 tesis etmislerdir. Kazandiklar1 islevsel ozelliklerin
tamami Koloni caginda farkh sekillerde mevcuttur (agiz kenari icgine
gomiilii su boru/kanah gibi). Kabartmahlarin frizlerinde donemin Kkilt
kaplar1 da tasvir edilmistir. Bu tip kaplarin aymi donemde paralelleri
mevcuttur. Eski Hitit kabartma sanati Orta Hitit doneminde de geliserek
devam edecektir. Orta Hitit doneminde iri boyutlu tanrisal figiirler,
sfenksler gibi mitolojik figiirler ve sahneler 6n plana gececektir.



Eski Hitit kabartmah Kkiilt vazolan stil, teknik ve kompozisyon
acisindan cagin tasvir sanati ve donemin ikonografisi hakkinda
bizlere énemli bilgiler saglamistir. 1966 yilinda inandik’ta ve 1997
yilinda Hiiseyindede’de bulunan toplam i¢ kiult vazosu, Eski Hitit
Cag1 sanatinin erken safhasimi, Hitit kiiltiiriiniin ilk kabartma
sanatimm ve yazih kaynaklardaki kiilt kavramlarimin ayrintilarim
sergileyen muhtesem eserlerdir. Bitik’te bulunan kabartmal
parcalarin yaninda Eskiyapar kabartmalilar1 da ayr1 bir onem
kazanmis, yeni sahneler donemin tasvir sanatina eklenmistir. Ayrica,
Bogazkoy, Alisar, Eskiyapar, Karahoyuk, Kalehoyik, Kabakl,
Selimli parcalarinin yaninda Corum’un kuzeyinde bulunanlar tasvir
ettikleri konular1 tam olarak izah etmeseler de mevcut durumlariyla
degerli bilgiler saglamislardir. Amasya Miizesi’nde Kkorunan ve
heniiz yaymmlanmamis bir parcamin uzerindeki bas1 kirik erkek
figuru Eskiyapar boga adamina benzer bir tasvir olmahdir.






Firtina Tanris’’nin hayvam boga ile ilgili konularin agirhkh olarak yer
aldig1 kabartmalh Eski Hitit Cag1 vazolarinda, simgesel veya sembolik
goruniimler sergilenmez; bir biitiinlik icinde hareketli ve islevsel
sahnelerle gercek¢i bir canlandirma on plandadir. Dort frizli bu
vazolarda yer alan Kkiilt konularinda zamansal bir siireklilik
izlenebilmektedir. Kabartmahl vazolarda hedeflenen kiiltsel kavramlar,
secme sahnelerle, zamansal bir siire¢ icinde, vazonun frizlerinde
asagidan yukariya dogru, dort ayr1 kademede Kkesintisiz devam eden
goruntiilerle anlatihir.Bu dikey kademelendirmede konular, alt
sahneleriyle her frizde yatay duzlemde soldan saga dogru islenir. Bu
uygulamanin amaci, u¢ boyutlu gercek ortamda yasanan konunun kisith
bir friz yiizeyine tasinmasidir. Oylesine tasinmalidir ki, toren
kalabahiginin en ¢arpici sahneleri bir butunliik icinde, soldan saga dogru
kesintisiz bir devinimle gosterilebilsin. Bu uygulama Hattili ve Hititli
sanatcilarin cagimi asan Kiltirel bir basarisidir. Hiiseyindede biuyiik
vazosunda ve Inandik vazosunda her frizin konusu onceki satirlarda
izah edildigi gibi soldan saga dogru kendi icinde dort ayr1 asamada
anlatilmistir. Ayrica vazonun frizlerinin tiimiine bakildiginda 6nemli
figiurlerin veya konularin dikey diizlemde ust uste geldigi
gorulebilmektedir. Torenin bashca karakterini olusturan kadin ve erkek
figurler, her frizde farklh sahnelerde tekrar tekrar tasvir edilmistir.
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Sayis1 artan kabartmah vazo (parc¢asi) orneklerinin arasinda ilgi
cekenlerden birisi de Elbistan Karahoyuk Kazisi’nda bulunan parcadur.
Parcanin tuzerindeki boga adam kabartmasi, tarziyla diger
kabartmalardan ayrilir. 2010 yilinda Eskiyapar kazisinda ortaya
cikarllan boga adam kabartmasi, Karahoyiik tasvirini yalmizhktan
kurtarmis, bu tip tasvirlerin iki ana grup icinde simiflandirilmasin
saglamistir. 1990’larin baslarinda, Eski Cag1 kabartmali vazolarina ait
yeni orneklerin ilerleyen yillarda bulunacagina siuphesiz goziiyle
bakiliyordu. Son yillarda sayis1 iyice artan bu eser grubunun,
Hiiseyindede ve Eskiyapar’dan gelen yeni katkilarin 1s18inda, fiziki,
figuratif ve sanatsal gelisim siireclerinin, konularmin ve islevlerinin
degerlendirilmesi miimkiin olabilmektedir.



Vazolarin kisith yizeyinde bir Kkiilt toreninin tim ayrmtilarmin tim olarak
gorsellestirilmesi tabii ki miumkiin degildir. Bu nedenle torenlerdeki en onemli
sahneler ve eylemler vazolar yiizeylerine kurgulanarak islenmistir. Kiilt yemegi,
miizik, dans, akrobasi, bogaya tapimmm, boga kurbam, kutsal evlilik kapsaminda;
kutsal gelinin hazirlanmasi, kutsal yatak/divanin, hediyelerin ve adak
hayvanlarinin tasinmasi, kutsal birlesme ve tanri1 hayvanlarimin tasviri (boga,
aslan vs.) gibi temel sahneler Hitit kiilt torenlerinde ve Hitit kiillt yasaminda
onemli yer tutmaktadir. Ancak kabartmah vazo parcalarinda tammmlanamayan
sahneler de mevcuttur. Alacahoyuk’iin Eski Hitit Cag1 tabakasinda bulunan ve
bu cevreye oOzgi kabul edilen kabartmah parcalarda bilinmeyen bir Kkiilt
toreninin tasvir edildigi belirtilmistir.



Boga tasvirli vazolarin Firtina Tanrisiyla, geyik tasvirli vazolarin; Schimmel ritonunda
ayrintilariyla gordiugiimiiz gibi koruyucu tanriyla, arslan tasvirli vazolarin da ilgili tanri
ile iliskili oldugunu diisiinebiliriz. Popko’nun da vurguladigi iizere, dini bir giicii sergileyen
bir baskent panteonunun yam sira yerel panteonlarin da varhg: bilinmektedir. Dolayisiyla
Hitit diinyasinda cok sayidaki kiilt toreni veya uygulamasimin varhgi soz konusudur.
Kabartmah vazolarda bunlardan bereketle iliskili olarak cogunlukla iki temel konunun
Firtina Tanris’na tapmmimin ve kutsal evliligin/birlesmenin islendigi goriilmektedir.
Eskiyapar geyik itistiindeki koruyucu tanri ve boga bash adam tasvirleri, vazolarda farkh
komposizyon semalarina ve sahnelere isaret etmekle birlikte tiimii sonu¢ olarak bereket
kultu ile iliskilidir. Kutsal kadimin toprak; gokle boganin (tanrisinin); geyikle veya geyikli
tanriyla doga ve yasamn iliskilendirildigini Eski Tun¢ Cagri’ndan itibaren arkeolojik
verilerden, M.O.2. binde ise filolojik belgelerden biliyoruz.

Kabartmah vazolarda bereketle ilgili sahnelerin yaninda sivi kiiltiine iliskin libasyon
sahnelerinin yer aldigimi, Elbistan Karahoyiik’te bulunan bir baska parcadan anhyoruz.
Bu parca ve yamindaki diger parcadaki boga adamin uslup ozelligi Orta Anadolu
kabartmalilarindan farkh olup ayr bir yerel atolye eseri izlenimini vermektedir. Digerinde
bir erkek figiirii elindeki gaga agizh testiden libasyon yaparken tasvir edilmistir. Libasyon
yapan figiirler, Kirlarin Koruyucu Tanrisi ile boga adam tasvirleri yine bereket Kkiiltiiyle
baglantil tapinim sahnelerinin bir asamasina ait olmalidir. inandik grubu vazolarinin, agiz
kenarina gomiili kanallar1 ve boga baslariyla aym1 zamanda libasyon kaplar oldugu da
vurgulanmaktadir. Onceki satirlarda belirttigimiz iizere libasyonun yam sira vazonun icine
akan suyun dogal akustigi ve bunun yagmur sesiyle (A. Archi) kutsal toreninin bir baska

kutsiyetini olusturmus olmahdair. .
(T. Sipahi)



¢
N

Frasesl Il L
R LS 3 N S

Eskiyapar Kabartmah Kap Parcasi

Kirlarin Koryucu Tanrisi

T = S
o7 SN SR
s il el f
;

e T
Ya. P ¥
A <

Hitit Giimiis Geyik Ritonu




Uzerinde az sayida figiiriin yer aldigi Bogazkoy parcalan ile genel bir degerlendirme
yapmanin zor olmasina karsin, Hiiseyindede biiyiikk vazosunun da icinde yer aldig1 Bitik
ve Inandik grubu vazolarin cok daha geliskin bir Hitit iislubunu sergiledikleri bir
gercektir. Dolayisiyla bir ucu batida Ankara’ya (Bitik) kadar yayilmis olan bu kiilt vazosu
geleneginin ana uretim bolgesi Hattusa’nin kuzey ve kuzeybatisinda olmahdir. Bu alan
Kizihrmak Kkavsi ile simirlanmistir. Hattusa, bolgede gelisen ve zenginlesen kabartmal
vazo sanatina sahip ¢ikarak kendi uretimini yapmstir. Corum’un bati sinirinda yer alan
Hiiseyindede  kiiciik oOlcekli bir yerlesim olmasina ragmen teknik olarak neredeyse
baskent Kkalitesinde, (belki de daha Kkaliteli) kabartmah vazolar barindirmistir.
Hiiseyindede’nin de batisinda Cankiri il simirlari icinde kalan inandik’ta baska vazo veya
parcasinin kazilarda cikmamasina ragmen Inandik Vazosu’nun tek basina iislubu tarz ve
figiiratif kalitesi Hattusa parcalarimin ¢oguna gore daha zengindir. Aym1 durumu Bitik
vazosu icin de vurgulayabiliriz. Bitik, Bogazkoy’den en uzak kabartmal vazo merkezi
olmasina ragmen Bitik vazosu Hiseyindede, Eskiyapar vazolariyla aym niteliklere
sahiptir. Bitik, Kizihrmak kavsinin disinda kaldigindan vazolarin buraya cekirdek
bolgeden ithal edilmis olabilecegi diisuniilebilir. Bu durumda bu vazolarin en batidaki
iiretim merkezinin Inandik ve Hiiseyindede oldugunu séylemek gerekecektir.

Bogazkoy
Lir

Calan
Miizisyen




Eski Tun¢ Cagr’nda oldugu kadar Hitit Cagi’nda da onemini koruyan ve cografi
yonden disar1 kapah bir dini kent niteliginde olan Alaca Hoyiik, kabartmah kaplar:
ile de onem tasimaktadir. Ancak kazilar sirasinda Eski Hitit Cagi tabakalarinda ¢ok
fazla kabartmah vazo parcasina ulasilamamistir. Mevcut Alaca Hoyiik kabartmah
parcalar, T.Ozgii¢ tarafindan tekniklerine ve stillerine gore iki ayr1 grup icinde
siniflandirilmislardir.

1. Bitik-Inandik grubuna giren bir parcanin grubu ile

2. Alacahoyuk’e 6zel yeni bir grup

Birinci grup, 3b’ye aittir.

Ikinci grup da 3b tabakasinda bulunmustur. Bu grubun Alacahdyiik’te veya
yakinlarinda bir yerde imal edildigi diistiniilmektedir.

Ayni sekilde Eskiyapar’a da 6zgu bir kabartmah vazo uretimi mevcuttur. Ayrica
bugiine kadar ortaya cikarilan 10 ayr1 vazoya ait parcalarin kendi icinde kronolojik
olarak 2 gruba ayrilabildigi gozlenmektedir. Bogazkoy’den sonra kuzeyde, kiiciik ve
orta ol¢ekli yerlesimler disinda biiyiik kent niteligindeki ilk iki merkez Alacahoyiik,
Eskiyapar basta olmak iizere; Hiiseyindede ve Inandik yerlesimleri kabartmal Kkiilt
vazosu uretim merkezleridir. S0z konusu yerlesimlerin zengin kiiltiirel gecmisi guclu
Hatti’ye dayanmaktadir. Bu yerlesimler ayn1 zamanda bulunduklari bolgelerin yerel
dini merkezleridir.
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Alisar’da bulunan kabartmal vazolar da T. Ozgii¢ tarafindan iki grup icinde
incelenmistir:

Ilk gruptaki yiiksek kabartmahlar, Bitik, Inandik ve Hiiseyindede grubundan
degisik olarak farkh bir vazo tipinin boynu iizerinde yer alirlar. Bunlarin
kaideleri iustiinde duran tanrilar1 temsil ettikleri ifade edilmistir. Figur
Inandik, Bitik ve Hiiseyindede grubundan farkhdir. Bu vazoda tanrilar
alayimnin tasvir edildigi kabul edilir.

Ikinci gruba girenler daha alcak kabartma olup teknik, siisleme, konu ve
iisluplariyla Bitik-inandik vazo grubuna baglamirlar. Kabartmah Alisar
parcalar, Bitik inandik tiirii vazolarin Asur Ticaret Kolonileri Cagi’nin gec¢
safthasinin sonlarindan itibaren yapilmaya baslandigim1 kanitlamaktadir. Bitik,
Inandik ve Eskiyapar vazolar1 bunlarin geliskin érnekleridir.

Kabakh vazosunu temsil eden parcanin ise ayr1 bir onemi mevcuttur.
Parca tizerindeki ¢cengel motifinin hem Asur Ticaret Kolonileri hem de Alisar
III medeniyeti icin fevkalade karakteristik bir motif oldugu vurgulanmas,
M.0.1650°den sonra kullamldig ifade edilmistir.

Kabakh







ALISAR



ESKi HITIT
CAGI
KABARTMALI

REEEDeR A 0 kourvazolar
EE? @Mﬂma%

Bu vazolarin 3 saglam ve tiim 6rnegi mevcuttur; inandik, Hiiseyindede A ve B vazolari
Bitik ise ele gecen en biiyiik parcadir



Eski Hitit Cag1 kabartmali vazolarimin teknik ve tslup agisindan tiimiinii birlikte
degerlendigimizde, iki ana grubun kendini ayirdigini goriiriiz:

1) T.Ozgiic tarafindan Bitik-Inandik grubu olarak tanimlanan, sonradan
Hiiseyindede vazolarinin da eklendigi gruptur. Bu grup onceki satirlarda gelisim
asamalarim1 1zledigimiz grubu olusturur. Ayrica, bu grubun kendi i¢inde
Hiiseyindede’nin 1ki vazosunda belirgin olarak gordiigimiiz gibi kabartmalarm
tislup 6zelligine bagli olarak bir alt ayriminin yapilmasi miimkiindiir.

2) Ikincisi yerel iiretimlerin yer aldig1 gruptur. Bir Eski Hitit Cag1. merkezinde
Bitik-Inandik grubu vazolarla, o yerlesimin yerel iiretimi olan kabartmali vazolar,
birlikte kiilt uygulamalarinda kullanilmistir. Bogazkoy’de, Alaca Hoyiik’te ve
Eskiyapar’da s6z konusu ayrim yapilmustir. Elbistan Karahoyiik orneginde yerel
iiretim karsimiza cikar. T. Ozgiic, Karahdyiik boga adamimi degerlendirirken,
Mezopotamya’dan bilinen bu tasvir tipinin farkli bir sekilde bolgeye 6zgii olarak
uretildigini vurgular. Heniiz tanimadiginmiz ve kokii Hatti’ye uzanan yerel kiilt
torenler1 bu grup vazolara 1slenm1§ olmalidir. Biitiin kabartmal1 vazolar ayni kiilt
torenini tasvir etmezler. 1

Konya/Karahoyiik




Onun 1¢in kabartmali vazo parcalarinin tamaminin konular1 bakimindan
Bitik-Inandik grubuna dahil olmalar1 miimkiin degildir. Bitik-Inandik
vazolarinin ve Eskiyapar’in birinci grubuna giren (kirmizi, krem astarli ve
frizler1 boya ile nakish olanlar) parcalarinin genellikle goksel bereketle ve
toprakla iliskili olarak “kutsal evliligi” temsil ettikleri anlasilmaktadir. Ancak,
bunlarda da biitiin sahnelerin birbirlerinin aymi 6zellikleri tasidiklar1 veya
ayni kopyalar olmadiklar1 belirgindir. Bogazkoy, Alisar ve Karahoyiik
kabartmali pargalari, tasvir ettikleri kiilt kavramim agiklayabilmek i¢in yeterl
bilgi vermezler. Kabartmalilardan ozellikle boga bash adam, K.Bittel’in
vurguladig1; araba {istiindeki Bogazkoy tanr1 kabartmasi, Eskiyapar gri
parcalari, kutsal evlilikten farkli kiilt torenlerini canlandirmis vazolara ait
olmalidir. K.Bittel soyle der: “Kabartmal vazolar kiilt sahnelerinin frizler
halinde tasvir edildigi ¢ok saygin bir sanati tammmamizi sagladilar.
Gecmist giclii Orta Anadolu kiiltiirtine ve cografyasina ait olan bu kesintisiz
saygin ve yaygin sanat anlayisi, M.O. 17. yiizyilin ortalarindan M.O. 16.
ylizyilin i¢ine kadar olan siire¢te en gilizel orneklerini vermistir. Devam eden
Eskiyapar kazilari, Eski Hitit Cag1 kabartmali vazo sanatina yeni katkilar
saglamaya devam edecektir. Zira Son yillarda Eskiyapar kazilarinda bulunan
kabartmali vazo miktar1 artmistir. 2017 yilinda Orta Hitit tabakasinda bulunan
bir sazci tasvirli kabartma bu tip vazolarin kullanim {ist sinirmi M.O.15
ylizyila i¢ine ¢ikarmistir.



Eskiyapar sazcisimin baslik uzantisinin omza dogru dokiimii Bogazkoy’deki
Imparatorluk dénemi kral kapisindaki figiiriin basindaki migferinin kulaklik
kisminin omza dokiilen tarzina benzerdir. Bu tarz Orta Hitit’te baslamis
olmalidir. Eskiyapar sazcisinin basinda bir basligin olmasi miimkiindiir.
Eskiyaparli belden yukarisi ¢iplak govdesiyle Eski Hitit kabartmali vazolarindaki
erkek figiirlerinden farklhidir. Gogiis uglarnt 2 delik seklinde gosterilmistir.
Bogazkoy’den bir kabartmali parcadaki erkek figiliriiniin gogiisler: ise diigme
seklinde kabart1 olarak tasvir edilmistir. Her ikisinde de gogisler ¢iplaktir. Bu
ozelligin Orta Hitit’in basinda veya biraz oncesinde basladigin1 ve kabartmali
kap geleneginin gec¢ bir 0zelligi oldugunu soyleyebiliriz. Eskiyapar sazcisinin
saz1 tutan sag kolu omuzdan itibaren hafif bir egime sahiptir. Kol dirsekten
itibaren dik ac1 ile doner ve sazi ¢alan parmaklarla sonlanir. Kolun bu tarzi Eski
Hitit kabartmalarinda saz c¢alan erkek figirlerinin kol detaylarindan farklidir.
Eski Hitit sazcilarinin sazi tutan kollar1 omuzdan itibaren bir yuvarlak olarak
yapilmistir ('T. Sipahi).
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Bu ozelligi Hiiseyindede A ve B vazolarindaki sazcilarda, Inandik
sazcilarinda, Eskiyapar Eski Hitit sazcisinda gorebiliriz. Eskiyapar sazcisinda
alisilmisin disinda; eteginin liggen ucu i1ki bacagi arasinda abartili bir ters
licgen seklinde gosterilmistir. Etek kenarlar1 iki sira yivle bezenmistir. Sag
kolu ile sabitledigi sazinin ses kutusunda 4 delik mevcuttur. Bu 6zellik, sazi
dinleyenlere dogru sesin artarak ulasmasi i¢indir. Sazin teller1 daha
oncekilerdeki gibi gosterilmemistir. Sapin ucunda bir piiskiil veya siisleme
mevcut degildir. Sag elinin bes parmagi sazi sap kismindan c¢alar
pozisyondadir. Bugiin de selpe veya dovme adi verilen teknige uygun tarzda
calmaktadir. Hiiseyindede A vazosunda T. Yildirim tarafindan yayinlanan
sazc1 ise sazini sag elinin bas parmagi ile c¢alar, parmak detaylari
verilmemistir. Hiiseyindede A vazosunun diger iki sazcis1 ve Inandik
Vazosu’nun iki sazcisinin da sazlarimi calma sekli aynidir. Hiiseyindede B
vazosunun iki sazcis1 bunlardan farkli olarak, Eskiyapar Orta Hitit sazcisi gibi
sazin1 bes parmag ile galar.



ESKIYAPAR



J. Seeher tarafindan yayinlanan hava tanrili ve cift sfenksli kabartmali vazo
parcalar1 da M.O.15-14. yiizyillara verilmistir. Bu tarihlemeye gore s6z konusu
parcalar da Orta Hitit’e aittir (ge¢ sathasia) ve M.0O.15. yiizyil icine cekilmeleri
miimkiindiir. Hiiseyindede Tanr1 kabartmali parcasinin da 6zellikleri onun
Hiiseyindede A ve B vazolarindan biraz daha ge¢ ama Eskiyapar sazcisindan da
daha erken bir tarihe ait olabilecegini gostermektedir. Dolayisiyla M.O. 17.-16.
ylizyildaki Hiiseyindede kabartmali vazo geleneginin devamhihginin iist
stmrmm da M.0.1500’e dayayabiliriz.

Eskiyapar’da bulunan ve Eski Hitit” ait olan boga bash Hitit’li tasvirine sahip parca
da Hiiseyindede Tanr tasviri ile aym tarihlere; eski Hitit’in sonuna ait olmalidir.
Alaca Hoyiik ve Alisar parcalarinda, Bitik, Hiiseyindede ve Inandik kabartmali
vazo grubunda goriilmeyen sivri ve yuvarlak bir cisimle yapildig1 anlasilan
bezemeler mevcuttur. Bu siisleme tekniginin daha ge¢ bir uygulama oldugu
anlasilmaktadir. Hiiseyindede figiiriiniin bas giysisinin alin kismi da bu yontemle
bezenmistir. Burada bahsi gecen Bogazkoy parcasinda, figiiriin diigme seklindeki
gogiis uclarimin gosterilmesiyle bu eser kendini digerlerinden ayirmaktadir ve
Eskiyapar sazci1 kabartmasiyla ayni tarih ¢evrenini paylagsmaktadir. Bu baglamda
Eskiyapar sazci tasvirli vazoyu M.O.15. yiizyilin ilk yarisma tarihlemek uygun
goriillmektedir.
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parcalar ortaya
cikarilmaktadir.

ESKIYAPAR HOYUK



Eskiyapar Eski Hitit tabakasinin erken

safhasina ait olan bu vazo 1968 yilinda
Eskiyapar Hoyiik’te evi bulunan bir koyli,
evinin oniinde ¢ukur acarken tesadiif eseri
bu vazoyu bulmus ve Ankara’ya gelerek
Miizeye teslim etmistir. bunun iizerinde
Hoyiuk’te kazilara baslatilma karari
bugiinkii Ankara Anadolu Medeniyetleri
Miizesi’nce alinmistir.

Bu vazo, tarih olarak Kiiltepe ge¢ donem
vazolan ile Eski Hitit Kabartmal vazolari
arasinda bir yerdedir. Onceki Koloni
ozellikleri bu vazo ile biitiinlesmis, devam
eden asamada bu form lilizerine
kabartmalar eklenmistir.




Kabartmalarin eklendigi siirecte govde formu degismis,
kulplar serit kulba donismiistiir. Agiz kenarlarn ve gizli
boru sistemi ile buna bagh siviy1 iceri akitan boga baslari
devam etmistir. Koloni’den gelen signroyal baskisi ilerleyen
asamada kalkmis, govdesi kabartma basi1 heykel
formundaki dort boga yerini kabartmal tasvir bantlarina
birakmistir.

ESKIYAPAR
ESKi HITIT CAGI
ERKEN SAFHA



Eskiyapar boga kabartmali vazosundan
boga tasviri ayrintisi.

Eski Hitit icin belirgin stil ozelliklerine
sahiptir. Halka ve c¢evresindeki noktalarla
tasvir edilen giines, noktalarla belirlenmis
alin ucgeni, Hatti’den gelen uzun burun ve
cene. lIlerleyen asamada iicgen ve centik
seklinde bezemler gorulir.



INANDIK HUSEYINDEDE A

HUSEYINDEDE B
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Inandik Vazosu
Ag1z Kenarindaki
Gizli Boru Sitemi



Inandik Vazosu 4 friz haline diizenlenmistir. Eski Hitit Doneminin dini konulari, torenleri bu
vazolarin yiizeyinde anlatilmaya baslanmistir. Onceki Karum caginda sadece miihiirlerde kisith
olarak tim konu degil belli bash sahneler silindir miihiirlerde tasvir edilmisti. Ayrica damga
miihiirlerde 6nemli kutsallar1 kismen goriiyoruz. Eski Hitit vazolarinda donemin dini ritiielleri bir
devinim icinde anlatilmaya hatta oykiilenmeye baslamistir. Dini torenin sadece bir sahnesi degil
sekilde uygulamalar birbirine bagh olarak akici bir oykiilemeyle sergilenmistir. Hatta. zamaninda
birden fazla vazo yan yana getirilerek, torenlerde dini bellegin iletimi icin konusal bir devamhgin
saglanmasi amaclanmistir.

Inandik Vazosu yaymnlandigi 1988 yilindan itibaren arkeoloji literatiiriinii saglam durumdaki tek
Hitit vazosu olma ozelligini 2000 yilinda Hiiseyindede’den iki vazonun yaymmlanmasima kadar
tasimistir. Frizler en alttan yukariya dogru siralanarak anlatilmaktadir. en alttaki birinci frizde
yemek/ziyafet hazirhgr yer alir. En soldaki hazirhik yapan kadin tasviri ve 4 vazo, sahnenin en
solunda yer almasi gerekir. Zira en sagdaki mutfak faaliyetleri siirdiirilmektedir. En soldaki sahne
de bunun arkasinda olmahdir. Kadinlar uzun giysi giyerler. Bas giysilerinin uzantis1 sirtinda asagi
dogru yere dogru devam eder. Erkekler ise kisa eteklidir. Etek arkasinda alt giysisinin uzantis1 yere
dogru uzanir. Bu frizde ve digerlerinde iki ¢alg1 figirler tarafindan calimir: Saz ve lir. Lirler iki
tirdur: Bir kisinin tasidig kiiciik tip ve yerde sabit duran ve iki Kkisi tarafindan ¢calinan. Bu frizdeki
seramik tipleri ve atlar masanin benzerleri arkeolojik eser olarak bu donem kazilarinda
bulunmustur. Sazin oniindeki olasilikla ritiiel bir dans yapan ve yiiz yuze duran iki kadin daha
sonra iki miizisyen tarafindan calinan biyiik lir sonrasinda bir masanin iki yaninda oturan bir

kadin ve erkegin ziyafeti yver alir. . Burada yemek hazirhg:
Onlerinde bir altar "B s e g P9 By e] e yapan gorevliler yer
masa ve bir vazo yer '»‘,”\&-‘ :f_t‘":‘ B J»‘i,__‘-: almaktadir. Duvara asih
alir, sagdaki figiir F R L B T e malzeme ya da yiyecek
eliyle kadehini/kabini e R A R T A s maddeleri var. Sag
kaldirmistir. ol L :’i 73 B, 2 & ﬁeﬁ taraftaki figiiriin sadece
Arkalarinda mutfak W % 7 oW * L i‘ L < Kkolu belli belirsiz

o r t a m 1 T RERTANET PR sy wamesres gorillebilmektedir.
canlandirilmstir. : W e YRT %




Alt frizin en solundaki mutfak ortam tasvirindeki e NRE R o Re Bred 2
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almaktadir. Boylece Hiiseyindede C vazosu .. "~ . .. T v 9. Cale -
Inandik Vazosu’ndaki eksik bir figiiriu P Lo 2B dr. VA Y e

tamamlamistir. Bu figiiriin karsiigi olabilecek - iy wvisnimms G R
gorevli, Hitit diinyasinda 6nemli bir yere sahiptir. 2. - By e r el
Metinlerde mutfaktan sofradan ve torenden Wi/ vl O OO Mo LA B eedaT
sorumlu LUMUHALDIM isimli gorevliyi buradaki ﬁgurlerln temsil ettigi diisiinilmiistiir. Dort
frizin arasi ince ve betimli bir seritle siislenmistir. En tistteki 2. ve 1. frizlerin arasinda ise ince bir
cizgi frizleri aywrir. Alttan ikinci frizde, en solda lir ¢calan bir miizisyen lirini calarken oniindeki
kiiciik bir figiir “lir’e destek vermektedir. Olasihkla biraz biyiik orta boy bir lir oldugundan
miizisyene bir gorevli liri tutarak destek olmaktadir. Lirlerin kivrik u¢ kisimlar1 hayvan basi
seklinde yapilmistir. Lir ¢alanin oniinde ayakta erken figiirii oniinde verev ¢izgili bantlarla siislii bir
altar masa diger tarafinda capraz bacakh sandalyesinde oturan bir kadin figiirii mevcuttur. Erkek
figiir sag elindeki tipik Eski Hitit gaga agizh testisini bas1 hizasinda tutmaktadir. Bu sahneden
itibaren ana erkek tipi belirgin olacaktir. Karsindaki kadin figiirii yukar: kaldirdig1 ellerinden
sagdakinde kadeh soldaki ise kutsal jest yapmaktadir. sonrasinda ii¢ erkek gorevli sag dogru
ilerlemeye devam eder ve iki tanesi iki tane altar tasimaktadir. Onlerindeki kisa erkek figiirii sag
elinde bir kiilt esyasi tasimaktadir. Sonra bashca erke figiiriin govdesi onden, bacaklar1 ve basi
yandan verilmistir. Sol eli yukarida ileriye dogru Kutsal jest yapmaktadir. Ust giysisi ya da salimin
gogiisu lizerindeki uicten uzantis1 gosterilmistir. Buradan lir esligindeki kurban sahnesine gecilir.
erkek figirii yukar1 kaldirdig1 sag elinde tuttugu seramik, kazilarda bulunan masrapa/fincan
dedigimiz formdadir. Hemen oniinde yere yatirilmis bir boga kurban edilmektedir. Tiimii en sagda
bir podyum iistiinde duran bir bogaz heykelinin oniinde gerceklestirilmektedir. Burada podyum
uizerindeki boga tasvirinin ayni Alacahoyiik ortostadlarinda mevcuttur.

i 4~
.
—

ul
!3
.':"iu.'
4
,gf
X  J
i



Alttan uciincii frizde en solda iki kadin miizisyen c¢alpara/zil ¢alarak saga dogru yiirimeye devam ederler. Zil
calan bu kadinlarin farkh bir kiyafeti vardir. Bellerindeki kemerde sallantilh uzantilar mevcuttur. Bunlarin
oniindeki kadinlar basi ve viicudu tamamen kapayan bir giysiye sahiptirler. ilki kaldirdig: eliyle kutsal jest
yaparken saga dogru ilerliyor. Yine saga Ikinci kadin omzu iistiinde bir kivrik asa tutuyor. Oniindeki erkek
figiiru ekinde tuttugu bir Kkiilt objesinin yukariya dogru kaldirmis, oniinde lir ¢alan bir erkek miizisyen, onun
da oniinde iki erkek ellerindeki ucu sivri objeleri yukar: dogru kaldirmisladir. Kivrik govdeli bu nesnelerin
uclarn bir st fire tasmistir. Bunlar T. ()zgiic; gore mec (ince kilic) olmal, kimisi de bunlarin boru tarzinda
miizik aleti oldugunu diisinmektedirler. Bu figiirlerin oniinde bir tapinak modeli yer ahr. Yizeyi dikey
bantlarla

% P Br 3 o, Re Brefl 2 betimlenmistir. Diiz dami1 iizerinde iki kii¢iik
"-‘ 1 ! \ ' .I . L 1—: ':.‘g‘ ~ oo .
e A - boyutlu figiirden en soldaki saz ¢calmakta olup
‘ ) belden yukarisi eksiktir. karsinda ona (sola)
ANSANANAAAAANNANAT doniik iki kadindan biri ¢alpara/zil calmaktadir.
e By WIH ) o i DB B B - . oy qsxe s .
i M Y t (R 2T RS Y, ™ B Hiiseyindede A vazosundan bildigimiz sekilde
I B s ” M £ A R (-
AN VAT FaN I G 4 Y N, %W elleri yukarida kiilt dans1 yapmaktadir. Bu yapi
N N sy s S y yap yap
- L AR GR B, oY el ‘ bir Tapinak modeli/maketi olabilir. Bu tiir

Wi nd o O UL el TLidd BX L ®eT ¢tapipak modellerini Hitit kaynaklarindan
bilmekteyiz. Isgal edilen Nerik kentinde yapilamayan Firtina Tanris1 kutlamasi baska bir kentte model
karsisinda yapilacagi vurgulanmistir. Diger disiince burada tapmagin kendisinin, frizde bu sekilde
anlatilmis olmasi yoniindedir. Zira frizlerde, genis bir mekan ortamu ile genis bir zaman surecindeki bir kult
toreni frizlerde ozet halde ana hatlariyla bir devinim icinde verilmektedir. Bu nedenle imalar, semboller ve
kisa anlatimlara ihtiyac duyulmaktadir. Ayrica bu tapimnak sembolii, dykiisel anlatimda konunun tapinak
ortaminda devam ettiginin gostergesi olmahdir. Ger¢cekten de tapinaktan sonra biiyiik bir altar, kaide/tripod
iizerinde duran digerleri ile aym1 formda onun ardindan bir taht ya da divan gelir. Divan iistiinde oturan
figiirlerden soldaki eksiktir. Sagdaki kapal bir giysi 1(;1nde oturan bir kadindir. Digerinin sadece eli bu
kadinin yiiz hizasindadir. Bu sahne T. Ozgiic tarafindan inandik kitabi yaynladig tarihte, erkegin kadinin
yliz ortiisiinii acmasi ve yiuz acma/yiz gorumlugii ritiieli seklinde yorumlanmastir.



En iist ve sonuncu frizde kiilt toreninin bu vazodaki son sahnesi yer almaktadir. Frizin en solunda lir
calarak saga dogru ilerleyen erken miizisyen, zil calan iki kadin ve onlerinde eli ileriye dogru
uzatilmis bir baska kadin yer ahir. Onlarin 6niinde iki figiir akrobatik dans yapmaktadir. ilki kollar
acik olarak durdugu yerde ziplamakta, digeri ise kirik ve eksik olup ters parende pozisyonunda tasvir
edilmistir. Ziplayan akrobatin viicuda oturan giysisi siisludiir. Hitit metinlerinde ‘belirli bolgelerden
akrobatlardan soz edilmektedir ve akrobatlar suslu elbiseler giyerler. Bunlardan sonra zil ¢alan bir
kadin gelir. Onun oniinde ise yiizii ve govdesi sola doniik saz calan bir kadin miizisyen mevcuttur.
Burada iki zil calan kadinla ortalarinda saz calan figiir bir grup olusturmustur. Onlardan sonra
vazonun nihai sahnesi ile karsilasiriz. Burada esas erken figur esan kadinin birlesmesi tasvir
edilmistir. Erkegin ytuizii geriye donuktiur. Vazo iizerindeki erkek ve kadin tasvirleri Tanrilar1 ve
Tapmak gorevlilerini temsil etmis olabilirler. Ya da Tanrilar1 temsil eden tapinak gorevlileri
tarafindan yiiriitiilen bir téren anlatilmistir. inandik Vazosunda dért frizin tamaminda toéren tiim
safhalariyla oykiillenmistir. Hiiseyindede A vazosunun en alt yani baslangi¢ frizinde ise dort boga (T.
Yildirim) tasviri yer alir sahneler bunlarin iizerinde devam eder.
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Inandik Hiiseyindede A
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Inandik A Vazosundan

Bir Erkek Tasvirinin Ayrintis |

Vazo iuizerindeki erkek tipleri
Eski Hitit Donemi’nin sanat

anlayisindaki uslup
ozelliklerini en 1iyi sekilde
vermektedir:

Iri gozler, adeta soru isareti
seklindeki kulaklar, biiziik
dudaklar, kiiciik dar bir cene,

tiknaz bir boyun yapisi. §

Basinda bir bashk wuzantisi
kulaginin arkasindan boyuna
dogru dusuyor. Orta Hitit’ten
sora erkek tasvirleri daha
dolgun yiiz hatlarina sahiptir.
Tiknaz goriunim devam eder.

Olgunlasmis ya da
Klasik Hitit
Sanatimin Stil
Ozelliklerini

Gorebiliriz

Bogazkoy
Kral Kapisi
Tann Tasviri
Hitit Imparatorluk




Inandik B vazosu

Inandik Tepe’de bulunan bir baska vazo form olarak
diger vazonun aynisidir. Ancak kabartma yerine boya ile
bezemelerinin yapildig1 agiz kenarmin altinda boyun
kesimindeki motiflerden anlasilmaktadir. Burada bir
kanath giines kursu bulundugu belirtilmistir.



BITIK VE VAZOSU



Remzi Oguz Arik tarafindan 1942°de kazilmistir. Ankara’nin 42 Kkm
kuzeybatisinda, Ankara-Kizilcaha- mam yolunun 9. km’sinde yolun
solundaki tali yola girilip 3 km kadar batidaki dereyi gectikten sonra
ovanin tam ortasindaki Bitik Hoyiugi’ne ulasihir. Hoyik 18  metre
yuksekliginde olup 240x250 m olculerinde, daireye yakin bir forma
sahiptir. Uzerinde ve cevresinde Bitik koyii yer almaktadir. 1942 yilinda
Prof. Dr. Remzi Oguz Arik ve ekibi tarafindan Bitik Hoyuk’te baslatilan
arkeolojik kazilar sirasinda hoyiigiin kuzey tarafinin Kerpiclik olarak
kullanildigindan derin c¢ukurlarin varhgi belirtilerek, hoyugun st
tarafinin kismen bos oldugu vurgulanmistir. Bu nedenle ilk kazi ¢ukuru
hoyugun ortasina yakin olabilecek bir noktada 10x10 m olarak a¢ilmis, bir
baska kaz1 cukuru ise daha geride yine 10x10 m olg¢iilerinde gerceklesti-
rilmistir. Agustos ayinda Kkazilara baslanmistir. Sondaj alam iki acmayi
kismen kaplayacak sekilde 20x10 m olarak genisletilmis; ilk olarak 12
metreye sonra elde edilen verilere gore 17-18 metre derinlige kadar
inilmistir.

Burada elde edilen 6n verilerin 15181inda dort kultur kat1 tespit edilmistir:
Klasik Cag (M.O. 5. yiizyilldan baslayan, iic mimari tabakah); Frig Cag
(alt safhall); Hitit Cag1 (Eski Hitit ve Imparatorluk) ve Bakir Cag1. Dort

kultir katinda toplam 9 mimari tabaka belirlenmistir. 17.-18. metrelerde
su ¢cikmasi uizerine bu derinlikten daha alta inilememistir.
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Klasik Cag kiiltiir katinda i¢ mimari tabaka temsil edilmekte olup 3.60 metre
derinlige kadar takip edilmistir. Bu katta Helenistik serami@in karakteristik
oldugu ifade edilmistir. Frig katinda yine #i¢ kalin safhali bir yerlesimle
karsilagilmig, yaklasik 9-10 metreye kadar takip edilmis, safhalarda bol miktarda
¢ok renkli ve boz renkli, ¢izgili, kabartmal1 (tek renkli) ¢anaklar goriilmustiir. Cok
renkli Frig kaplarinin M.O. 8. yiizyildan itibaren diger Frig yerlesimlerinde
gorilenlerin esi oldugu ifade edilmistir. Tek renkli kaplarin daha fazla olmasinin
iizerinde 6nemle durulmustur. Ilk yerlesmede «¢ati izlerinin bulunmayisi
nedeniyle, bu safthada evlerin iki katli olabilecegi belirlenmistir.

Hitit katinda ise iki mimari safha tespit edilmis, bu safhalarin Frig katin1 takip
eden 50 cm’lik bir bosluk- tan sonra bir yangin tabakasi ile basladig: belirlenerek,
12-13.50 metreye kadar takip edilmistir, daha altta Eski Krallikk ve Imparatorluk

safhalarina ait kaplar - tespit edilmistir. Karaoglan kazilarinda bulunan
karakteristik kap- lara dayanarak hafiri tarafindan “ProtoHitit” tanimlamasi

yapilmigtir. Ayrica hafiri tarafindan “Bomos” olarak adlandirilan ve
Hacilar’dakine benzer bir ocak-altar bulunmus, Alisar, Karaoglan, Kusura ve
Ege’deki ocaklarla kargilagtirilmistir. Bu kiiltiir katinda bir sur kalintisindan da
soz edilmektedir. Hitit ¢agina ait ¢anaklar bulunmus- tur. Bakir Cagr’nda (Eski
Tung Cagi) goriilen ici siyah, kirmizi renkli (Alaca Hoyiik ve gevresinin tipik Eski
Tung Cagi seramigi olan) seramik Karaog@lan 6rnekleri ile karsilastirilmistur.
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Bititk Koyii ve Hoyiik



Bitik Hoyuk giiniimiizde genel goruntiisiinii korumaktadir. Ancak artan
yapilasmanin etkisi hoyiikte ken- disini gostermektedir. Guney ve bati-
kuzeybati yamac¢larinda koy evleri, giiney yamacta bir trafo mevcuttur.
Bitik Eski Tun¢ Cagi’nda da iskan gormiistiir; kazilarda ozellikle Eski
Tun¢ Cagi1 III. safhanin canak comleginin on. plana c¢iktig:
anlasiimaktadur.

En 6nemli kiiltiir kat1 Hitit’e ait olamdir. Eski Hitit ve Imparatorluk
safhalarina ait mimari tabakalar belirlenmistir. Bu safhalarda tespit
edildigi belirtilen sur, Hitit caginda Bitik’in 6nemini ortaya koymaktadir.
Bu kiiltir kati icin onemli bir eser; kabartmalh bir Eski Hitit kit
vazosuna ait parcalardir. Ayrica bir damga miihiir ele gecmistir.

S6z Konusu kabartmah parcalar, T. Ozgiic tarafindan 1958 yihnda
yaymlanmistir. Vazo. birden fazla parca halinde bulunmustur. Miizede
parcalarin birlestirilmesiyle bir biiyiik u¢ kiicuk parca ortaya cikmustir.
Vazo lizerindeki frizlerde kutsal birlesmenin yer aldigr bir toren tasvir
edilmektedir. T. Ozgii¢, 1968 yilinda Inandik vazosunu konu alan
yayminda Bitik vazosunu “Bitik ve Inandik” ad1 altinda bir gruba dahil
etmistir.



Bitik Vazosu
Tim Parcalar



Bitik Vazosu

Bitik’te bulunan parcalar bir araya getirilmistir.

Iki frizi kismen korunmustur. Inandik
vazosundaki figuratif tasvirlerle ayn1 tip
ozelliklerini goriiyoruz. Oykiilenen konu da
hemen hemen aymidir. Temel benzerlikle ve
birlikler nedeniyle Huseyindede vazolari
bulunmadan once, bu tip vazolar Hiiseyindede-
Bitik grubu olarak tammlanmstir. Ust frizde
yine tapinak modeli ve saginda oturan iki
figiirden soldaki sagda oturanin yiuziine dogru
tuttugu bir eylem gerceklestirmektedir.
sagdakinin kutsal evlilik toreninin esas kadini
oldugu anlasilmaktadir. Bitik vazosunda bu
sahnenin gerceklestigi yerin/Tapmagin mimari
ayrintilar1 verilmistir. Inandik Vazosu’nda
bilindigi gibi bu sahne duvak acma sahnesi
salarak tanimlanmisti. Daha sonraki slaytlarda
inceleyecegimiz Hiiseyindede A Vazosu’nda bu
sahnenin benzeri yer almaktadir ve
Hiiseyindede sahnesi Inandik’taki sahneye daha
yakindir. Hiiseyindede A vazosu ve malum
sahne konunun acikliga kavusmasini
saglamistir.



BITIK VAZOSU




1997 itibariyle kazilan Hiiseyindede’nin kabartmal vazeolarindan
biiyiik olam her iki vazo ile yakinlik gosterdiginden “Bitik, Inandik ve
Hiiseyindede” olarak grup yeniden tanimlanmstir. Kabartmalh Eski
Hitit kiilt vazolari, donemlerinin tasvir sanati ve Kkiilt anlayis1 icin
degerli bilgiler vermistir. Bitik, M.O. 2. Binde Miirted ovasindaki
konumu ile Cankir1 Terme ovasindaki Inandik’in cografi konumuna
yakinhk gosterir. 1997 yilindan itibaren yiiriitilen Corum-Cankiri
yuzey arastirmalar1 ile bolgede gerceklestirilen arkeolojik kazilar
Bogazkoy’iin kuzeyinden baslayan ve Boyah Hoyuk, Fatmaoren ve
Hiseyindede itizerinden en batida Bitik’e kadar uzanan bir Hitit
yerlesim siralamasinr ortaya koymustur. Son yillarda yapilan yizey
arastirmalary. ve kazilar Bitik’in arkeolojik onemini daha da
arttirmistir.



HUSEYINDEDE A VAZOSU
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Hiiseyindede Vazolari, Prof.Dr.Ibrahim Tun¢ Sipahi ve Prof.Dr.Tayfun Yildirim tarafindan 1996
yilinda Corum Ili’nde baslatilan yiizey arastirma projesinin 1997 yilindaki tespitleri takiben
1998’de Hiiseyindede Tepesi’nde baslatilan kazilar sirasinda bulunmustur. Hiseyindede bir Eski
Hitit Cagi kiilt merkezidir. Daha onceleri burada bir yerlesim oldugunu konusunda hi¢ bir bilgi
mevcut degildir. 1997 yilinda yapilan tespit sirasinda bazi kabartmal parcalarin bulunmasi
burada kazi yapilmasi gerekliligini ortaya koymustur. Kazaklarda iki tane saglam kabartmah kiilt
vazosu ve yine ii¢ ayr1 kiilt vazosuna ait olabilecek parcalar bulunmustur.



Corum Hiiseyindede






Hiseyindede
Kazisi’nda bulunan
kabartmali Kkiilt
vazolari. Vazolarin
t amir.i,
tamamlanmasi ve
koruma islemleri
2000 yi1linda
tamamlanmistir.
Parcalarin biyik
kismi1 kazilar
si1rasinda
bulunmus, bir kismi
da vazolarin
bulundugu odanin
tahribatindan sonra
kacakg¢ilar
tarafindan
dagitildigr yerler
tespit edilerek
mizeye teslim
edil mes .
saglanmistir. Ayrica

Inandik Vazosu

“C” olarak tamimlanan iiciincii bir vazonun sadece en alt frizinin bir parcasi ele
gecmistir.  bu vazonun Inandik vazosu ile benzer oldugu mevcut figiirden
oniindeki c¢omlek tasvirinden anlasilmaktadir ve bir LUUMUHALDIM

olmahdir.
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Frizlerde, bazen bir figuriin boga ile iliskili bir seri hareketi ard arda en az iic asamada
gosterilir. Bu tarzin kabartmah vazolardaki en giizel uygulamasi Hiiseyindede Kkiiciik
vazosundaki iinlii boga iizerinde durma sahnesindedir. Ilk asamada Hititli erkek figiir
boganin arkasinda bagimsiz olarak ziplar, ikinci asamada yine bagimsiz bir hareketle
boganin arka bacagimin kivrimina basarak geriye dogru ters parende atar, bu hareketlerin
uciincii asamasinda boganin uizerine ¢ikarak ters\kopri pozisyonunda durur.

Imparatorluk tasvir sanatinda da devam eden bu hareketli sahne 6zelligi H. Giiterbock
tarafindan “siireklilik gosteren” stil olarak tammmlanmistir. Ge¢ Hitit Cagi’na ait Malatya
kabartmalarinda Firtina Tanrisinin iki kez farkl sahnede kullanilmasi aymi anlayisin
devam ettigini gosterir. Imparatorluk ¢ag: giimiis geyik ritonunda da tanr1 6niindeki erkek
figiir tarafindan gerceklestirilen tapimim hareketleri ayr1 asamada |gosterilmistir. Ayni
uygulama Hitit miihiirlerinde de mevcuttur. Hatta Orta Asur’da Tukilti Ninurta I stelinde
ayni sekilde kral bir sahnede birbirini takip eden farkl
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Bu tarz tekrarlamalarin en eski orneklerinden bir tanesini Mezopotamya’da Cemdet Nasr Donemine
ait av stelinde gorebiliriz (M.O. 3200).



TUNT SIPAH
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Buradaki sahne ilk olarak tarafimizdan “Hitit Bull-Leaping” sahnesi olarak tanimlanmakla birlikte

artik “Boga Dans1” veya “Boga Ustiinde Durma” sahnesi olarak tammmlanmaktadr.
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HUSEYINDEDE

Zira Ege ve Akdeniz diinyasinda yaygin olarak gordiigiimiiz “Bull-Leaping” (Boga Uzerinden Atlama
Sahnesi”, bir maharet gostergesi, bir erginleme asamasi olarak goriilmektedir ve sadece anhk bir
hareket olarak tasvirlenmistir. Sembolik olarak bogaya ve giiciine kars1 koyma kendini ispatlama

yaklasimini sergilemektedir.



esitli “Bull Leaping” tasvirleri ve boga ile yapilan onunla biitiinlesen hareket tarzlari
png g yap







Her ne kadar Bull Leaping ile iliskili tasvirlerin kokeni Ege diinyas1 goriilse de Boga ile iliskili
hareket tasvirlerinin en eski 6rnegi bir Catalhdyiik duvar boyasinda karsimiza ¢ikmaktadir. Iri bir
boga cevresinde yapilan kiiltsel bir dansin ayrintilar1 betimlenmistir. Boganin boynuzlar1 ¢ok
sonralar1 da gordugiimiiz tarzda onden gosterilmistir. Hatta bu gelenek daha onceye Gobekli’ye
kadar gitmektedir. Boganin iriligi ve gucli goriintiisii Tanrisal diyebilecegimiz vasfini ortaya
koymaktadir. Cok daha sonrasinda Firtina Tanrisinin kendisi veya hayvani olacaktir.

GATALHOYUK, NEOLITHIC
Dans eden veya torensel tavirlar sergileyen figiirlerin arasinda bir Ana Tanrica betimi de

mevcuttur. Bu sahnenin tamaminda bir av goriintiisii veya ilgili bir toren canlandirilmistir.
Mellaart’a gore bu sahnede resmin duvarmma yapildig1 odanin tabanina gomiilen Kisinin oliim
sonrasindaki diinyada karsilastig1 mitolojik olaylar canlandirilmaktadar.

Boganin iistiindeymis gibi goriinen ve parende atar pozisyondaki figiir boga iizerinden atlayan bir



olarak goriilmek istenmektedir. Baz1 arastirmacilar da bu figiiriin daha geride oldugu; derinlik
nedeniyle boganin sirti hizasindaymis gibi durdugu kabul edilmektedir.

Her iki bakis acisinda da bu figiiriin boga ile iliskili bir dans veya atlama hareketi yaptig1 kabul
edilmektedir. Gercekten de onemli olan husus; boga ile iliskili hareketin, ister boganin ustiinde
ister cevresinde yapilmis olmasidir. Boylece boga iliskili bu tiir hareketlerin kokeninin Anadolu’da
Ge¢ Neolitik Cag’a kadar geriye gittigi belirgin olarak goriilmektedir. Bu hareketler sirasinda
bogaya vurup kacma bir an boganin ustiine ¢ikmaya calisma gibi eylemler yapilms olmahdar.
Sonug olarak genis bir alanda gerceklestirilen, boga ile iliskili ilk torensel uygulamalardandar.

Bull Leaping tanimi ve kavrami batiya, Ege ve Akdeniz kiiltiurlerine ozgiidiir. Ancak bu kavramin
en eski Ornekleriyle kuzey Suriye kiltir bolgesinde karsilasiyoruz. Alalah ornekleri M.O.18.
yiizyll kadar geriye gider, batida Knossos 6rnegi M.O.15. yiiz yil civarindadir. Ancak tek tiik
ornekler daha onceye ulasabilmektedir. Anadolu’da kokii Neolitik Cag’a dayanan giicli bir boga
kiiltiiniin varh@mm goriiyoruz, hatta bu Kkiiltiin bir mekan icinde kiilt kavrami icinde yer almaya
basladigimi M.O.10 binlerde Gobeklitepe’de gormekteyiz. Dolayisiyla Anadolu boga Kkiilt
kavramina onciill merkezlerinden biridir. Boganin icinde oldugu ve iliskilendirildigi her tiirli
torensel eylem zinciri M.O.2. bin yila kadar ulasmustr.

Hititler, Anadolu’da Kkiiltiirel acidan muhtesem bir alt yapi1 olusturmuslardir. Ge¢misten gelen
Anadolu cografyasina bagh ozellikler, M.O.2. bin yil cevresel etkilerle harmanlanmistir. Bu
sirecin en onemli mihenk tas1 Asur Ticaret kolonileri Cagi, Koloni Cag1 ve Karum Cagi
(Bogazkoy’de) olarak taninan safhadir. Anadolu sanatinin Hatti kokeninin iistiine Karum Donemi
katkis1 Hitit Sanat’m sahip oldugu seviyeye getirmistirr Karum Donemi cagdasi Suriye ve
Mezopotamya Kkiiltiirlerinin etkilerinin birebir Anadolu’ya bire bir girdigini kisith orneklerle
goriyoruz. Bunlarin etkisi sadece bir stil veya tarz olarak gelmistir. Bu konuda ornek olarak
Anadolw’nun M.O.2. bin yil ilk ceyregindeki gliptik sanatim verebiliriz. Anadolu’da biiyiik
gelisimi gosteren boga kiiltii anlayis1 M.O.2. bin de genis cerceveli ticareti iliskiler sonucunda
yeniden sekillenmistir. Boganin iistiine c¢ikip durma diisiincesi her Kkiiltiirde gelisebilir. Ancak
Hiiseyindede boga iizerinde durma sahnesi, tamamen Anadolu Hitit gelenegine gore sekillendiril
mistir.



Boga iizerinden anhk bir atlama ve bogamin mitolojik giiciine kars1 koyma gibi kavramlar Ege
dinyasina ozgidiir. Anadolu diinyasinda Hitit doneminde boga ve tanrisiyla uzlasma ve birlik
saglama agirhikh bir boga ilizerinde durma sahnesi ile karsilasilmistir. Boga Firtina Tanrisi’nin
hayvamidir; bazen Tanr’’min Kendisidir. Boga kurban edilebilir. Tann ile iletisim kurmak icin
torensel anlamda kullanilabilir. Boga iizerine c¢ikma, uzerinde atlama, durma, yuriime veya
altindan gecme gibi hareketlerin kokeni Yakindogu’dur. Bu anlayis kiilturel iliskiler sonucunda
batiya Orta Akdeniz dinyasina ulasarak Bull Leaping olarak tammmlanan anhk harekete
donusmistir. Ege diinyasimin zengin saray yasaminda bu sahne bir dekorasyon niteligi
kazanmistir. Yine M.O.2. binin basindan itibaren Ege Suriye Kkiiltiirel ve ticariye saray iliskileri
sonucunda zengin Suriye sarayalari bu saray dekorasyon teknigini ornek almislardir. Boylece Bull
Leaping kavramm tekrar Suriye’ye saraylarina farkh bir sekilde geri donmiistir. Zira kokeni
Suriye’de olan bu sahne bati tarzinda Suriye’de tekrar kullanilmistir. Son yillarda Hindistan
tarafinda ozellikle miihiirlerde boga iistiinde veya cevresindeki torenlerden sahnelerde Bull-
Leaping’e paralel goriintiller meveuttur ve bunlar M.O.3. bin yildan baslamaktadir. Ayrica bu
bolgede halen devam eden Julikatte olarak bilinen ve boga ile miicadele, tutma gibi eylemlerin
yapildi bir yerel bahar kutlamasi1 yapilmaktadir. Dolayisiyla batidaki Bull Leaping temasina bir
koken aranacak ise bu koken Hindistan tarafinda aranmahdir. Aym sekilde miihiirlerdeki bu
sahneler Korfez bolgesine kadar yayilmstir.
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M.O.15. yiiz yil civarina

tarihlenen bu sema ya da
sahne neredeyse Grek
kiiltiiriiniin bir milli
sahnesi salarak kabul
edilmis ve kokeni Ege
kabul edilmistir. Onemli
olan bu sahnenin kokeni
ve olusumu ve
zengilesmesidir. Bu grup
icinde gorillmek istenen
Hiiseyindede sahnesi, boga
lizerinde sabit durus
pozisyonu, miizik dans
esliginde yapilan toreniyle
geliskin bir kult
sahnesidir. Bir erginleme
ya da gice kars1 miicadele
sahnesi degil, Tanri ile
uzlasma ona - ulasma
niteligi tasimaktadir.

KNOSSOS
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YOUNGER’S SCHEMA |

SCHEMAII

SCHEMAIIII
Bull Leaping olan tanimlanan sema, Younger tarafindan ii¢ grup altinda incelenmistir. Hiiseyindede

hareketi ise bunlarin disinda kalmaktadir. Eger bu grup kapsaminda degerlendirilecekse
Hiisyindede’yi 4. bir grup altina alarak, 4. Boga Uzerinde Yatay Durma semasi dememiz gerekir.



KNOSSOS



Ege’de Bull Leaping
genellemesi altinda Bull
Grabling (Boganin
Boynuzuna Asilma)
benzeri hareket
intasvirlerini goriruz.
Banlarin tamami boga
ile gii¢c gosteri yapma ve
onu kontrol altina
cabasi ile iliskilidir.

HAGIA TRADIA




KOUMASA
EARLY MINOAN I




ALALAKH



e AVARIS, TELL DAB’A
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THEBES
746-600 B.C.
BRTISH MUSEUM
MISIR




KAHUN, MISIR




BENI HASAN, MISIR
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. INANDIK HUSEYINDEDE A
Inandik vazosu ve Hiseyindede vazolar: bir arada ele alindig1 zaman sahnelerin birbiri

ile iliskili oldugunu gorebiliriz. Vazolardan ikisi dort frizli Hiiseyindede B ise tek frizlidir.
Dort frizde kutsal evlilikle, bereketle iliskili torenin belli bash asamalar gosterilmistir. Ancak
en iistteki son frizlerinde nihai sahneler yer alir. Hiiseyindede A’nin en iist frizinde en sagda
miizik esliginde dans eden/oynayan figiirlerle friz sonlanir. Bunlardan en sagdaki kadin kagnm
tin arkasinda gelen kadin olmahdir. Bu kadin torenin esas kadinidir. Sahne dans ve

miizikle bitmektedir. Inandik vazosunun en iist frizinde ise dans, miizik ve akrobatik

dans eylemlerinden sonra en sagda esas erken ve kadinin birlesmesi ile toren sona erer.



Dolayisiyla Hiiseyindede a vazosunun iist frizi ile Inandik’in iist frizini adeta bir konusal biitiinliik
saglamaktadir. Bu durumda Inandik Vazosu’ndaki sahnenin sonuncusu oldugu soylenebilir.
Hiiseyindede’nin B vazosunda tek bir friz mevcuttur. Ayrica digerlerinde oldugu gibi agiz kenan
icine gomiilii bir gizli sivi borusu ve dort boga bas1 mevcut degildir. Bu durumda Hiiseyindede
vazosunun sivi libasyonu icin kullanilmadigim1 ve bir ara gorevi oldugunu soyleyebiliriz. Bura
onemli bir hususu vurgulamak gerekir. Hiiseyindede vazolar:1 ayn1 odada bulunmuslar, bir uciincii
vazonun da)ki Inandik vazosunun aymsi oldugu anlasilmaktadir) bunlarla birlikte oldugu
anlasilmistir. Torenlerde bu vazolar bir arada sergilenmis olmahdirlar.
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Bu durumda tabiiki hepsinde ayn1 konunun sergilenmesi bir anlam tasimaz.
Dolayisiyla bir torenin cesitli safthalar1 ayr1 vazolarin yiizeylerinde oykiilenm-

mistir. Bu baglamda ii¢ vazonun nihai frizlerini su sekilde siralayabiliriz: iNANDIK

1. Hiiseyindede A, 2. Hiiseyindede B ve 3. inandik vazosu.

Hiseyindede B vazosunun frizi tek sahneye ayrilmis olup, torenin erkek tarafi olarak Firtina
Tanrisr’sina hayvam boga aracihig: ile yaptig1 kiilt hareketi yer almaktadir. Adeta bu pozisyonda
tanriya ulasmaktadir. Sonuc olarak 1. vazo esas kadinin dans miizikli egelencesi, 2. vazoda erkegin



Firtina Tanrisi’na yonelik boga ustiinde durma hareketi ya da erkegin boga dansi, 3. vazo ile de
ceyizlerin kutsal eve veya tapmmagin en kutsal odasina tasinmasimmin ardindan ve dans miizik
esliginde kadin ve erkegin kutsal birlesmesi ile toren sona ermektedir.

Bu sahnelerin yer aldigi toreni tan olarak bilmiyoruz, purilliya gibi torenlerden birisi olmahdir.
Kutsal birlesme olgusunu dikkate alirsak bereketin kutsanmasi, bahar bayram niteligi de on
plana ¢cikmaktadar.

Mezopotamya’da bunun ornegini Akitu festivali olarak goriiyoruz. Kutsal odada kutsal
birliktelik ve ilgili torenler III. Ur doneminde goriilmektedir.

Eski Hitit kabartmali vazolarimin tiim 6rnekleri Hiiseyindede ve Inandik tapmak yapilarinda
bulunmustur. Bunlar biiyiik ol¢ekli Hitit merkezleri degildir. Yerel nitelikte, saraya bagh bir dini/
idari liderin yasamis oldugu bir kompleksinde bulunmuslardir. Dolayisiyla bu vazolar agiz
kenarindan govde icine sivi akitan diizenekleriyle de bereket kiiltii ile olan iliskileri gui¢cludiir.
Daddi’nin de savundugu gibi yagmur/bereket torenleri ile iliskili olmasim diisiinmek yanhs
degildir.

Giiniimiizde de Corum Hiiseyindede tepesinde yagmur duasina ¢ikilmaktadir.

Gogiin rahmeti ve karsihiginda yerin bereketi ayrilmaz bir olgu ve bir gerekliliktir.

Metinlerden bildigimiz iizere kadin toprak erkek gok ile temsil edilir.

Yer Ana Tanri¢a; simgesi boga ile gokyiiziiniin hakimi Firtina Tanris’’dir.

Her ikisinin baharda bir araya gelmesi ile yasam baslar, bereket geri gelir.

Bu anlayisin Hitit Imparatorluk Donemi’ndeki en giizel yansimasi Bogazkoy/Yazilikaya’dur.

A odasinda kutlanan yeniyil/bahar bayraminda Tanr1 ve Tanrica merkez sahnede bir araya
gelirler. Anadolu’nun oziinde olan bu anlayis Orta Hitit’ten sonra giiclenen Hurri dini etkisiyle
daha gosterisli ve kapsamh hale gelmistir. (T. Sipahi).



Eski Hitit Doneminin en basina tarihlenen asagidaki seramik ornekleri Eskiyapar’da bulunmustur.
Prof. Dr. Tahsin Ozgiic tarafindan bulunduklar1 mekan tapmnak olarak tammmlanmistir. S6z konusu
canak comlek Prof.Dr.Kutlu Emre tarafindan da cahsilmistir. Bu seramikler icin Asur Ticaret
Kolonileri Cagi ozellikleri gostermekle birlikte bu donem eseri degildirler; Eski Hitit
donemi ozellikleri gostermekle beraber Eski Hitit ozelliklerinden de farkhihik

gosteriyorlar seklinde yorumlanm lardir. Dolayisiyla Kiiltepe Ib, Ferzant,
Kazankaya seramik ozellik leri gorillmektedir.
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ESKIYAPAR ESKi HITiT CAGI
ERKEN SAFHA SERAMIK
ORNEKLERI




Bu kiilt kab1 Eskiyapar’da yine oncekilerle aym yapida ve seviyede bulunmustur. Biyiik bir
fincan icinde tahtina oturan bir Tanrica yer olur. Basi1 Kiiltepe fildisi Tanricas1 tarzinda disk
bashkhidir. Bu tarz Koloni Doneminden itibaren Hitit Doneminde de devam etmistir. Giines
diski bicimindeki bashginda kabartma olarak 8 kiiciik disk tasviri mevcuttur. K. Emre’ye gore
bu farkh bir ézelliktir. Govdesi ciplaktir. Elleri ile gogiislerini tutmaktadir. Oniinde bir altar
masa uzerinde ekmek tasviri yer alir. Ekmek yarimdir. H. Baltacioglu’na gore ritiiellerde siyah
ve yarim ekmegin bir yeri mevcuttur. Masanin yaninda da bir gaga agizh testi
bulunmaktadir. Fincanin dis yuzeyl - centiklerle siislenmistir. Fincan giinlik
kullanima ait olmayan bir _ - - kiilt toreninde kullanilan
kutsal bir kaptir ve Tanrica & kiultuyle iliskilidir.

Eskiyapar’in Hitit metin gecen Tahurpa kenti

olma olasihig1 artmstir.
tablette de Tahurpa ismi

2011 yiinda bulunan
gecmektedir. Tahurpa’da

yapilan kiilt toreninde Hitit kralicesi Arinna’nin

Arinna’nin Ana Tanrigasi
el Bu nedenle Eskiyapar kabindaki
Tanrica’nin basindaki 8 kiiciik 3 disk de aym sayidadir. Bu ozellik de
Tahurpa/Eskiyapar esitligine katki verme edir. Metinlerden Tahurpa’min bir ana Tanricasi ve
Firtina Tanris1 oldugunu biliyoruz. Ayrica Arinna Tanricasinin da Kkiiltii mevcuttur. Bu Kkiilt
kabinin bir benzeri de 1968 kazilarindan once kirik vaziyette bulunmus olup Ankara Anadolu
Medeniyetleri- Miizesi deposundadir. Bu kiilt kaplarn Eski Hitit Cagi’nin en erken yerel
kiiltlerini yasitmaktadir. Sozkonusu seramik ve digeri tamamen Eskiyapar’a ozgudir (T.
Sipahi).

8 kralice/Tanricasi’na
adina libasyon yapar.
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ESKIYAPAR, ESKi HITIT
CAGI ERKEN SAFHA



Taprammi Kiilt Kaba Taprammi kabinda, Hitit
kabartmali vazolarinda
Bronz, Kastamonu Kinik v yer e e .
.. gordiigumiiz tekrarlar ve bir
M.O.13. yiiz y1l

olayin veya hareketin
asamalarini1 bir sahnede
gosterme oOzelligi devam
etmistir. Hitit’e ait bu ozellik

Geyik ve domuz avi sahnesi.

Eski ve Orta Hitit Donemleri " - : -
nin ardindan, imparatorluk |\ me.tal. k.abm ust fr. l.Zlf“!e

g * belirgindir. Avlanan Hititlinin
oniundeki yem (decoy)
geyiginin arkasinda geyik
avinin tilm asamalari bir
sahne icinde canlandirilmstir.
Yem gedigine yaklasan
geyikler, kacan, vurulmak
__lizere olan, can cekisen, dlen, —

Doneminde pismis toprak
vazolardaki oykiisel betimleme
ler yerlerini kaya anitlarindaki

ve metal kaplarda, ritonlardaki
frizlere yapilan betimlemelere birakir.
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geyik ve dag kecileri tasvir edilmistir. Hatta giinliik yasam faaliyetlerini
surdirirken acinin attigi okun saplanmak iizere oldugu geyikler, yavru geyikler
.| birlikte tasvir edilmistir. Boylece bir avin tiim siireci bir ana sahne icinde
¢ oOykiilenmistir. Alt frizde ise bu sefer mizrakla avcimin domuz ve geyik awvi iki
57 asamada, hayvanlarin kendi aralarindaki miicadeleleri de genis bir zaman
surecini kapsayan bir sahnede sergilenmistir. Avlanan figiiran dini niteligi oldugu
bashgindaki boynuzundan anlasilmaktadir. ('T. Sipahi).



