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Premessa

- Anziché pretendere di stringere in poche pagine il mondo della Divina Com-
2, ¢ magari di tutto Dante, preferisco dire pianamente in che cosa consista,
suoi punti essenziali, quel tanto di peculiare che questo libro crediamo che
orti agli studi danteschi, e senza il quale esso sarebbe inutile.
~ Naturalmente, non abbiamo mai mancato di prender risolutamente posizione
spetto ai singoli problemi, grandi e piccoli, avanzando molte proposte nostre
= ci auguriamo appaiano degne di seria considerazione; quanto alla struttura-
= generale, 1aver fatto precedere da Introduzioni critiche il commento ad verbum
pis di pagina, non & certo una novita: Vittorio Rossi, caro a chi ha scritto queste
aduzioni, non ha fatto cosa diversa; solo che le nostre non vogliono essere
= semplice ‘ presentazione ’ del canto seguente, ma esaurirne, per quanto era
' noi, la materia critica generale, venendo cosi a costituire una lectura Dantis
watinua, condotta soprattutto per motivi e temi, che ci sembra necessaria integra-
wme di quella tradizionale per canti; la quale lectura, per essere d’un solo let-
ha se non altro il pregio dell’omogeneita.
La scansione della Commedia in canti & un fatto intrinseco alla creazione del
: Dante — & ben noto — non manca di farci pit d’una volta avvertiti del-
sutonomia d’un canto. Ma cid non giustifica il pregiudizio, cosi diffuso da poter
er detto generale, che ciascun canto abbia necessariamente una sua propria
2. fantastica tonale stilistica concettuale, da rintracciare a ogni costo, anche
prezzo di acrobazie critiche; alcuni canti I’hanno, altri no. Se in qualche caso
= fase del racconto o un aspetto del ¢ paesaggio ’ oltremondano o un problema
dottrina e di vita coincidono con la misura d’un canto, in altri casi un canto
ta Gostituito da diversi elementi eterogenei tra loro; ovvero la materia straripa
: un canto all’altro, e anche di questo il poeta ci fa talvolta avvertiti: « nel modo
= °l seguente canto canta ». Pud darsi che il poeta in un primo momento pen-
== di far coincidere un determinato contenuto con la misura metrica: infatti
‘yestibolo e i primi tre cerchi dell’Inferno son contenuti ciascuno in un canto
1V, V, VI); ma poi questa regola & abbandonata. Noi puntualizziamo sempre
sti frazionamenti o straripamenti; talvolta trattiamo in un’Introduzione unica
% canti o parti di canto. Non & perd su questa strutturazione estrinseca della




PN ';upuaxog—ouxpd Twey I Nl 1p oAnunssell AJIp 1509 1od ‘0010 1p oO1posids
opueld [oU oyusUIEuoJ0o ons |t BY YD oATjour Trerjrue) mboj[od 1son}eye 1189p
‘ o1UIE D[0P » 1P BORUED [  ‘owrerddes o] mm “gpuo9ds B[ QId ‘rred Tons 1213 3
or101p3ng 19U O[OS ‘BT 1p o ezuddes 1p puowreusasul Bul T[EIUSUIIJUAS [UOISSY
-uos uou nid of 10d ouopuspusHE ‘9JUSISAI ojuowerddane ul uou os axxod ond
Is uou 1[3o 9883 ® zueurp 9 e nid oddon ougox 0zia1 [op denb <ojejords BI0
oarsuaiduwoo €10 ‘sorpni3 © 15108119 AP zpood 1 9 ‘[ Ip °SSBQ nid oddox) ouos
21e1juooul SUWIUE 3] ougoxr owprd [oU soyp1ad oosided 1S d -or101p8ind L 0INUL 1od
gowrsad ew ‘(*093 “ep1eodld) 0SIPPIPd Pu 9 (7999 ‘opounig) ous2fu] JIPU ayoue Suols
_soxdso ens B[ BY BUNUIOY nJueA0I3 zud e[[ep BOI3[EISOU QUOIZed0ASNL B
-gyrwim e pruowt Ip @ 2ieso pe NUAW
-gyour, p Isim3sssns un onny 9 pwreod T "B 1doxd 1 9190SOUOIM 19des owrdIsuL
oAop eul {nnIq TEP anSunsip 1s QP Ul <gypiqrssod ans 213 owrssew [ ‘QUOIZE(]
-Jou 2 omsuad [oU ‘o108unig 1p 910A0p [T BY owon,| :03s3nb oudoid { ‘osiprivd
1op owmnuad [oU opieuag ues Ip ouOoIZE}I089,J[PU ‘ojundde ‘0000qs ons |t BIAT 9
ousafu J1oP 3 11 1°¢ 213 opres sredde oyo ewr ‘9ssi() P orposida,Jjou 03ju3d Ons It
By QUD ‘DIPAUUOD 2[IPp adpounid ojuoweudasur, T ‘(¢ mpdurs Y2 USAUOD BIZRIZ
opuelo [ ‘NIRINO opuopaIo ‘and 1E] opusaow [ 1R} M 3810] U ‘AJUAUWIBIIA »)
oUOIZEB[IALI B[[E s1euopueqqe 1p orgrsuod un Ut SAJOSIL 1S ‘isojoortad 2yusuIesOrSIl
o esd nd 1 10d ‘0 (000 ‘oUOWOTES P pzuoides g[ns 'sd 10d) INNHOE 9 duewn
BYOSOY S BZUSIOS B} SUOIZBI[IOUOD J[IOLIP Bun © sfunid o ‘urwon 18 mm e osprd
-pJ [oU ©}IYO ‘184 1P suorznjos ¥f MEul & -gugwIn SuUOISeI B[P pZUSOYINSUL] OP
-U20SOUODII ‘S[en}I[eIul Bfiun Ip 0}1E Un uod 01eISql ouyur BId IS nsonb fenb PP
‘o1z1A0U 0JOSOTY 9P « ojuowerAes} , [PU pzueyiodw BIUE) TINAT oueAsA® 9yo [A0b
¢ oyred eurssewt €| 1od ayuowiiqeqoid ouopuodsiiod :eoyeIdorqoine DIl pUN
OSIAA® OI}SOU & ouuey ‘— o1 P eiznsnid [P ofenb ‘adrounid puis[qoid [e MW
-npuodtl 1enb 19p NBIOUW ~ osippapd 1op BINESSO] OURWLIO] BWI ‘9UONUEd 1P swd
o[eu dyoue ouoredde U2 ‘o13o[03} 1qqup ! oursied "ued P tjeuosiad 9pUd
-IA 9] UOO JIqN]OSSIPUL opour Ul 9JUSWEIAA0 BI00NULS — DIPIUUIOD) epop odoutrd
ojuswogie — dZUdILI 1P eLIO)S €] BRm ¢(ourjo8) ‘ossH) ‘gyeunie) DB nid 19p
Tunofe YOUe ‘(oowroy ‘TUBA[ES ourzudAOIg ‘BUSIA EIIPP 191) TAAO 9 NOU T N0
:1posids pjowr OUos e100d [op BIA BJ[OP NURAS 1spa1d € 1SSOUU0D $1o0nIo0 9 TUOTZE]
-osu0d o uaisued o HO[OP 3 mege [ons I ‘aypidojouod 3 T[BIUSIqUIE J}eUIpI00d
ayruyep usq ans U ‘gssoJuod O SPUIDIA oS 3 £JU090BI AJUIWENIIP ejo0d I MO
ur o[jenb ouos 1) *9y0sauLP ourded sjowt 1P eoyeigorqoine syuouodurod ef vye3
-epul 9)USWIRHDINE owreiqqe ‘owon Ul ep opuos nd 2 owo() PP ewsod I
-pipowiuio) e[iPp BN eples B[ SIU
—yop & ‘eorwo[od [P vonsuonde €zza)eNSe ] oo UOU 9 TUOIZEIOU 3[[9P ZZ01210
-uoo B[ U0 ‘BIA esenb 10d oyoue 1809 opuenqgriuod .emood T opm 1od ‘auoiznp
-0 UL JUOIZNPOHU] P ‘m3es owelqqe 1 ‘ayuE(] TP OIUSUIIUSS 3P 3 oxstsuad [op
TAOW TUNOE IP ggeuosiad 19p 2 TuorZenyis S[[°p BYISIOAID B[[OU ‘BZUEISOO 2 BN
SATpUT ‘ayd 03FeY NS 1sUSq {SUOTZUINE] yewergonr owdxd 1 842 1593080 B1SOU

" pssowlddd ‘A




Premessa

atio che, indivi-

= di alcuni motivi

suzione in Intro-
¥ia, con la con-
polemica, a defi-

iduamente inda-

sono quelle in
sue ben definite
Jensieri € conso-
o molti episodi:
=0). anche alcuni
2= — argomento
plubile con le vi-
ono anche nelle

=1 quali ricondy-

2 nostro avviso
1assima parte a
Hlosofo novizio,
ale, riconoscen-
L. offerta nel Pg-
tienza e filosofia
= 1 pil gravi e
alla rivelazione
irarti, / orando
media, che ha
L c. dell’Inferno
=L penultimo del
pensiero e nel-
bruti; ma deve
cguirsi d’incita-

I2 sua espres-
°C.). ma permea
dme incontrate
2 comprensivo
=ssc egli non si
D pill non con-
nel Purgatorio
# dolci amici »,
snio nel grande
orentini. Nel

Prewwessa i

Swrgatorio Dante recupera, col paesaggio e il tempo terrestri, il suo passato, un
%= si=sso pariecipe d’una vita giovanile anche fuorviante, ma ricca di propositi,
che sa vani, ferma per certezze che ora ha visto vacillare e cadere. Persino,
Saese. specchia in pill d’uno dei suoi personaggi il proprio rammarico d’esule che
& semie dimenticato. La rievocazione della gioventii ha a sua volta il suo corona-
mento nellincontro, sulla cima della montagna, con Beatrice. E come questa sia
“m= Sgura sacrale, non solo beata ma mandataria di Dio, e insieme la Bice Por-
Sman d'un tempo, abbiamo a lungo considerato nelle Introduzioni agli ultimi canti
@l Pargatorio. Cid ¢, d’altronde, solo un episodio, anche se il pill importante,
2=ii= legge generale della Commedia: assunzione del personale a valore universale,
Dante giovane era stato essenzialmente poeta, non poeta e insieme pensatore
& politico come fu poi; ¢ naturale dunque che egli considerasse centro della sua
Soweata quel vittorioso avvenimento letterario di cui con pochi amici era stato
Sromotore; il nuovo « stile » di far poesia da essi trovato e imposto. Accanto al
s=supero della gioventl ¢’ dunque quello, attraverso sia riprese che ripensamenti,
@=llo stilnovo; anch’esso presente gia nell’Inferno, ma particolareggiatissimo nel
Srgatorio, dall’episodio di Casella in poi. Esso si svolge anche, e contrariis, me-
Siante il ripudio della poesia intesa a scopi letterari di svagato divertimento (la
S=mzone ingiuriosa: quella di Maestro Adamo e Sinone, I'altra di Iui stesso con
Forsse): oppure mediante il ribadimento della polemica antiguittoniana. Il recu-
@eso dello stilnovo culmina, naturalmente, nella definizione innovatrice offerta a
Somagiunta; nell’esaltazione del « padre » Guinizzelli; nella ripresa in pieno della
S=matica stilnovistica quando si fa a disegnare le figure di Matelda e di Beatrice.
= tale recupero era reso possibile, nell’ordito sacro della Commedia, da una rein-
S=rpretazione dei principi’ stilnovistici. Gia nel V c. dell’Inferno & ripudiata, nella
“eanazione di Francesca, I'idealizzazione dell’amore che era alla base di tutta la
Ssadizione letteraria dai trovatori in poi, alla quale avevano aderito gli stilnovisti
= I stesso: in particolare il canone dellirresistibilitd d’amore (« Amor ch’a nullo
&maio... »), esplicitamente poi limitato drasticamente in Pg XXII, 10-12 (« Amore,
 2cceso di virtl, sempre altro accese... »), € criticato radicalmente (Pg XVID):
“=more non & pill « signore »; anche Dinclinazione ad amare & governata dalla
s2zione. Finché nella definizione famosa si afferma esplicitamente la nuova inter-
pestazione dell’amore stilnovistico: non amore-passione, ma amore-virtli; non
dizlogo che»guj)‘ dar tormento, ma osservazione, che non pud dare che gioia, del-
Ficvazione intima messa in atto dalla bellezza morale e fisica della donna.
Parallelamente si svolge per tutta la Commedia, dal c. VI dell’Inferno in poi,
%= mevocazione dei tempi antichi a specchio e rampogna degli attuali: discorso
Smpostato subito per Firenze, ma che coinvolge la Toscana in genere, la Roma-
&2 12 Lombardia (ciod per Dante quasi tutta IItalia padana), infine I’Europa-
misra — se & esatta la nostra interpretazione di Pg VII — nei suoi principi attuali
@0sl diversi dai loro predecessori. Un’eta ° antica ’ che giunge per Dante sino ai
#smps di Federico II, sino alla generazione precedente alla sua. In termini poli-




