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(Deleon)

Giiniimiizden 500 y1l dnce Italya’nin soylu salonlarinda dogan bale, sdzciik olarak kdkeni
Italyanca “ballare” (dans etmek)’den alir. Video olgusu o ¢aglarda varolsaydi, o giinlerin
balesiyle glinlimiiz balesi arasinda teknik ya da dykiisel bir baglant1 bulunmadig: giinisigina
cikardi. Soyle ki, bale o donemlerde bir senlik kutlamasi goriiniimiindeydi; bir soylunun
dogumu, diigiinii, bir utkunun kutlanmasi, solen eglenceleri ve soylulararasi ziyaretler bale
gosterileriyle renklendirilir, gosterileri yine soylular diizenler ve kendileri dans ederlerdi.Bu
baglamda bir seyirci olgusundan s6z etmek olanaksiz. Elimizdeki graviirler olayin “kapali

kapilar ardinda” yer aldigimin acik kaniti. (Deleon, 1986:12)

Danslarin belkemigini olusturan dykiiler antik Yunan ve Roma mitologyalarindan derlenirdi.

(Deleon, 1986:12)

Bu gosteriler giderek ilgi ve begeni toplamaya baglamis, daha genis bir alana yayilmislards,
Catherine de Medici Fransa kralicesi oldugunda Fransiz soylularina Italyanlarin dansa ve

danshi eglencelere tutkusunu asiladi. (Deleon, 1986:13)



15 Ekim 1581 dans uzmanlarinca ilk “gergek” bale gosterisi olarak nitelendirilen “Ballet

Comique de la Reine” in seyirciye sunulus tarihidir. (Deleon, 1986:13)

“Ballet Comique de la Reine” Kraliyer ailesindeki bir nigan1 kutlamak i¢in sahnelendiginden
oyuncu kadrosu saray ¢evresinden olugsmustu. Tarihsel 6nemi, dans olayina yeni boyutlar
getirmis olmasinda yatiyordu; sahnelenen gosteri birbirinden kopuk, ilintisiz sahnelerden
olusmuyor, koreografik disiplin sonucu bir dramatik tiim seriyordu gozler oniine. (Deleon,

1986:13)
Ilk insanla birlikte dogan dansin konumu apayridir. (Deleon, 1986:13)

Balenin temel ayrimiysa degisik geleneksel kalitlarla yerel 6zellikleri yansitmaktan uzak
durarak uluslar aras1 platforma saltik estetik¢i bir yaklasim getirmesinde yatar. (Deleon,

1986:14)

Balenin saray salonlarindan ¢ikip bilimsel konuma biiriinmesi Paris Dans Akademisi’nin

kurulmasiyla gerceklesir (1661) (Deleon, 1986:14)

Dansgc1, koreograf, egitmen ve bale kuramcisi ve balenin koklesmesinde yogun emegi gegen
Jean-Georges Noverre “Bale ve Dans Uzerine Mektuplar” adli kitabinin sonunda sdyle not
diiser: “Bale belirli bir yorenin ya da kiiltiiriin mali olmayan uluslar arasi1 bir sanat dalidur...
Balede yanlisa yer yoktur, bestecinin, koreografin, dans¢inin, dekorcunun, kostiimciiniin ortak
amaci kusursuzluk olmalidir.” Jean-Georges Noverre’in dogum giinii (29 Nisan) 1983’ten

giiniimiize Diinya Bale Giinii olarak kutlanmaktadir. (Deleon, 1986:16)

Teknik yontem ve insan potansiyeli agisindan giderek gelisen balenin 6nemli bir eksigi var:
Repertuar. Ilk bakista agman gibi goriinen bu duruma Filippo Taglioni’nin kiz1 Marie
Taglioni’ye olan sevgisi ¢dziim buldu. Italyan kdkenli dansgi-koreograf kiz1 igin bir bale

kurguladi: La Sylphide (Deleon, 1986:17)
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“Klasik Bale’ye, Cagdas Bale’ye, Modern Dans’a ‘sozsiiz felsefe’ ve ‘Sozsiiz Mantik’
denilebilir. Diisiinceleri, duygulari, felsefe dilini, felsefe kiiltiiriinii, mantik dilini ve mantik
kiiltiirtinii miizik esliginde sanatsal olarak hareketlerle ve pantomimle veren etkin ve yapici

sanatlardir.” (Budak, 1993: 34)

“Koreograf¢i, balede 6nemli bir 6gedir, konunun dogrultusunda miizige gore dansgilarin
hareketlerini diizenleyerek uygulanacak danslar yaratir ve dansgilara bu danslar1 6gretir. Bu
sanatta koreografcinin sorundur, gorevini yapmak icin entelektiiel bir kiiltlir gerekir.
Koreograf, dans¢i olarak baglamali bu sanatta, bu yontemle yetisebilir. Giizel sanatlar,
edebiyat, felsefe, ruhbilim ve sosyoloji kiiltlirii olmayanlar koreograf¢i olamazlar.” (Budak,

1993: 34-35)

“Balenin mesaj1 evrenseldir. Modern dans, duygular1 ve diisiinceleri hareketle sunar. Modern
dans devinimdir, duygu ve diisiince iletisimidir, miizikle uyumludur, kimi yerde miizige kars1
hareket edebilir. Kimi sanatgilar bu sanati1 ‘Bedensel Dil” olarak nitelendirir.” (Budak, 1993:

35)

“Bale sanatinin kokeni eski Misir sahne oyunlarina kadar uzanir. Ronesans’a kadar bale
sanatindan s6z edemeyiz. Sanat olarak Ronesans’a, Domenico de Ferrara, GuglielmoEbreo,
Antonio Cornazono gibi Italyan sanatgilarinin dans ile ilgili incelemelerine dayanir. Bu
sanatcilar, koreograf sanatinin temel ilkelerini ilettiler. Adimlarin siralanmasin1 ve adimlarin
miizikle uyumu i¢in gereken kurallari gizdiler. Fransa’ya baleyi Italyanlar gotiirdiiler. Ilk bale
gosterileri sarayda yapilmistir. Bu ilk gosterimlerde sarkili ve sozlii boliimler vardi. S6z ve
sarki bulunmayan ilk aksiyon baleleri veya Bale Pantomim, 16.Louis oynand1. J.G. Noverre,
1760 yilinda Letters Sur La danse ‘Dans Ustiine Mektuplar’ adl1 yapitinda bu bale tiiriinii
savundu. Aksiyon Balesi’nde, dans teknigi arka plana itilmis, Jestler ve yliz sdyleyisi onem
kazanmis, trajik sona eren konular secilmistir. Konuyu basroldeki sanatgilar siirdiiriirler,
onlar1 bale takim1 geriden ¢evirerek oynarlar. Bu tiir balede, saray giysileri yerine konuya ve
caga uygun giysiler kullamlmistir. Sonralari Bale Pantomim tiirii, Italyan, Rusya ve
Danimarka’da oynanmistir. Baz1 operalarda bale dansgilari konmus, boylece Opera-Bale tiirii
olusmustur. 17.yiizyllda Almanya’da ve Italya’da, Opera-Bale tiiriiniin Baletto adiyla
oynandig1 goriiliir. 1830°da romantik bale akimi basladi. Marie Taglioni ‘La Sylphi de’ ve
Adolhe Adam ‘Giselle’ balesiyle iin kazandilar. Leo Delibes’in besteledigi Coppelia, Sylia ve
Kaynak ‘La Source’ balelerinde dans teknigine, siir ve estetige daha ¢ok 6nem verilirdi. Bir

siire sonra bale, Avrupa’da 6nemini yitirdigi halde Rusya’da 6nemini yitirmedi ve ilgiyle



devam etti. Rusya’da, Fransiz korecograf Marius Petipa Fransiz gelenegiyle ¢ok degerli
yapitlar yaratti. Kugu Golii, Uyuyan Giizel, Findikkiran gibi. Marius Petipa 1909°da, Tamara
Korsavina, Vaslac Nisjinski, Anna Pavlova, Mihail Fokin gibi dansgilarla beraber Paris’e gitti
ve koreograf estetigini degistirerek Modern Bale akimini baslatt1.” (Budak, 1993: 36)

Bale ve Miizik Sanatinin Iliskisi

Balthasar’in Circe’sinin agtigi yol

“Miizik, bale temsilini ¢esitli yonlerden etkileyen bir 6gedir.” (Woodward, 1985: 1) Bale
sanati, 16.ylizyildan bu yana pek ¢ok asamalardan gecerek olgunlagsmistir. “1581 yilinda
‘Circe, ou le Ballet Comique de la Reine’in Joyeuse Diikii ve Lorraine Prensesi’nin
diigiinlerini kutlamak amaciyla Paris’te gorkemli bir seklide sahneye konmasiyla, bale eserleri
icin miizik yazmanin ger¢ek anlamda basladig1” sdylenebilir. (Woodward, 1985: 2) Bu eserde
balenin miizikle birlesmesinin bir baska énemi de, danslarla konunun birlesmesine yardimci
olmasidir. Circe’yi ilk bale temsili yapan unsurlar, eksiksiz bir miizige sahip olmasi ve
mitolojik biiylicii tanrigalarin dykiisii iizerine kurulu olmasi gibi 6zellikleridir. Eserin bestecisi
Italyan Balthasar de Beaujoyeux’dur ve bu eser kendinden sonraki bir ¢eyrek yiizyilda “genel
plan, fonksiyon ve baleler i¢in miizigin formu” konularinda 6rnek olusturmus, besteciler bu

eseri Ornek almiglardir.

Balthasar’in miizigi giiniimiize ulasan c¢esitli dans formlar1 olusturmustur. Bunlar, Ispanyol
kokenli, ¢ift zamanli ve gosterisli bir dans olan pavane, canli hareketli ve ii¢c zamanli bir dans
olan gaillarde ve iki zamanli ve pavane’a gore bir derece daha hareketli olan passamezzo’dur.
(Woodward, 1985: 3)



Fransiz Bale tarihinde miizigin yeri

Ulusal Fransiz bale tarihi, Jean-Baptiste Lully tarafindan kurulmustur denebilir. Lully 1653
yilinda saray bestecisi olur ve {inlii tiyatro yazar1 ve yonetmeni Moliere ile birlikte masklarla

sahneye ¢ikan oyuncularla beraber sahne tiretimleri gerceklestirir.

1960’lardan sonra bale, bale tarihinden ayr1 bir ¢izgide ilerlemeye baslamistir. Artik klasik
bale sanatinda varolan yalnizca zarif miiziklerle eser yaratmak zorunlu degildir. Artik cagdas
koreografi icin elektronik miizik ve hatta elektronik sesler kullanilir olmustur. Ses kayit
cihazlarmin kaydettigi, “garip sesler, giinliik yasamin sesleri, insan sesleri ve giirtiltiiler”
elektronik kayit iglemlerinden gecirildikten sonra bale partisyonlari i¢in miizk olarak

kullanilabilmektedir. (Woodward, 1985: 1)

“Bazi zamanlar balenin miiziksiz —tam bir sessizlik ic¢inde, salt harcket olarak-

yorumlandig1 6rnekleri sahnelerde gérmek miimkiindiir.” (Woodward, 1985: 1)
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