MOD 259 BALE VE MODERN DANS I DERSI DERS NOTLARI

1. HAFTA DERS MATERYALI

Giris:
- Donemin ders planini konusma, izlenecek eserleri saptama, sinif olarak

topluca gidilecek sanat filmleri lizerine konusma, atdlye konularini
belirleme

- DoOnemin okumalari tizerine konusma. Bu dersin bu doneminde Modern
Dans anasanat dali 68rencilerinin Shakespeare’den en az bir tragedya
okumalar1 ve dersin bitimine dogru yapilacak atdlyelerde bu oyunlardan
sunuslar yapmalari lizerine yontemsel konusma

Konu:

RITUEL - MAGARA DONEMINDEN 20.YUZYILA...

ANTONINE ARTAUD... 20.YUZYIL ve VAHSET KAVRAMI ve Dans Sanati

neden modern dans 6grencisi, modern kavrami tizerinde diistiinmeli?

Kaynak:

GUL VARLI'nin Giizin Yamaner’in danismanhiginda yazdig1 yiiksek lisans tezinin

“Ugiincii Tiyatronun Cagdas Sahnelemeye Olan Katkilar1” baglamindaki notlari
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UCUNCU TiYATRO TEORISi VE TEMELLERI

Asagida cagdas tiyatroda, geleneksel tiyatro yapisina karsi durmus, deneysel tiyatro
calismalar yer alacaktir. Bu caligmalarin en 6nemli onciilerinden biri olan Antonin
Artaud, 20.yiizy1l sahneleme sanatlarinda yarattigi donisim ile vazgecilmez bir

kaynak olusturmaktadir.

Antonin Artaud (1896-1948) ve Vahset Tiyatrosu

“Veba, Kolera, Kara Cigek varsa, Dans ve

dolayistyla tiyatro varolmaya baslamadigindandir.”

(Artaud, 1998: 27)

Antonin Artaud, (1896-1948), gercekiistiicii tiyatronun Onemli diisiiniirlerinden
biridir. Hem oyunculuk, hem de yonetmenlik deneyimine sahip olan Artaud, sahne
tizerinde devrimi diislemis ve hayata gegirmeye ¢alismistir. Yirminci yiizyilda, bir¢ok
tiyatro insani, onun sahne diizeni ve evrensel bir dil arayis1 ve metafiziksel tiyatro

kavramindan etkilenmistir.
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Tiyatronun metnin tutsakligindan siyrilip, sahne dilini bulmasi1 gerektigini savunan
Artaud, bunun i¢in tiyatroda simgelerin, isaretlerin, seslerin ve beden dilinin 6n plana
gecmesini savunmustur. Artaud, oyun ve metin arasina kesin ¢izgiler getirmistir.
Oyun metninin sahneyi kisitladigini diisiinmiistiir. Yazar ve yonetmenin dilindense,
oyuncunun beden dili 6nem kazanmustir. Artaud“ya gore: “[...], her seyden once,
tiyatronun metne bagimliligini kirmak ve jestle diisiince arasinda kalan bir tiir
benzersiz dil kavramini yeniden bulmak onemlidir” (Artaud, 1993: 79). Artaud dilin
metne dontismemis halini yakalamaya c¢alismistir. Ciinkii bu dil ylizyillarin getirdigi
ahlaksal ve kiiltiirel normlardan siyrilmistir. Oysa bir duygu ve diisiince konusma
dilinde ifade edildiginde dimagimizda uyandiracagi “siirden” farkli bir algi
yaratabilir. “[...] tiyatronun yazili sz, miizik, 151k, glrilti gibi bir dil igine
oturtulmasi, en kisa siirede onun yok olusunu gosterir ve dilin zayiflamasina sinirliligi
isaret eder. [...] Yasama ulagmak i¢in dili pargalamak demek, tiyatroyu yaratmak ya
da yeniden yaratmaktir” (Artaud, 1993: 15). Bunun ig¢in tiyatroda sozli dil
kullanimindan kagmilmalidir. “Her ger¢ek duygu aslinda dille agiklanamaz. Onu dile
getirmek, ona ihanet etmektir. Ama onu dille aciklamamak da gizlemektir.[...] Her
gliclii duygu, bizde, bosluk diisiincesine yol agar. Ve bu bosluga engel olan anlasilir
dil, ayn1 zamanda, siirin diisiincemizde dogmasina engel olur” (Artaud, 1993: 63).
Artaud“nun hedefi seyircinin diisiincelerine dolaysiz ulasmak ve harekete gegirmektir,
fakat iktidarin giictinii sembolize eden dil, buna ulasmak i¢in uygun bir ara¢ degildir.
Bunun yaninda tiyatro eserinin edebi eserlerden farkli olmasi gerekir ¢iinkii
tiyatronun gosterimsel bir boyutu vardir, eger tiyatro metin bazli olursa, edebi
eserlerden farki olmayacaktir. “Tiyatroyu, replikler arasinda kalan seylerin siirlar

icine kapatirsak, onu sahnelenmis metin diisiincesinden ayirt edemeyiz” (Artaud,
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1993: 61). Kiiltiirel ve toplumsal kurallardan armmak ve tiyatronun sahnesel

anlattimini gii¢lendirmek i¢in Artaud oyun metinlerini reddeder.

Dilin diisiinceleri kirletmesi diislincesi Artaud“yu ge¢misteki biitiin basyapitlar1 ve
eserleri reddetmesiyle pekisir. Artaud“ya gore ge¢miste yapilan seyler ge¢miste

kalmistir ve o zaman igin gegerlidir, oysa her sey bir devinim ve degisim halindedir.



“I¢inde olas1 bir kacis yolu bulamaksizin caresizce yasadigimiz -ve hepimizin, hatta
en devrimcilerimizin bile katkida bulundugu bu bogucu ortamin nedenlerinden biri,
yazilmis, bi¢cim verilmis ya da resmedilmis ve bigim kazanmis seylere olan saygidir.
Gegmisin bagyapitlart gegmis icin iyidir: bizler i¢in degil” (Artaud, 1993: 67).
“Basyapitlardan Kurtulmak” adli makalede, Artaud geg¢misten ve ge¢cmisin
gergeklerinden siyrilarak, simdi, i¢inde yasanilan zamana ve “duyma bigmine” yanit
veren bir dille, herkesin anlayabilecegi sekilde “sdylemek™ gerektigini savunur. Bir
yapitin izleyici ¢ekmemesinin nedenini, zamanin gerisinde kalmasma ve

duraganlasmis olmasina baglar.

Artaud“nun tiyatrodan sozel dili uzaklagtirmasinin amaci, sahneyi yiizyillarin
boyundurugundan ve kiiltiiriin egemenliginden kurtarmaktir. Onun tiyatroya bakis
acist sahnede bir ayin yaratmaya dayanir; bu ayin araciligiyla, seyirci, gercek hayatin
icinde zaten var olan vahsetle sahnede yiizlesecek ve bunu bilingaltinda hissedecektir.
Boylece bir temizlenme olacaktir. Artaud, “Tiyatro ve Veba” adli makalede,
tiyatrodan bekledigi seyi dile getirir; “Gergek bir tiyatro oyunu, duygularin
dinginligini sarsar, bastirilmis bilingaltin1 6zgiir kilar ve ancak gii¢lii kaldiginda

gercek degerini giiclii bir bagkaldiriya iter, seyircileri kahramanlara 6zgii,
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zor bir tutum takinmaya zorlar” (Artaud, 1993: 26). Bu makalenin devaminda ise
Artaud, tiyatroyu vebaya benzetir. Ona gore, hem veba hem de tiyatro insanin

bilingaltin1 kesfetmesine yikici olant bulmasina ve kesfetmesine yonlendirir.

“ O tiyatroyla, ruhu enerjilerini yiicelten bir sabuklamaya cagirir ve sonug olarak
insansal acidan tiyatro eylemi, veba eylemi gibi ondurucu oldugu goriiliir, ¢ilinki
insanlart kendilerini olduklar1 gibi gormeye iterek maskelerini diisiirlir, yalani,
yakisiksizligl, algakligr [...] kesfeder. Gizli kalmis giiclerini gostererek, onlar
alinyazisi karsisinda, o olmadan higbir zaman takinmayacaklar1 yigit¢e ve iistiin bir

tutum takinmaya caligirlar” (Artaud, 1993: 29).

Artaud aradigi metafizik tiyatro anlayisimi dogu tiyatrosunda bulmustur. Batiya
kiyasla dogu tiyatrosu sahneyi sozciiklere kisitlamaz. Bu ylizden, ¢agdas tiyatro, yeni
bir dil bulamadig: siirece ¢okmeye mahkumdur. Artaud, 1930“da Bali“ye gitmis ve

buradaki yerli halkin danslarindan etkilenmistir. Bu tiyatroda, Bati tiyatrosundaki



metne dayali sahneleme yerine, ayinsel bir yon vardir. “Bu tiyatro, metin yazarini
dislayarak, dar c¢erceveli bat1 tiyatro dilimizde sahneye koyucu olarak adlandirdigimiz
Kisiyi 6ne ¢ikaran bir tiyatrodur; ama bu kisi, bir tiir sihir diizenleyicisi, bir kutsal ayin
yOneticisi gorevini istlenir” (Artaud, 1993: 52). Artaud“nun Bali tiyatrosunda

dikkatini ¢eken sey bu ayinselligin yaninda oyuncularin sahip oldugu beden dilidir.

“Bali Tiyatrosu“nun [...] sahneye uyarlamalari, maddenin, yasamin, gergekligin, tam
ortasinda yontularak islenir. Bu uyarlamalarda, ayin tdrenselligini animsatan bir
seyler vardir. [...] Bu tiyatro, en soyut izleklerin agikliga kavusmasi igin, her tiirlii
sozciik kullanma olanagini ortadan kaldirir; -ve bir jest dili yaratir” (Artaud, 1993: 52-
53).

Artaud, Bali Tiyatrosu“ndan etkilenerek, dogu ve bati kiyasina girmistir. “Olusturulan
bu goriingelerde, salt bir sey, yalnizca Dogulularin diisleyebilecegi gercek ve salt bir
fiziksel bigim vardir,-iste, onlarin tiyatro anlayislarinin biz Avrupalilarin tiyatro
anlayisiyla ¢elismesinin nedeni, sahne uyarlamalarinin olaganiistii yetkin o6zellikte

olmasindan ¢ok, amaglarindaki yiicelik ve kararl gozii
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pekliktir” (Artaud, 1993: 57). Artaud, Bati tiyatrosunun dilden siyrilarak

ozgiirlesecegine inanir.

“Tiyatronun da s6z gibi 6zglir birakilmaya gereksinimi vardir. Oyunculari, duygular,
tutkular, arzular ve tiimiiyle ruhsal nitelikli itkiler ¢ergevesinde konusturmakta bu
direnis, [...] yasami ¢ok daha iyi dinleyebilecegimiz bir sessizligi dinleyecek noktaya
gelinmesinin nedenidir” (Artaud, 1993: 104).

Artaud, tiyatronun etkili olabilmesi i¢in efsane ve biiyiiye geri doniilmesi gerektigini
ongoriiyordu. Nietzsche“nin agikladigi Dionysosc¢u tiyatrodan yola ¢ikarak, bu kuram
lizerine sahne ve oyuncu bedeni tiizerine kurdugu Vahset Tiyatrosu teorisini

gelistirmistir.
Vahset Tiyatrosu

Vahset, Artaud“a gore hayatin ayrilamaz bir pargasidir ve olumsu bir anlam tasimaz,

aksine insanin uyanisini ve tutkularini simgeler. “[...] birbirimize kars1 girisecegimiz



bir vahset s6z konusu degil, bundan daha korkung ve zorunlu, nesnelerin ve olaylarin
bize kars1 girisebilecegi bir vahset s6z konusudur. Bizler 6zgiir degiliz. Ve gokylizii
basimizin {istiine diisebilir. Tiyatro da bize 6nce bunu 6gretmek icin yaratilmigtir”
(Artaud, 1992: 71). Aslinda, Artaud, Vahset Tiyatrosu“yla giindelik 6gretilerle dolu
hayattan siyrilmig bir sahneyi hedefler ve bu sahne insana iginde yasadigi diinyay1
dolayisiyla vahseti gostererek, gelecege yonelik uyarir. Bu sekilde tiyatro eski
toplumcu o6zelligine tekrar kavusabilir. Vahset Tiyatrosu“nda eylem seyircinin
arasinda devam eder, boylece seyirci eyleme dahil olur. Sesler, giiriiltiiler, ¢igliklarin
yaninda 151k da geleneksel anlamda degil tiim giiciiyle kullanilir. Oyuncularin

kullandig: jestler 6n plandadir ve tiyatronun esas malzemesi de budur.
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Vahset Tiyatrosu giindelik, siradan ve gergekgi olani yansitmak yerine gergekdisi
olant yansitir. Bu sekilde, siradan olanin diliyle, ahlak ve kiiltiirel normlariyla
kirlenmez. Vahset Tiyatrosu giinlikk hayatin siradanligindan siyrilir ve giinliik hayati
taklit etmez. Tam tersi, bir biiyii yaratir ve bu biiyii ile sanat amacina ulasir. Bu biiyii
sayesinde bireyin bilingaltina erisen tiyatro eylemi, onun igindeki “vahseti”
kesfetmesine yardimci olur ve hayatta daha cesaretli adimlar atmasini saglar,
Artaud“ya gore tiyatronun onucu ve ayinsel yonii budur. Baska bir sdyleyisle tiyatro
biitiin olanaklariyla, yalnizca nesnel ve dig betimsel diinyanin goriiniimlerini degil,
ayn1 zamanda i¢imizdeki diinyanin goriiniimlerini yani metafiziksel olarak goriinen
insanin goriiniimlerini ele almay1 amag edinmelidir. Insanin metafiziksel goriiniimiinii

ele alan tiyatro, bilingaltina inmeyi basarir.



